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Resumo:

Este trabalho relata uma agéo de educacao patrimonial através da utilizagdo de um teatro de fantoches de
palito. Participaram das apresentacdes do teatro alunos de escolas publicas e privadas, do 5° ano do ensino
fundamental, na faixa etariade 10 a 11 anos. As apresenta¢des tiveram duragéo de 40 a 60 minutos. O roteiro
foi adaptado a partir de uma histéria em quadrinhos, cujo tema é o patriménio cultural de Cuiaba-MT, e foi
formulado de maneira interativa, com perguntas lancadas pelos personagens ao public 0. Procurou-se romper
com o “discurso autorizado” e evitar a simples passagem de informagdes sobre o que é patrimonio cultural.
Buscou-se realizar uma atividade que permitisse fazer com que as criancas refletissem sobre os conceitos
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apresentados, incentivando a identificagdo do que poderia ser considerado patriménio cultural e, dessa forma,
promovendo a educacao critica e inclusiva. Apds a apresentagéo do teatro, os estudantes desenharam o que
entenderam por patrimdnio cultural. Para coletar os dados foram feitas anotacbes e gravacdes em
video/audio; para analisar os dados, utilizou-se metodologia qualiquantitativas e analise do Discurso do
Sujeito Coletivo (DSC). Percebeu-se que o teatro pode ser uma ferramenta eficiente no processo de educacéo
patrimonial critica e inclusiva, ja que os resultados mostraram que as criancas ampliaram a compreensao
sobre patrimdnio cultural, incluindo em suas expressdes objetos, saberes e praticas de seu préprio universo.
Palavras-chave: Cultura; Patrimdnio cultural; Educacao; Arquitetura.

Resumen:

Este trabajo relata una accion de educacion patrimonial a través del uso de un teatro de marionetas de palo.
Participaron en las presentaciones del teatro alumnos de escuelas publicas y privadas, de 5° grado de
educacion primaria, en el rango de edad de 10 a 11 afios. Las presentaciones tuvieron una duracién de 40 a
60 minutos. El guion fue adaptado a partir de un cémic cuyo tema es el patrimonio cultural de Cuiaba-MT, y
fue formulado de manera interactiva, con preguntas planteadas por los personajes al publico. Se intentd
romper con el "discurso autorizado" y evitar la simple transmisién de informacién sobre qué es el patrimonio
cultural. Se busca realizar una actividad que permitiera hacer que los nifios reflexionaran sobre los conceptos
presentados, incentivando la identificacion de lo que podria ser considerado patrimonio cultural y, de esta
manera, promoviendo una educacion critica e inclusiva. Después de la presentacion del teatro, los estudiantes
dibujaron lo que entendieron por patrimonio cultural. Para recopilar los datos, se hicieron anotaciones y
grabaciones en video/audio; para analizar los datos, se utilizé una metodologia cualicuantitativay analisis del
Discurso del Sujeto Colectivo (DSC). Se percibié que el teatro puede ser una herramienta eficiente en el
proceso de educacion patrimonial critica e inclusiva, ya que los resultados mostraron que los nifios ampliaron
la comprensioén sobre el patrimonio cultural, incluyendo en sus expresiones objetos, saberes y practicas de
Su propio universo.

Palabras-clave: Cultura; Patriménio cultural; Educacion; Arquitectura

Abstract:

This work reports an action of heritage education through the use of a stick puppet theater. The performances
involved students from public and private schools in the 5th grade of elementary education, aged between 10
and 11 years old. The performances lasted from 40 to 60 minutes. The script was adapted from a comic book,
whose theme is the cultural heritage of Cuiaba-MT, and it was formulated in an interactive way, with questions
posed by the characters to the audience. The aim was to break away from the "authorized discourse" and
avoid simply conveying information about what cultural heritage is. The goal was to carry out an activity that
would encourage children to reflect on the presented concepts, fostering the identification of what could be
considered cultural heritage, thus promoting critical and inclusive education. After the theater pre sentation, the
students drew what they understood by cultural heritage. To collect the data, notes and video/audio recordings
were made; for data analysis, qualitative and quantitative methodologies and Collective Subject Discourse
(CSD) analysis were used. It was observed that theater can be an effective tool in the process of critical and
inclusive heritage education, as the results showed that children expanded their understanding of cultural
heritage, including in their expressions objects, knowledge, and practices from their own universe.
Keywords: Culture; Cultural Heritage; Education; Architecture.



TEATRO DE FANTOCHES DE PALITO E EDUCACAO PATRIMONIAL: UMA
ABORDAGEM ALTERNATIVA PARA O ENSINO DO PATRIMONIO
CULTURAL.

Introducéo

Um bem cultural, seja material ou imaterial, € o testemunho de tradicbes humanas, artisticas e
histéricas que se envolvem na dindmica de um povo ou uma regidao. Sendo assim, a cultura é
definida como um fendmeno social produzido pelo homem e seu reconhecimento resulta no
sentimento de pertencimento, identidade e cidadania, sendo essencial para a salvaguarda dos bens
culturais, reconhecidos como referenciais identitarios e de memoaria (Faria; Woortmann, 2009, p. 5).

Com a evolucdo das discussdes relacionadas a preservacdo do patriménio cultural, a educagéo
patrimonial surge como ferramenta para fortalecer o relacionamento da populacdo com suas
herangas culturais e o senso de responsabilidade na valorizacdo e preservagdo do patrimoénio
(Moraes, s/d, p. 5). No Brasil, o IPHAN atua, também, no sentido de ativar esse reconhecimento
nos jovens, o que culminou na criacdo de materiais didaticos, como guias e atividades de educacéo
interdisciplinar que podem ser aplicados nas escolas. A exemplo disso, podem ser citados o "Guia
Béasico de Educacao Patrimonial” (IPHAN, s/d) e o "Educacao patrimonial: inventarios participativos"
(IPHAN, 2016), que apresenta diversas correcdes em relacdo ao guia anterior (Scifoni, 2022, p. 3);
o0 "Manual de atividades praticas de educacdo patrimonial" (Grunberg, 2007); entre outros
disponiveis no Brasil. Além disso, em ambito regional, como em Cuiaba, por exemplo, 6érgaos e
entidades como a Secretaria Municipal de Cultura, o Sesc Arsenal, e a Universidade Federal de
Mato Grosso oferecem também materiais de educacédo cultural. Todavia, 0 processo de preservacao
e conservacao do patriménio cultural brasileiro é deficiente e se deve a multiplos fatores, o que abre
amplas frentes de atuacdo para a educacdo patrimonial.

E preciso considerar também que nem sempre a populacdo se identifica com o conjunto do que é
reconhecido oficialmente como patrimdnio cultural, pois as politicas de preservacdo agem em um
campo de conflito e negociacdo entre distintos segmentos, grupos sociais e setores e, por vezes,
exclui as populactes das decisGes sobre o que é considerado patrimdnio cultural (Brasil, 2023, p.9).
Para Oliven (2009, p.80), existem agentes com poder legitimo de definir o que é digno de ser
preservado, sendo eles os “guardides do patriménio”, incluindo o que a pesquisadora Simone
Scifoni denomina de “discurso autorizado” (Scifoni, 2022, p.2). Nessa perspectiva, percebe-se a
preocupacdo com a preservacdo de um bem, sem a promoc¢éo do carater de sua qualidade, que é
definida pelo povo (Alves et al., 2023, p.8). Por esse motivo, “[...] a participacao popular nas decisdes
relacionadas a politica patrimonial no Brasil historicamente tem sido consideravelmente reduzida”
(Serra, 2006, p.191). Por outro lado, atualmente o IPHAN, que pode ser considerado como um
“guardidao do patrimdnio”, reconhece que:

Nao bastam a ‘promogao’ e a ‘difusdo’ de conhecimentos acumulados no campo
técnico da preservagdo do patrimdnio cultural. Trata-se, essencialmente, da
possibilidade de construcao de relagdes efetivas com as comunidades, verdadeiras
detentoras do patriménio cultural. (IPHAN, 2023, p.11)



Neste contexto, como cita Scifoni (2022, p. 4), é urgente a necessidade de uma educacao
patrimonial no Brasil que ofere¢ca uma nova pedagogia do patrimdnio (Scifoni, 2022), que coloque
a discussdo no campo da educacéo e supere a separacao e a hierarquia entre ensinar e aprender.
Sendo assim, fica evidente a necessidade de uma educacdo patrimonial participativa, coletiva e
critica, construida de forma dialdgica e democratica, que estabelece relagdo comunitaria entre
educadores e educandos (Tolentino, 2022, p.208). Para Paulo Freire (1987, p.33), a educacao deve
ser uma reflexdo continua em acdes de transformacéo dos individuos no mundo e ndo apenas um
processo de reproducdo de informacdes, onde o professor é o detentor de todo conhecimento.
Nesta logica, a utilizacdo de recursos tradicionais como quadro, giz/caneta e o livro didatico ndo é
suficiente em uma educacdo que vise formar individuos capazes de contribuir para o
desenvolvimento da sociedade moderna (Costa e Sampaio, 2018, p.2), pois contribui para que essa
seja encarada como disciplina, acabando por engessa-la, tornando-se desinteressante aos alunos
(De Mattos, 2009, p. 158). Além disso, € preciso contextualizar o conteddo com a realidade do
estudante, facilitando o processo de aprendizagem (Da Silva et al. 2023, p. 2). Assim, 0s
professores podem se utilizar de uma diversidade de recursos didaticos, com o intuito de conseguir
a participacdo ativa dos estudantes, sendo eles o centro do dialogo e ndo apenas espectadores.

Entre os diversos artificios disponiveis, o teatro de fantoches destaca-se como uma ferramenta
eficiente e ludica, desperta o interesse dos alunos e pode facilitar a compreensdo de contetdos
educativos diversos (Da Silva et al. 2023, p. 2). Pode ser aplicado em varias 4reas do conhecimento
para promover a interagdo e melhorar o desempenho dos estudantes, além de incentivar sua
participacdo ativa nas aulas (Oliveira et al., 2013; Medina et al., 2010; Aringhieri & Silva, 2017 Batista
et al., 2019). Somado aisso, a arte do teatro de fantoches néo € nova no mundo da educagéo, uma
vez que, segundo Cardoso Hansted e Gohn (2013, p.199) ja era evidenciado como expressao
artistica desde a Pré-Hist6ria, simulando cacadas, personificar animais e espiritos, 0 que evidencia
sua eficiéncia como método educativo.

Nesse sentido, o Projeto de Extensédo “Agbes Relacionadas a Preservagado do Patriménio Cultural
de Mato Grosso”, do Departamento de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Mato
Grosso- UFMT, realizou duas “experiéncias-piloto” que serviram de base para o aprimoramento e
percepcdo da potencialidade do teatro de fantoches de palito. O grupo em questéo se apresentou,
em agosto de 2023, no Programa Siminina® onde realizou uma leitura dinamica do gibi “Tlec: Uma
viagem pelo patrimonio cultural de Cuiaba” (Mazine, 2022). Em novembro de 2023, o grupo se
apresentou no Sesc Arsenal®, onde realizou o primeiro teste de didlogo mediado e embasado no
teatro de fantoches de palito para criancas e seus responsaveis.

Optou-se pelo teatro de fantoches de palitos por ser barato e facil de confeccionar, tornando-o
acessivel ao grupo e, eventualmente, a escolas interessadas Personagens, elementos e paisagens
do roteiro foram inspirados no gibi “Tlec” e, depois, desenhados e colados em palitos. Os palcos
foram construidos em papeldo e madeira MDF e decorados com tecidos e pintura. O contexto
utilizado no roteiro foi a histéria e o patriménio de Cuiaba, Capital de Mato Grosso.

Nesse sentido, o principal objetivo deste artigo é relatar os resultados da aplicacdo do teatro de
fantoches de palito na educacdo patrimonial para criangas de 10 a 11 anos (5° ano do Ensino

1 Programa Social Siminina, projeto social da Prefeitura de Cuiab4 que realiza atividades educativas e culturais para
meninas de 6 a 14 anos em situagdo de vulnerabilidade social.

2 Sesc Arsenal, projetado inicialmente como Arsenal de Guerra, atualmente é espaco de lazer, turismo e cultura do grupo
Sesc em parceria com a FeComeércio.



Fundamental), observando se houve compreensdo de conceitos e se o publico (criangas) identificou
lugares, objetos e praticas em seus contextos de vivéncia, reconhecendo isso como bens de
importancia cultural, por meio da peca teatral. Vale ressaltar que buscou-se realizar uma atividade
gue permitisse fazer com que as criancas refletissem sobre o0s conceitos apresentados,
incentivando que estas buscassem identificar, em seus universos, o que poderia ser considerado
patrimdnio cultural. Dessa forma, procurou-se evitar a simples passagem de informa¢des sobre o
que é patriménio cultural, mirando na denominada “nova pedagogia” (Scifoni, 2022).

Metodologia

Para avaliar a efetividade do emprego do teatro de fantoches de palito na educacdo patrimonial, a
metodologia utilizada neste trabalho combina reviséo de referéncias, analise do Discurso do Sujeito
Coletivo (DSC) e interpretacdo de desenhos infantis.

A fim de planejar, desenvolver, aplicar e analisar o uso do teatro de fantoches de palito para
educacao patrimonial, foram estudadas referéncias sobre educacao, tais como Figueiredo et al.
(2013), Freire (1987), Lefevre, Lefevre e Marques (2013), Lopes (2011), Vygotsky (1998); sobre
educacao patrimonial, tais como Alves e Deus (2023), Base Nacional Comum Curricular (2018),
IPHAN (s/d, 2016, 2023), Janior (2020), Pedrini et al. (2010), Scifoni (2022), Da Silva et al. (2023),
Tolentino (2022), Zanon (2006); e sobre histéria e patrimoénio cultural de Cuiaba-MT, como De
Mattos (2009), Mazine (2022), Guimardes (2023), Freire (1997) entre outros. Tais referéncias
balizaram o desenvolvimento das seguintes etapas de execucdo desta acdo de educacdo
patrimonial:

- Definicdo do tipo de teatro a ser construido, em funcéo do custo dos materiais e do grau de
facilidade para construi-lo;

- Definicdo da faixa etaria das criancas, de acordo com o estudos das referéncias e com os
resultados da experiéncia anterior;

- Escolha dos conceitos sobre patrimonio cultural a serem trabalhados, em conjunto com a
elaboracéo do roteiro da histéria e a definicdo do tempo de encenacéo;

- Elaboracéo de atividade de mediagdo com as criancas apés a encenacéo; e,

- Registro, coleta e andlise e andlise dos materiais produzidos pelas criancas (falas e
desenhos).

Para analisar as falas registradas e os desenhos produzidos pelas criancas foram aplicados
métodos de andlise do Discurso do Sujeito Coletivo (DSC) (Figueiredo et al., 2013) e estratégias
gualiquantitativas (Pedrini, 2010). Para andlise mais apurada das falas das criancas, fez-se uso do
método descrito por Marietto (2016) - “Observador Completo” -, no qual o pesquisador emprega



ferramentas como gravadores de audio e/ou video, a fim de registrar as respostas e reacdes do
publico alvo (criangas) e realizar, posteriormente, uma andlise detalhada e atenta.

O DSC (Figueiredo, 2013, p. 130) foi utilizado para analisar as interacbes dos participantes antes,
durante e depois da apresentacéo teatral. Tais interacdes foram divididas em duas partes: a primeira
€ a ECH (Expressao-Chave) (Figueiredo, 2013, p.132) que agrupa trechos dos discursos coletados
(falas das criancas); a segunda é a IC (Ideia Central) (Figueiredo, 2013, p.132), que sintetiza e
nomeia o sentido da resposta analisada. Para analisar os desenhos, foram criadas categorias de
“macrocompartimentos” e “macroelementos” (Pedrini, 2010, p.169), com o objetivo de desenvolver
um estudo qualiguantitativo, sendo a parte qualitativa referente as figuras e a quantitativa relativa a
guantidade desses elementos nos desenhos.

Discussdo e Resultados

Cuiaba, capital de Mato Grosso, teve sua origem no inicio do século XVIII com a descoberta de ouro
no corrego da Prainha, um dos afluentes do Rio Cuiaba, que estimulou a ocupacdo do que
atualmente € o centro histérico da cidade (Freire, 1997, p. 17). O territério, que era ocupado por
varias etnias indigenas, sendo as mais conhecidas os Bororo e Pareci, presentes em diarios de
viagens de exploradores ao interior do pais (Steinen, 1942, p.39), atraiu, gradualmente,
bandeirantes paulistas, aventureiros e negros escravizados, trazidos pelos primeiros. As primeiras
casas tinham semelhancas com a arquitetura bandeirista paulista, mas com caracteristicas
particulares (Freire, 1997, p. 46) que, como citam Torres, Mascaro e Takimoto (2019, p.3), podem
ser influéncias do clima, materiais disponiveis, saberes indigenas e africanos e diferentes modos
de vida. O centro histérico atualmente é tombado em nivel federal e estadual, além de ter
edificacbes tombadas pelo municipio, o que demonstra a importancia da cidade de Cuiabi como
patriménio cultural e como registro da ocupacédo do territorio brasileiro durante o periodo colonial.

A histéria da expansdo da cidade de Cuiabd evidencia tensdes entre o velho e 0 novo,
principalmente, na segunda metade do século XX (Freire, 1997, p. 127). Com as politicas de
incentivo ao desenvolvimento da regido Centro-Oeste, grande nimero de migrantes vindos do Sul
e Sudeste do pais passaram a ocupar a capital a partir da década de 1970, gerando impacto e
alteracdes que se fizeram perceber na malha urbana, na paisagem, na pavimentacado e até no
aspecto das edificacdes. (Guimaraes, 2023, p.10).

O centro histérico hoje sofre degradacdo e esvaziamento, consequéncia de politicas publicas
ineficientes no que tange a preservagcado e a conservacdo do patrimdnio cultural. Em paralelo,
iniciativas como o programa PAC-CH3, do periodo entre 2010-2020, resultaram em obras “[...]
inacabadas, paralisadas ou de qualidade projetual questionavel” (Guimaraes, 2023, p. 86). Esta
realidade atinge Cuiaba e, também, diversas cidades brasileiras, como citado pelos autores:

“Existem vérios exemplos de alteracdes estruturais ou funcionais do patrimonio que
afetam (in)diretamente a histéria e o presente do povo que ali vive, dado a
opacidade de uma gestao colaborativa e dialégica entre os 6rgéos e poder publico
e a populagao.” (Alves, et al. 2023. p.4)

3 O PAC - Cidades Histéricas foi uma linha de investimento criada em 2013, com autorizagdo do Ministério do
Planejamento, no ambito do Programa de Aceleracdo do Crescimento (PAC) - uma iniciativa direcionada exclusivamente
aos sitios histéricos urbanos protegidos pelo IPHAN.



Neste contexto, se destaca a importancia do (re)conhecimento cultural por parte da populagédo para
preservacdo de sua histéria, de sua memoéria e de seu patriménio. O Ministério da Educacéo, por
meio da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), prop&e que alunos brasileiros aprendam sobre
os patriménios histéricos e culturais de suas cidades e regides, 0 que implica na realizacdo de
discussbes sobre arelevancia cultural, social e politica de determinados artefatos e/ou praticas para
gue sejam considerados como expressdes de valor cultural. A educacdo patrimonial surge neste
cenario como instrumento para a abordagem destas teméticas no ambiente escolar, auxiliando os
alunos na compreensdo e na valorizacdo do patrimdnio cultural que os cerca. Para Moraes (2005,
p.2), trabalhar a educagéo patrimonial nas escolas pode fortalecer arelacdo das pessoas com suas
herancas culturais e gerar sentimento de responsabilidade e de valorizacdo destes bens. Segundo
Tolentino, (2022, p.111) para que o patriménio cultural possa ser trabalhado nas dimensdes da
afetividade e do afetamento, é essencial compreendé-lo de maneira ampla, para ele, patriménio
cultural s6 encontra sua razao de ser quando reconhecemos que sdo as pessoas que atribuem
significados aos bens culturais. Desta maneira, deve-se pensar em uma educac¢édo inclusiva, que
nao seja apenas uma divulgagdo do que foi eleito pelo Estado ou pelos “guardides do patrimbnio”
(Oliven, 2009, p. 80) como digno de preservacdo. Como cita Scifoni (2022), a educacao patrimonial
precisa romper com a mentalidade “autorizada” e estabelecer uma nova pedagogia do patrimonio,
de maneira critica e horizontal. A autora relata que € necessaria uma “nova pedagogia”, que :

[...] rompe com a ideia de que ensinar € levar conhecimento sobre um
patrimonio eleito pelo Estado e, portanto, exterior aos grupos sociais; elaentende a
educacao na perspectivado didlogo e do fortalecimento da autonomia dos sujeitos,
gue se da pela producéo de conhecimentos sobre as proéprias cultura e memodria,
bem como pela problematizacdo do que ja se encontra instituido. (Scifoni, 2022, p.
02).

Atualmente existem na capital mato-grossense diversos materiais didaticos de educacao
patrimonial, dentre os quais podem ser citados o "Almanaque Siminina de Tchapa e cruz" (Sistema
Fecomércio, 2022), disponibilizado pelo Sesc Arsenal; o "Quadricronicas", “Cuiaba: duas novelas”
(De Mattos, 2005, 2006 ), “TLEC: Uma viagem pelo patriménio cultural de Cuiaba” (Mazine, 2022),
disponibilizados pela UFMT, e "Brincando e aprendendo: Educacgdo Patrimonial em Cuiaba" (Mazine
et al., 2020) apoiado pela Secretaria de Cultura, Esporte e Lazer de Cuiaba através do edital N°
03/2020 da Lei Aldir Blanc, e distribuido em escolas municipais da cidade pela Secretaria Municipal
de Educacdo de Cuiaba. Esse material apresenta diferentes abordagens e formatos para a
educacdo patrimonial, desde histérias em quadrinhos até livros de atividades. Entretanto, é
necessario que a escola ou a entidade conduza a utilizagcdo do material de forma a reconhecer as
diferentes realidades dos estudantes e a incluir suas percepcdes no processo educativo, que
proporcione o didlogo educador-educando, pois sem comunicacdo nao ha verdadeira educacéo
(Freire, 1987, p.47). E essencial que o aluno perceba que o universo do qual participa tem aspectos
culturais e memorias proprias, que merecem ser valorizados e conservados e que patriménio
cultural ndo séo externalidades impostas por entes ou autoridades.

Para trabalhar a educacao patrimonial critica, foi desenvolvida uma acdo no quadro de um projeto
de extensdo da UFMT*. A primeira atividade realizada pela acdo de extens&do foi no Programa
Siminina, da Prefeitura Municipal de Cuiab4, cujo objetivo é proporcionar atividades educativas para
meninas de 6 a 14 anos em situacdo de vulnerabilidade social. Nessa ocasido, foi feita a leitura

4 Projeto de Extens&o vinculado ao curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT),
intitulado "Ac8es Relacionadas a Preservacao do Patrim6nio Material e Ambiental em Mato Grosso".



mediada do gibi “TLEC” (Mazine, 2022), produto do Trabalho Final de Graduagdo do curso de
arquitetura e urbanismo na UFMT, em conjunto com algumas atividades do “Manual de atividades
praticas de Educagao Patrimonial” (Grunberg, 2007). Entretanto verificou-se que a atividade de
leitura, apesar de chamar a atencdo pelos personagens e figuras, ndo despertou interesse do
publico e o foco da atividade - abordar o tema da educacdo patrimonial - foi desviado.
Por conseguinte, percebeu-se que com o publico mais jovem, abaixo dos 11 anos, deve ser feita
uma abordagem interativa do contelido e, entdo, surgiu a ideia de empregar o teatro como método
educativo. Apds pesquisas e discussbes entre os membros do grupo, optou-se pelo teatro de
fantoches de palito, pois se trata de uma alternativa acessivel financeiramente, facil de confeccionar
e de adaptar conteldo que se deseja. Assim, foram mantidas as mesmas caracteristicas de
expressao do gibi TLEC, porém com alteracdo do roteiro para adaptacdo a linguagem de teatro,
com vocabulario simplificado e préximo da realidade das criangas. Com o teatro de fantoches de
palito preparado, foi realizada uma apresentacéo no Sesc Arsenal para criangas de todas as idades
acompanhadas das familias. Depois da apresentacdo, foi pedido as criancas que fizessem
desenhos sobre o tema do patrimbnio cultural, incluindo itens das praticas familiares, como
artesanatos e receitas, por exemplo, com a intencéo de perceber a compreensdo destas em relacao
ao tema abordado (Figura 1). Nesse contexto notou-se que o teatro de fantoches de palito se
mostrou mais instigante para o publico em comparacao com a leitura dirigida feita para o Programa
Siminina. Dessa forma, percebeu-se o potencial do teatro de fantoches de palito para o trabalho
com o publico infantil A partir dai, foi realizado um periodo de estudos focados em educagéo
patrimonial, no uso do teatro na educacao e em metodologias de captacdo e analise de resultados.

Figura 1. Atividade dé teatro na biblioteca do Sesc Arsenal- Cuiélbé—MT
Fonte: Fotos dos autores (2023).

Foram estudados autores na area de educacdo, podendo ser citados alguns, como Paulo Freire
(1987, 1996), Costa & Sampaio (2018), Lefevre & Marques (2003) e Medina & Braga (2010), através
dos quais ficou evidente a necessidade de se praticar uma educacao participativa, que tire a crianca
do papel de expectador e a coloque em posi¢céo ativa na acdo e em didlogo com os mediadores e
professores, dando a ela a oportunidade de compartilhar ideias, para que, assim, ela se sinta parte
do processo educativo. Cabe retomar o pensamento de Vygotsky (1998), que evidenciou a



importancia da socializacdo e das técnicas educacionais ligadas a teoria e a pratica, facilitando a
compreensdo dos alunos sobre o tema abordado. Com relacdo ao teatro, estudou-se autores como
Junior (2020), Cardoso, Hansted & Gohn (2013) e Da Silva (2023) que apresentaram a eficacia da
abordagem do teatro como método educativo, demonstrando sua facilidade de aplicacéo pelo corpo
docente. Para orientar sobre como realizar o registro dos dados produzidos pelas criangas, através
de falas, fotos, videos e desenhos, durante e apds a apresentacao do teatro, e sobre como analisar
tais dados, foram estudados autores como Figueiredo (2013) e Lefevre & Marques (2003), que
apresentaram o Discurso do Sujeito Coletivo (DSC). O DSC condensa em um Unico grupo 0s
depoimentos de diversas pessoas, sejam eles escritos ou falados na primeira pessoa do singular e
gue apresentam sentidos semelhantes, abrangendo as opinides de todos os participantes. Sobre o
tema da educacdo patrimonial, foram estudados autores como Scifoni (2022), Tolentino (2022),
Grunberg (2007), Zanon (2009), Santos et al. (2023) e manuais do IPHAN (s/d, 2011, 2023) que
destacam a importancia da educacao patrimonial critica e inclusiva. Além dos autores, os membros
do grupo de extensdo frequentaram os cursos online “Educagao patrimonial e inventarios
participativos” e “Educagéo patrimonial: curriculos conceitos e temas”, que contribuiram para a
compreensdo da necessidade de uma educacdo patrimonial que leve em consideracdo as
diferentes realidades dos alunos e dos professores e suas interagdes com o patriménio cultural de
suas comunidades. O estudo desse arcabouco tedrico permitiu ao grupo propor uma atividade de
educacdo patrimonial alinhada as questbes discutidas pelos autores e analisar dados obtidos a
partir dela de modo qualiquantitativo. Foi possivel, inclusive, observar e analisar que os diferentes
contextos socioecondmicos nos quais as escolas estdo inseridas impactam no processo de
(re)conhecimento do patriménio por parte dos alunos.

A faixa etaria do publico foi escolhida em virtude do seu estagio de desenvolvimento: criancas de
10 a 11 anos, do 5° ano do Ensino Fundamental, foram selecionadas por ja estarem alfabetizadas
e possuirem capacidade de dialogo e analise de certos elementos apresentados, ao mesmo tempo
em que ainda mantém interesse por brincadeiras e atividades ladicas. Além disso, de acordo com
Nash (1997.vol.149. p.6), o crescimento cerebral infantil vai por volta de até os 10 anos, logo depois
0 cérebro destrdi as sinapses “fracas” e mantém aquelas que foram transformadas pela experiéncia.
Assim, crian¢as desta faixa etaria sao o principal alvo do projeto, pois estdo em fase de aprendizado
€ mais receptivas ao contetdo oferecido.

Uma importante alteragdo em relacdo ao teatro realizado no Sesc e os seguintes foi na estrutura do
palco. O primeiro, feito de caixa de papeléo, resultou em uma estrutura de dificil locomocéao e grande
fragilidade, tendo sofrido rasgos apés o manejo constante (Figura 2). Optou-se, entdo, por um
material leve, porém mais resistente que o papeldo e que pudesse ser montado, para facilitar o
transporte e 0 manuseio: o MDF de 6mm. Além de tais qualidades, o MDF escolhido tem as faces
laminadas em branco, o que facilita eventuais decoracdes com tecidos, colagens e pinturas,
tornando-o adaptavel a qualquer cenario (Figura 3).



Figura 2. Foto do teatro feito de caixas de papeldo

Fonte: Foto dos autores (2023).
N
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Figura 3. Foto do teatro feito de caixas de MDF 6mm, desmontavel.
Fonte: Fotos dos autores (2024)

O roteiro foi reelaborado para criar oportunidades de interagdo com o publico e foi direcionado a
faixa etaria de 10 a 11 anos Com o novo roteiro, durante a apresentacao, os personagens estimulam
os alunos a fazerem perguntas e comentarios. Com essa dinamica procurou-se evitar a "educacao
bancéria", conforme descrita por Paulo Freire (1987, p.33), onde os alunos séo vistos como meros



receptaculos de memorizacdo mecanica e despertar interesse pelo tema abordado. . A proposta,
portanto, foi estabelecer um didlogo que valorizasse as percepc¢des dos alunos, tornando-os
protagonistas no processo educativo. Essas mudancgas foram essenciais para criar uma mediacao
mais horizontal, garantindo a participac@o ativa das crian¢as, ndo apenas como espectadores, mas
como membros engajados no processo educativo. Além disso, essas alteracdes ajudaram a romper
com a mentalidade autoritaria do Patriménio, mencionada por Scifoni (2022, p.2), promovendo uma
relacdo mais préxima com os alunos. A educacao patrimonial, nessa perspectiva pedagdgica, deve
nao apenas fomentar o didlogo, como indicado por Paulo Freire (1987) em "Pedagogia do
Oprimido"”, mas também estar em constante ressignificacdo e reconstrucdo, como é citado por
Tolentino (2022):

A educacdo patrimonial deve, necessariamente, lidar com os conflitos e com as
relacGes de poder que envolvem os bens patrimoniais, sempre numa perspectiva
dialégica, reflexiva e critica, com a participacdo efetiva das comunidades,
considerando os diferentes saberes, praticas de preservacao e apropriacées do
patriménio cultural [...] ha que se ter em mente a plurissignificancia dos bens
patrimoniais, que podem abarcar diferentes olhares, apropriacfes e afetamentos.
Sao significacdes e ressignificagdes construidas e reconstruidas a todo momento a
partir da relacéo dos sujeitos entre si e com os proprios bens. (Tolentino, 2022, p.
112)

Ainda nessa perspectiva, o roteiro trata do patriménio cultural de maneira ampla, evitando o foco
em edificacbes consagradas e isoladas de contexto, tratando de paisagem, mdsicas, eventos,
crencgas, saberes, tracado urbano e linguajar. Para facilitar o manuseio dos personagens e cenarios
e ainteracdo com as musicas e efeitos sonoros de fundo, parte das as falas dos personagens foram
gravadas e reproduzidas em uma caixa de som atras do palco. Nos momentos de abrindo espaco
para interacdo interagcdo com as criancas, as falas pontuais dos personagens pontuais e reacfes
eram foram feitas ao vivo. Para inserir o linguajar nos didlogos, uma pessoa com sotaque cuiabano
deu voz a um dos personagens, o que cativou as criancas e gerou discussdes. As apresentacdes
foram realizadas em trés escolas, sendo uma privada (escola A), e duas municipais (escola B e C).
As apresentagfes foram realizadas para uma turma do 5° ano nas escolas A e B, e, para trés turmas
na escola C. A quantidade de alunos que participaram da atividade deu-se conforme a
disponibilidade de cada escola. A apresentacdo em uma escola privada permitiu comparar o
impacto do fator socioeconbmico nas percepcgdes sobre patrimdnio cultural pelos alunos em relacéo
aos das escolas municipais. Além disso, percebeu-se que a interacdo das criancas da escola A
(privada) com o teatro foi maior. Em cada escola, a atividade durou 60 minutos, sendo 35 minutos
destinados a apresentacdo e ao dialogo com as criancas e 25 minutos, para a realizacdo dos
desenhos pelas criangas.



Figura 4. Imagem a esquerda criangas da escola A no patio e, a direita, criangas da escola B em sala..
Fonte: Fotos dos autores (2024).

As criancas foram organizadas em um patio (escola A e C) e em sala (escola B) com o auxilio das
professoras de cada turma. Antes de iniciar as apresentacdes, os membros do Grupo de Extensao
se apresentaram brevemente para detectar se as criangcas tinham alguma familiaridade com os
termos “cultura” e “patriménio cultural’. Esse rapido contato serviu também para introduzir o tema
da apresentacdo, estabelecendo, assim, uma proximidade entre as criangas e 0S personagens,
estimulando a “curiosidade epistemologica” (Freire, 1996, p. 16). O teatro teve inicio e durante a
apresentacdo as criangas responderam perguntas e ajudaram os personagens em sua trajetdria.
Em alguns momentos, a histéria foi pausada para que as criancas pudessem falar sobre o que
reconheciam como patriménio cultural e, através da mediacdo, ajuda-las a reconhecer esse
patrim6nio por meio de exemplos dados pela equipe. Finalizada a apresentacéo, as criancas foram
direcionadas a etapa final: representar o que entenderam por patrimdénio cultural através de
desenhos. A representacdo do patrimonio cultural por meio do desenho foi escolhida pois criancas
de 10 a 11 anos conseguem expressar melhor sua percepcdo do cotidiano desta forma, o que ndo
€ plenamente possivel apenas com a fala (Di Leo, 1985, p. 43). Além disso, criancas desta faixa
etaria se enquadram na fase do “realismo visual’ (Di Leo, 1985, p. 42). Segundo Antdnio (2005,

n.p.):

[...] o desenho é realista, mas ndo sé representa o real imediato do pensamento
racional, mas representatambém as influéncias culturais e o pensamento simbdlico,
partes integrantes de suas tradi¢des [...].

N° de _ o
vezes Discurso do sujeito
Categorias Comentarios dos estudantes (exemplos) coletivo (DSC)
Scorren pré-teatro

ocorreu




Arquitetura

"O patriménio cultural, pra mim, patrimoénio
cultural. E uma estrutura de qualquer coisa,
tipo, qualquer coisa que € da cultura, a
identidade, da vida geral, pode ser tipo 0
seguinte. Ah, tem uma igreja que é
guardada com alguma coisa, tipo, muito
bonita. E a cultura, e ela veio por causa da
cultura. Entéo, quer dizer, €é tipo, € um
monumento que é tipo, tem uma histéria
por tras"

O Patrimdnio cultural € uma
arquitetura que representa a
identidade e a histéria da
populacao, que contém
beleza.

Atividade
econbmica e
turistica

“Aqui em Mato Grosso tém o Pantanal, na
Bahia tém.. hm esqueci.. aqui no Mato
grosso tem plantacéo e exportagao”

Mato Grosso é conhecido
por suas caracteristicas
naturais e econdémicas,

como o Pantanal e a
atividade de producéo
agricola, que fazem parte
da cultura.

Paisagem

"E tipo, uma coisa, eu acho que pode ser
tipo assim, uma coisa que é um tipo assim,
é da natureza. Tipo assim, que um
patrimdnio é a natureza. Eu acho que pode
ser isso"

Patriménio é a natureza.

Pertencente ao
passado e
presente

"Cultura € uma, € tipo uma pessoa que faz
as coisas que era de muito tempo. Como
dancas, e comida, mdusica..."

A cultura esté relacionada
ao passado, mas é
presente no dia a dia
através da musica, dancas
e comidas.

Politica

"Ele tem varias pessoas que fazem parte
do governo. Entado, pode ser coisas que 0
governo pode fazer que tem a ver com a
cultura da histéria da cidade, como as
construcdes, as estatuas, essas coisas que
0 governo fez e as outras pessoas que
vieram de longe ou dagui comemoram"

Patriménio sdo ac¢des do
governo relacionadas com
a cultura e historia da
cidade.

Reconhecimento
da diversidade
cultural

"A cultura, de uma maneira geral, séo
costumes que um lugar tem que séo
Unicos, festas, comidas e coisas festivas
gue o lugar tem de Unico e que 0s outros
nao tém. Por algum motivo eles tém
diferente e cada um tem uma coisa
diferente, festiva diferente, costumes
diferentes que fazem uma coisa que é
considerada categoria cultura."

A cultura apresenta uma
diversidade, cada lugar
pOSSsui seus costumes, suas
comidas, suas dancas,
suas histérias.

Figura 5. Tabela de analise do DCS pré-teatro - Falas registradas no caderno de anotagdes obtidas antes da aplicacédo do teatro de

fantoches.

Fonte: Os autores, tabela adaptada a partir de Da Silva et al., 2023, p. 8.

Para coletar os dados gerados a partir da experiéncia com o teatro, a equipe foi dividida em trés

grupos com as seguintes responsabilidades: a) anotar as reacdes, comportamentos e falas das
criangas, antes, durante e depois da apresentagéo, por meio de anotagdes em caderno e gravagdes
de audios; b) interpretar os personagens e interagir com as criancas; c) registrar 0 processo por
meio de fotografia e video, auxiliar durante a apresentagéo, execucdo e recolhimento dos desenhos.



Os dados coletados antes e durante a apresentacdo através de anotacdes em caderno foram
categorizados em uma tabela, agrupando as falas ou expressfes similares - expressao chave
segundo Figueiredo (2013, p.132) e, a partir desses agrupamentos, foi realizada a sintese da ideia
central de cada categoria. Dessa forma, foi realizada a analise do Discurso do Sujeito Coletivo
(DSC), como descrito pelo autor, que permitiu compreender algumas diferencas entre 0s grupos
aos quais os alunos pertencem:

Estes conteldos de mesmo sentido, reunidos num Unico discurso, por estarem
redigidos na primeira pessoa do singular, buscam produzir no leitor um efeito de
“coletividade falando”; além disso, dao lugar a um acréscimo de densidade
semantica nas representacdes sociais, fazendo com que uma idéia ou
posicionamento dos depoentes apareca de modo “encorpado”, desenvolvido,
enriquecido, desdobrado. (Lefevre, Lefevre e Marques, 2009, p. 194)

Com as apresentac0es realizadas nas trés escolas, 99 criancas vivenciaram a experiéncia do teatro.
Na primeira etapa da atividade, houve uma interacao inicial com duas perguntas: “O que é cultura?”
e “O que é patriménio cultural?”. Nesse momento, foi possivel observar que a percepgdo desses
termos estava distante de suas realidades, resultando apenas na reprodugdo do “discurso
autorizado” (Scifoni, 2022, p.2). As criangas descreveram conceitos como externalidades, como se
nao fossem detentoras da cultura (Figura 4). Ocorreu o reconhecimento desses conceitos em suas
respostas, mas sem associa¢cado com suas vivéncias pessoais ou familiares. Nas escolas A e C, por
meio das falas das criancas, foi possivel perceber que elas relacionam a cultura ao patrimonio.
Porém, na escola B, apesar de citarem varios exemplos do que seria cultura, ndo associaram 0s
dois termos. Apesar disso, os estudantes da escola B citam exemplos do patrimbnio material e
imaterial e reconhecem a diversidade desse patrimbnio, mesmo que limitado ao discurso autorizado
(Scifoni, 2022, p.2). Nesse contexto, em todas as tabelas apresentadas, as categorias foram pré-
definidas e as frases das criancas organizadas segundo a ideia que expressaram, seguindo as
diretrizes do DSC. Realizando o agrupamento de trechos similares dos discursos coletados
(expresséo chave) e sintetizando e nomeando as respostas analisadas (Ideia Central) (Figueiredo,
2013, p.132).

Os didlogos dos personagens abordaram o patrimbnio a partir de suas vivéncias individuais ou
coletivas (hipotéticas), para explicar o conceito de patriménio cultural e como ele esta vinculado aos
grupos sociais e comunidades. Nessa discusséo buscou-se explorar exemplos como a técnica de
construcao de taipa e a utilizacdo de materiais construtivos, como esterco e 6leo de peixe, que sao
saberes de oficio. As criangas reagiram torcendo 0 nariz, com nojo. Percep¢do que mudou
rapidamente ao entenderem o motivo do uso destes materiais e que o0 mau cheiro desaparecia.
Suas feicdes mudaram de nojo para alivio e entendimento. Outros exemplos foram mencionados,
como um anel que passou de geracdo em geracdo, um riacho onde uma turma de amigos brincava
e a Igreja do Rosério e Sdo Benedito de Cuiaba, além de musicas, objetos, crencas e eventos, como
elementos do patrimébnio cultural. Os exemplos foram utilizados para passar a ideia de que o
patriménio cultural ndo estd limitado somente aos bens materiais,para romper com o entendimento
de que patriménio é a “mera divulgagédo do que foi eleito pelo Estado” (Scifoni, 2022, p. 3). A autora
define da seguinte forma o papel dessa nova pedagogia do patrimdnio:

Romper com a mentalidade autorizada é papel de uma nova pedagogia do
patriménio que se proponha a ser critica. E um exercicio diario de reflexdo e
guestionamento sobre o que € patrimbnio e 0 que é possivel falar sobre ele,
tornando esse ato comunicativo um processo critico, dialdgico e, portanto, politico.
(Scifoni, 2022, p. 3).



Partindo desse conceito, o didlogo com as criancas buscou instigar a reflexdo, o pensamento critico
e o (re)conhecimento do que pode ser valorizado no universo em que estéo inseridas.. Dessa forma,
tracos e particularidades que poderiam ser negligenciadas, pois ndo reconhecidas por autoridades,
tém maior chance de ser apropriado como elemento de cultura e, consequentemente, conservado.

Nesta etapa (Figura 6), foi observado que as criangas compreenderam a mensagem, trazendo
exemplos a partir de suas percepcdes do que deve ser reconhecido como patrimdnio, sem o
distanciamento notado anteriormente (Figura 5). O patrimbnio, que antes estava contido na esfera
do “Estado”, percorre o caminho até a esfera familiar e comunitaria. Algumas criancas se
identificaram com os exemplos dados pelo teatro. Outras, trouxeram varios outros exemplos de
expressodes de patriménio, como saberes, linguajar, comidas, encontros, objetos e memarias.

N° de Di q it
Categorias vezes Comentérios dos estudantes Céslgtt:\zzo(Dgé)ué%S?
em que (exemplos) teatro
ocorreu
N Associo as perguntas
Associagdo do e - interativas doptee?tro com
teatro com 1 Oi dora aventureira p
midias o] desenho. Dora
aventureira”.
As comidas e os saberes
o “‘Doce de abdbora, la em casa faz culinarios que falzpfm
Culinéria 8 ; . » parte do patriménio
muito doce de leite e doce de banana =
cultural estdo presentes
no meu cotidiano.
Durante as festas
"Sempre que tem festa de junina, a juninas, tenho a tradicao
Encontros da 5 gente vai la nessa chapada, que la de ir para a chapada,
comunidade mora meu povo, a gente vai la e onde encontro o meu
sempre faz festa" grupo e celebramos
juntos.
"Quando sempre tem data
comemorativa, tipo assim, ai dia dos
pais, dia das maes, aniversario. Sempre que ha uma data
Eventos 12 Sempre, até se for na casa da minha comemorativa, minha
familiares avo, a gente sempre faz café da manha| familia e eu temos uma
na cama, porque a gente quer deixar forma de celebrar.
as pessoas mais felizes, ai a gente
gosta de falar."
"E, eu também tinha uma bola, s6 que Ei:E:n?stietgi?icq:c?o
Heranca (bens essa bolg era profissipnal, ne, que meu afgtivo e que ?)assam de
11 pai, ele jogava num time do bairro, né,

materiais)

ai ele deu essa bola pra mim e eu
tenho essa bola até hoje"

geracdo em geracao,
compondo o patrimdnio
familiar.




A igreja do Rosério, o
sotaque cuiabano e o
patrimbnio material
Identificacéo 0 ud tender f transmitido (anel) que
por meio dos que me aju c()ju aenten %r.t o”ram as estavam presentes no
cenarios Imagens da igreja, o Lito teatro, me ajudaram a
compreender o contelido
e identificar o meu
patrimdnio cultural.
o Reconheco o
Idd:?;{?ﬁ:gao “E uma capivara” personagem Eeri, que é
uma capivara.
"Eu tenho uma bola velha azul, né, que Perdi um objeto que
Perda do eu tinha uma foto dela com o meu simbolizava memdrias e
patrimoénio irm&o mais velho. Eu t6 até hoje conexdes familiares do
procurando essa bola e ndo acho" passado.
. . ~ . Interromperam as
Identificacdo Meu tio faz uma festa de Sdo Jodo . tradigc”)eg festivas
da perda do evento. S0 que ai, Iem gOO_Z ﬁ efle SfT. foi familiares devido a perda
patrimoénio € parou porque €ie nao 't'm atamilia de um ente querido do
para chamar
grupo.
“Meus pais, minha familia inteira
praticamente inteira, nasceu la em Reconheco o linguajar da
Identificaco Minas Gerais, incluindo eu qi, meus minha regi_éo natal e
de sotaque pa|s~falam com sotaque mineiro, eu s6 perceb~o a dlferenga_1~em
nao falo com sotaque mineiro por relacdo ao da regido
causa que eu tinha cinco ou nove onde vivo atualmente.
meses que eu vim pra ca”
Compreendo que o
So?aque “Ele tem um jeito de falar” Ilngua_qa[ fgz parte do
Cuiabano patrimdnio cultural
imaterial de Cuiaba.
Minha familia usa o pildo
Patrimonio o~ . e a viola de cocho,
cultural Objetos cuiabanos e" usamos para objetos culturais de
coletivo decorar Cuiaba, na decoracao da
minha casa.
Saberes de "Canecas e garfos de argila feito pelo Os Ob]etf)s de arg_lla que
ficio V6" meu avo confecciona é
0 um saber cultural.

Figura 6. Tabela de analise do DCS po6s-teatro - Falas registradas no caderno de anotagdes obtidas apés mediagdo durante a

aplicac&o do teatro de fantoches.

Fonte:Tabela adaptada a partir de Da Silva et al., 2023, p. 8.

Entre as categorias apresentadas, a “perda do patrimbnio” se repete devido aos diferentes tipos de
perda identificadas pelas criancas, incluindo a morte de um ente querido que organizava 0s
encontros familiares ou comunitérios, resultando na suspensao dessas atividades, ou, pela perda



de objetos que simbolizam memdrias afetivas.

Nos momentos de interacdo das criangas com 0s personagens, quando apareceram perguntas
como “Alguém viu o Peri?”, “Querem viajar no tempo?” e “O que é isso?”, algumas criangas
associaram o teatro a midias externas, como o desenho “Dora Aventureira”. Houve também
algumas criangas que nao conseguiram identificar algo tdo importante a ponto de ser considerado
como patrimbnio e, para substituir, citaram objetos contemporédneos como se fosse heranca de
varias geracbes (desde da tataravd). Este fato, talvez indique que existe dificuldade em identificar
saberes, caracteristicas e artefatos proprios de determinados grupos como coisas de valor cultural,
que segundo Scifoni (2022, p.1) “apresenta as escolhas como se fossem representativas de um
passado comum, buscando igualar os diferentes e os desiguais.”

Figura 7. Foto das criangas das escolas A e C, respectivamente, realizando os desenhos.
Fonte: Fotos dos autores (2024)

A analise dos desenhos foi feita de modo qualiquantitativo, de acordo com a metodologia de Pedrini
(2010). A andlise qualitativa revelou a intensidade da compreensdo do patriménio cultural por meio
do teatro, através das relacfes entre as figuras representadas, podendo ser mais ou menos intensa,
€ como o conceito é percebido pelas criancas em seu cotidiano. A analise quantitativa mostrou a
frequéncia com que as figuras que representavam patrimdénio cultural, material ou imaterial,
apareceram. Além disso, ao recolher os desenhos, foi solicitado que cada crianga realizasse uma
descricdo da representacao,explicando o que foi representado. Durante a analise, os desenhos
foram categorizados e qualiquantificados em macrocompartimentos (Pedrini, 2010, p.169)
relacionados ao patriménio, sendo eles, “material x imaterial” e “regional x nacional’. Por sua vez, o
macrocompartimento “regional” foi subdividido em macroelementos “coletivo x individual” (Pedrini,
2010, p.169).

5 Dora aventureira € um desenho com carater educativo que apresenta as aventuras de Dora e seu amigo o macaco Botas
que frequentemente falam com o telespectador e sempre viajam ajudando seus amigos.
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Figura 8. Frequéncia de figuras identificadas dentro dos macrocompartimentos “material x imaterial” nos desenhos efetuados pelas
criancas nas trés escolas onde ocorreu a apresentagéo do teatro de fantoche de palito.
Fonte: Os autores, grafico adaptado a partir de Pedrini (2010, p. 170).

Durante a etapa de analise dos macrocompartimentos e macroelementos, foi realizada a
guantificac@o das figuras presentes nos desenhos, sendo que um mesmo desenho pode conter
mais de uma figura. Foram analisados 76 desenhos (100%), dos quais 73 (=96,05%) puderam ser
categorizados, enquanto 3 (=3,95%) n&o puderam - por ndo apresentarem descricbes e porque
suas figuras ndo puderam ser compreendidas -, e foram agrupados na categoria "outros". Dos 73
desenhos classificados, foi identificado um total de 171 figuras, das quais 14 foram classificadas na
categoria "outros". Assim, 157 figuras foram selecionadas para analise e foram subdivididas nas
categorias "saberes" e "eventos", dentro do macrocompartimento “imaterial", e em "objetos",
"lugares” e “"comidas" dentro do macrocompartimento “"material’. Ao comparar 0s
macrocompartimentos "material x imaterial" entre as escolas, 0os nimeros de figuras relacionadas
ao patrimdnio material e imaterial foram, respectivamente, 18 (43,90%) e 21 (51,22%) na escola A,
31 (54,39%) e 18 (31,58%) na escola B; e 48 (65,75%) e 21 (18,92%) na escola C (Figura 8). Nas
Escolas B e C (escolas municipais), quando o conteddo sobre patriménio ainda ndo havia sido
abordado, os estudantes apresentaram entendimento de patriménio limitada ao discurso autorizado,
que enfatizava exemplos de edificacbes, sem destacar outros aspectos que demonstrassem
compreensdo mais ampla do conceito. Por outro lado, na Escola A, os alunos demonstraram nocao
mais precisa.

No que diz respeito aos macrocompartimentos “"regional x nacional”, na escola A, o nimero de
figuras relacionadas ao patriménio nacional e regional foi de 10 (24,39%) e 29 (70,73%),
respectivamente. Na escola B, esses numeros foram 25 (43,86%) e 24 (42,11%), enquanto na
escola C, foram 21 (28,77%) e 48 (65,75%) (Figura 9). Observou-se que, na Escola B, a quantidade



de figuras relacionadas ao patriménio regional e nacional é mais equilibrada, ao contrario das
Escolas A e C, onde ha uma predominéncia significativa de figuras relacionadas ao patrimonio
nacional. Esse resultado na Escola B pode estar relacionado a localizacdo da escola, situada em
um dos mais antigos da cidade e parte do centro antigo. A populacdo dessa area tende a estar mais
profundamente inserida nos costumes e na cultura local, diferentemente das outras escolas, que
estdo situadas em areas que ndo compartilham deste contexto histérico e cultural.
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Figura 9. Frequéncia de figuras identificadas dentro dos macrocompartimentos “regional x nacional” nos desenhos efetuados pelas
criangas nas trés escolas onde ocorreu a apresentagdo do teatro de palitos.
Fonte: Os autores, grafico adaptado a partir de Pedrini (2010, p. 170).

Observou-se maior frequéncia de figuras relacionadas ao macroelemento “coletivo” nas escolas B
e C, enquanto na escola A predominou exemplos de outras culturas (nacional). Isso pode refletir
uma maior exposicdo das criancas da escola A a experiéncias externas viabilizadas por fatores
econdmicos, como viagens, por exemplo, em comparag¢do com as de escolas municipais (figuras 9
e 10).

Macroelementos identificados em relagéo ao patriménio

Dados das cultural regional coletivo (saberes)

coletas

(2024) Danca tipica Linguajar Total
Escola A 0 0 0
Escola B 0 0 0

Escola C 2 1 3



Total 2 1 3

Figura 10. Numero de figuras identificadas dentro do macrocompartimento regional - coletivo (saberes).
Fonte: Os autores, tabela adaptada a partir de Pedrini (2010, p. 171).

Macroelementos identificados em relagé@o ao patrimdnio cultural regional coletivo
Dados das  (Objetos)

coletas
(2024) Apito Santo.de Fogéao alenha Banco feiAto Total
madeira pelo avd
Escola A 1 1 0 0 2
Escola B 0 0 1 1 2
Escola C 0 1 1 0 2
Total 1 2 2 1 6

Figura 11. Namero de figuras identificadas dentro do macrocompartimento regional - coletivo (objetos).
Fonte: Os autores, Tabela adaptada a partir de Pedrini, (2010, p. 171)

Com relagéo aos objetos representados nas figuras, foi possivel identificar algumas particularidades
de cada grupo, que podem ter sido resultado de um processo reflexivo realizado pelas criangas
ap0s a apresentacdo do teatro, pois escolheram elementos que julgaram importantes e que
associaram aos conceitos apresentados. Como exemplo pode ser citado o elemento "apito” (Escola
A), que simboliza um costume da comunidade em que a crianca esté inserida e que consiste em
usar o som do apito para sinalizar indicios de perigo. Considerou-se este resultado como uma
decorréncia do esforco em trabalhar a nova pedagogia do patriménio (Scifoni, 2022) através do
teatro. A crianca percebeu que um elemento e uma pratica de seu cotidiano podem ser
considerados coisas que mereceram ser citadas e, assim, pode-se dizer que o teatro facilitou o
(re)conhecimento de elementos culturais e a identificacdo com um grupo.

Macroelementos identificados em relacdo ao patrimonio cultural regional
Dados das  coletivo (eventos)

coletas
(2024) Festa Junina E\./e.nto Almt?go sob a Rogla. de Total
religioso arvore musica
Escola A 1 1 2
Escola B 1 1 1 7
Escola C 7 1 8
Total 12 3 1 1 17

Figura 12. Numero de figuras identificadas dentro do macrocompartimento regional - coletivo (eventos).
Fonte: Os autores, tabela adaptada a partir de Pedrini, (2010, p. 171).

Conforme visto no macroelementos eventos “festa junina” (figura 12), as atividades foram realizadas



no més de julho, periodo do ano que é marcado pelas festas juninas na regiao de Cuiaba, o que
pode ter contribuido com a maior frequéncia de aparecimento de elementos associados a essas
festas nos desenhos e comentarios das criancas.

A percepc¢do das criancas ocorreu de forma mais intensa através das figuras contidas nos desenhos
e pela relacdo entre elas (Figura 13). No desenho a esquerda, a figura dos brincos representa o
patrimdénio material (heranca) e as figuras das pessoas, uma do lado da outra, representam que
esse legado é transmitido de geracao em geracdo para as mulheres da familia. Além disso, a fila
de mulheres indica também valor afetivo que néo seria expresso apenas pelo desenho do objeto
sozinho (anel) e, pela descricdo da crianca, expressa a expectativa pelo dia em que ela recebera o
anel. A mesma relacdo é observada no desenho a direita (Figura 13), no qual a crianca desenhou
um pildao, objeto tipico da cultura cuiabana, mas que aqui foi escolhido porque se trata de um objeto
utilizado em sua casa, 0 que reforca a ideia de que a identificacdo com o patriménio cultural é
fortalecida por meio das vivéncias pessoais.

Figura 13. O desenho a esquerda representa o patrimonio (herang;é) é>‘a direita um saber i:ulir;‘éi'ib (})é(goca de pildo).
Fonte: Fotos dos autores, visita do dia 02/07 na escola B. (2024)

A fragilidade da educacéo patrimonial convencional também é evidenciada por meio dos desenhos.
Duas criangcas contaram que replicaram o desenho do colega (Figura 15) ou desenharam os
personagens do teatro (Figura 14) por ndo conseguirem (re)conhecer, em seu universo, o que
poderia ser representado como patriménio cultural. Existe a possibilidade de n&o terem
compreendido a mensagem do teatro, mas foram poucas diante do nimero total de criancas, X em
Y.

Figura 14. Desenhos realizados pelas criancas dos personagens do teatro.
Fonte: Fotos dos autores, visita do dia 02/07 na escola B.



Figura 15. O desenho da direita foi replicado do que esta a esquerda, representando bolos de cenoura.
Fonte:Fotos dos autores, visita do dia 04/07 na escola C.

Figura 16. Desenhos elaborados pelas criangas representando dinheiro.
Fonte: Fotos dos autores, visita do dia 04/07 na escola C.

Um aspecto a ser apontado em relacéo a escola C é sobre a percep¢do do conceito de patrimdnio
por parte de duas criangas. Em seus desenhos (Figura 16), observou-se uma associacao direta e
imediata entre patrimoénio e valor monetario, indicando uma compreensdo do patriménio como um
bem material e quantificavel, intrinsecamente ligada a no¢éo de riqueza material. Esta nocdo pode
refletir a influéncia de contextos socioculturais que enfatizam o valor econémico em detrimento dos
diversos valores que 0s bens posem possuir.

Por fim, apesar de as criancas da escola A terem demonstrado compreensédo sobre os conceitos e
definicbes apresentados no teatro de fantoches de palito, elas se referiam ao patrimdnio como
elementos externos a sua vivéncia cotidiana. Em comparacdo, as criancas das escolas B e C
mostraram um contato mais proximo com o patriménio cultural, reconhecendo-o como parte

integrante de seu universo, embora ndo soubessem identificad-lo explicitamente como tal.

Concluséo e Perspectivas

Sumariamente, a partir das primeiras experiéncias realizadas no Programa Siminina e no Sesc
Arsenal, percebeu-se a necessidade de um ajuste na abordagem e na linguagem para um melhor
didlogo com a faixa etaria das criancas presentes. Conscientes da potencialidade do teatro como



método educativo, se decidiu aprimorar sua utilizacdo atarvés de estudos referentes a educacéo,
educacédo patrimonial e a captacdo e analise de dados.

Estes estudos revelaram que a chamada “educagéo bancaria” permeia o discurso autorizado do
patriménio cultural, valorizando apenas os bens culturais consagrados pelo Estado e por 6rgaos de
protecdo, sem considerar a relacdo da populagdo com 0s mesmos, que acaba por ndo reconhecé-
los. Consequentemente, foi importante daptar do roteiro do teatro para evitar equivocos e buscar
trabalhar a ducacédo patrimonial de forma critica e inclusiva.

Assim, foi elaborado um teatro de fantoches de palito, com roteiro interativo, no qual foram
introduzidos diadlogos entre os personagens e o publico, e que usou elementos que se referiam a
vivéncia das criancas. A fim de avaliar a eficacia da nova versdo do teatro e se foi possivel o objetivo
proposto pelo grupo teria sido atingido, foi adotada uma metodologia de analise.

A partir das analises realizadas foi observado que as criancas da escola A se monstraram capazes
de identificar o que pode ser considerado patriménio cultural, enquanto as das escolas B e C
demonstraram ter vivéncia do patrimoénio cultural mas, a principio, ndo o relacionaram com o
conceito. Por conseguinte, o teatro de fantoches de palito, focado na educac&o patrimonial,
mostrou-se capaz de promover entre as criangas uma compreensao mais ampla e critica sobre o
patrimdnio cultural, o que foi percebido na alteracdo de suas falas antes e depois das mediacdes.
Varias perceberam que o patriménio cultural pode estar no &mbito da familia ou de grupos dos quais
participa.

A andlise dos desenhos (e figuras neles contidas) mostrou que varias criangcas representaram
objetos, lugares e saberes ligados as histérias e praticas de suas familias , indicando que apds o
teatro elas compreenderam que patriménio cultural ndo é algo restrito a uma edificacdo antiga, por
exemplo, mas pode ser algo préoximo de sua vivéncia. Portanto, as atividades realizadas
demonstram que, ao colocar as criangas no centro do processo educativo, de modo que ela possa
expressar 0 que é importante para ela, é possivel construir uma educacdo patrimonial capaz de
fortalecer a relac@o das novas geracdes com suas herancgas culturais. O teatro de fantoches de
palito se mostrou uma ferramenta valida neste processo, embora deva passar por reformulacoes.
Por exemplo, determinados aspectos podem ser aprofundados e explorados, ou ainda, podem
tomar maior tempo no roteiro da apresentacdo. Assim, para calibrar os conteldos das
apresentacfes, notou-se que é importante articular previamente com os professores das escolas
para saber a quais conceitos as criancas ja foram expostas para

Como perspectiva, o grupo vislumbra levar as apresentagcfes do teatro de fantoches de palito para
outras escolas e para espacos da cidade facilmente acessiveis pela populacdo, como pracas e
parques. Nestes espacos publicos serd necessario diminuir a quantidade de falas gravadas e
conviver com barulho e iluminacdo n&o controlados; os roteiros podem ser adaptados de modo a
dar a assisténcia a nocéo de que o préprio espaco publico pode ser também considerado patrimdnio
cultural. Por fim, & necessario que o grupo esteja sempre atento aos resultados das apresentacdes,
para identificar se o teatro de fantoche de palitos continua, efetivamente, a promover a educacao
patrimonial critica e inclusiva.
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