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Resumo

Este artigo tem como objetivo vamos apresentar os resultados do desenvolvimento de trajes
cénicos desenvolvidos para a encenacdo da Paixao de Cristo do ano de 2024. Um trabalho de
design colaborativo executado juntamente com a Comunidade da Paroquia Cristo Bom Pastor
do Municipio de Londrina-Parané e o Curso de Design de Moda da Universidade Tecnoldgica
Federal do Parand. Como método foi realizada pesquisa iconogréafica e experimentacdo por
meio do design colaborativo no desenvolvimento de figurino. O trabalho multidisciplinar trouxe
ganhos para a comunidade e para os alunos do curso de Design de Moda da UTFPR.
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1. Introducdo

Para definir a extensdo da dramaturgia teatral, pode-se considerar todos os elementos
que o compde, partindo-se do principio de que sdo cdédigos da comunicacdo dramatica, tais
como: o texto, o ator, a iluminacdo, os cenarios, a musica, 0s sons, a maquiagem, o penteado,
o0s aderecos e os figurinos.

O figurino teatral € um elemento capaz de nortear o espectador em relacdo ao
movimento cénico, a forma de expressdo, a masica, o ritmo, seguidos de cadéncia coreografada
dando origem a harmonias corporais. O figurino auxilia ndo s6 na movimentacdo em si do
dancarino ou ator, mas contribui, também, para o entendimento geral do espetaculo, permeando
a dramaturgia. (MACIEIRA; ANDRADE, 2010)

Quando o figurinista cria/propde um figurino teatral, além do texto, varias historias permeiam
seu imaginario, para que outras possibilidades de leitura das personagens sejam criadas. A
construcdo da personagem, portanto, estd sempre caminhando entre os terrenos subjetivos e
objetivos, a fim de delinear os contornos desse novo ser. [...] Dessa forma, é possivel
desenvolvé-lo de modo que tenha um espectro escultérico, ou seja, que forma, cor, materiais
e aparéncia sejam os alicerces de sua construcdo, espectador mais possibilidades de leitura,
com o intuito de enfatizar a visualidade da cena, além de buscar a representacdo da realidade
(ALMEIDA, 2010)

Além do espectro escultdrico, outros elementos cénicos devem ser considerados, como

as possiveis troca dos trajes cénicos durante o espetaculo. Essas trocas devem ser estudadas
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minuciosamente para causar 0 menor desconforto ao ator. Principalmente em se tratando de
apresentacdo cénica em cenario ao ar livre.

Para Pires (2021) as contribui¢des utilizadas em figurinos iluminados, combinando ou
ndo a iluminacdo cénica sdo tradicionalmente utilizadas na estrutura teatral. Assim pequenos
aderecos, cores dos trajes e maquiagens usados no desenvolvimento do traje cénico se tornam
volumoso e grandioso com o refletir das luzes, mesmo assistido a distancia.

O desenvolvimento de trajes cénicos trata de um trabalho multidisciplinar que envolve
profissionais de diferentes areas conhecimento onde as “formas de interacdo na concepc¢éo de
novos produtos e servicos demanda uma ampliacdo de competéncias nao s dos designers,
como de todos os envolvidos no processo, aumentando a complexidade projetual” (FONTANA,;
HEEMANN; GOMES FERREIRA, 2012, p.1), ou seja: o Design Colaborativo.

Este trabalho ¢ parte do projeto de extensdo “Desenvolvimento Sustentavel de
Figurino: contribui¢cdes do Design de Moda. Assim, no presente artigo vamos apresentar 0s
resultados do desenvolvimento de trajes cénicos desenvolvidos para a encenacgéo da Paixao de
Cristo do ano de 2024. Um trabalho de design colaborativo executado juntamente com a
Comunidade da Pardéquia Cristo Bom Pastor do Municipio de Londrina-Parana e o Curso de
Design de Moda da Universidade Tecnologica Federal do Parana.

2. A encenagdo da Paix&o de Cristo
Para compreender melhor a execucdo deste trabalho, se faz necessario entender como

a encenacao da Paixao de Cristo na Comunidade Bom Pastor iniciou suas atividades. No Brasil
a encenacao da Paixdo de Cristo mais popularmente conhecida é realizada todos os anos em
Nova Jerusalém — Pernambuco teve inicio em 1951 pelo patriarca da familia Mendonca que
inspirou em uma revista de variedades da cidade de Oberammergau, na Baviera. O teatro foi
construido para parecer uma pequena réplica da cidade de Jerusalém. Através da iniciativa do
patriarca outras encenagoes foram surgindo em todo 0 Brasil,

(https://www.novajerusalem.com.br/historia-paixao-de-cristo)  inclusive  no  Conjunto

Habitacional Linddia em Londrina.

Né&o obstante a isso, 0 Grupo da Encenacdo da Paixdo de Cristo da Comunidade da
Paroquia Cristo Bom Pastor do Municipio de Londrina-Parana também realiza a encenacdo da
Paixdo de Cristo ha 27 anos. Esse trabalho de Evangelizacao iniciou a partir da participagéo de
alguns membros da Comunidade em outra encenacdo em Londrina. E a partir de um convite da

do grupo de encenacdo, em 2007 professores e alunos do Curso de Design de Moda iniciaram
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um trabalho colaborativo para o desenvolvimento de novos trajes cénicos e curadoria do acervo
ja existente. Neste artigo, vamos apresentar o resultado do trabalho realizado no ano de 2024.

3. Metodologia
O levantamento bibliografico bem como o levantamento iconogréfico foram utilizados

para compreender o corte historico da encenagdo (FERREIRA, 2017). Deste modo a Biblia foi
consultada e alguns filmes que retratavam a Paixdo de Cristo. Para atingir os objetivos
estabelecidos neste projeto, foi utilizado a pesquisa experimental e adaptado as etapas do
desenvolvimento dos trajes cénicos descrito por Morbini (http://svmorbini.com.br/).

Passo 1 - familiarizacdo com a obra literaria ou roteiro: decupagem dos personagens,
leitura do roteiro junto com o diretor cénico para alinhamentos das ideias; Passo 2 - pesquisa
historica: realizar pesquisa do periodo selecionado. Vestes usadas durante a época em filmes
sobre 0 assunto; Passo 3 — pesquisa dos personagens, movimentacdo em cena e iluminacéo;
Passo 4 — pesquisa de moda: modelos, tecidos, modelagens e acessorios; Passo 5 — pesquisa de
materiais: levantamento de materiais que possam ser adaptados ao periodo; Passo 6 — desenho
de croquis: inicia-se o processo de criacdo dos desenhos, serdo geradas alternativas para cada
personagem; Passo 7 — compra dos materiais; Passo 8 — modelagem: a partir de base de
modelagem atual, foram adaptados volumes e dimensdes dos croquis selecionados; e Passo 9 —
corte e costura: o processo de corte e costura foram adaptados. O vestuario eram todos
costurados a mao, no entanto a confeccdo foi a maquina de costura, nesta fase a comunidade
participa ativamente.

Por se tratar de um trabalho colaborativo as reuniées aconteciam nas dependéncias do
centro Pastoral da Igreja, onde um grupo de trabalho da comunidade foi formado para a
confeccdo dos figurinos conforme figura 1-a.

4. Resultados e conclusdo
O ponto de partida para a criacdo dos figurinos foi um estudo da indumentaria

detalhado do periodo histérico e da localizacdo geografica da narrativa biblica, e da histéria
narrada na mesma. O estudo analisou as vestimentas tipicas da época, 0s metodos de tingimento
que eram dispostos no periodo, os tipos de tecidos e materiais, e a cultura da sociedade na
regido. Para garantir a fidelidade na construcéo do figurino, foi constatado que os trajes eram
em sua maioria confeccionados em linho e 14, tecidos estes que proporcionavam conforto em
climas quentes. As tanicas, conhecidas como chitons, eram a base das vestimentas,
frequentemente complementadas por mantos e tangas por baixo destas (KOHLER, 1993). Além

disso, a protegdo contra o sol era garantida por lencos na cabega, uma pratica comum na regiao.
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Os métodos utilizados para tingimento naquela época eram artesanais, feitos atraves
de plantas, insetos e mariscos (KOHLER, 1993). As cores alcancadas a partir desses métodos
incluiam azul, amarelo, vermelho, preto, violeta e pdrpura, sendo esta ultima particularmente
cara e reservada para pessoas de alto status social. Com base nesse conhecimento, os figurinos
da Paixao de Cristo foram concebidos para refletir essa paleta de cores histéricas, mantendo um
equilibrio entre autenticidade e a necessidade de impactar visualmente o publico.

Apbs o estudo histdrico, foi realizado um estudo da Biblia e nos personagens que
compdem a narrativa da Paixdo de Cristo. A compreensdo dos significados dos nomes e dos
papéis desempenhados por cada personagem foi essencial para que os figurinos fossem
especificos e adequados aos diferentes momentos da encenacao.

Os designers do Curso de Design de Moda orientaram a comunidade em relacdo a
confeccdo das pecas. Um grupo de trabalho foi criado e diariamente as mulheres da comunidade
executavam o que era planejado semanalmente (figura 1-a). Algumas pecas do acervo sofreram
re-design para adequar a ergonomia do vestuario uma vez que, na edi¢do anterior alguns atores
relataram a dificuldade de movimentacdo. Como foi o caso do figurino dos demonios que a
principio era uma simples tunica que foi recordada em tiras em godé (figura 1-b e c)

Os figurinos de Adao e Eva figura 1-c exigiram uma abordagem, dado que os atores
selecionados para esses papeis possuiam corpos definidos, foi criado um figurino que utilizava
uma segunda pele com folhas. Para Eva, adornos de cabeca feitos de flores foram escolhidos
para enfatizar sua ligacdo com a criacdo e a beleza natural. A serpente, um dos maiores simbolos
da narrativa biblica, foi criada uma peca de cabeca em forma de cranio de cobra, conferindo um

aspecto sinistro e mitologico.

Figura 1 — Desenvolvimento do figurino (a) grupo da comunidade (b) demdnios (c) Adao e Eva e os demonios
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Para os apostolos, foi dada especial atengéo aos trajes dos pescadores, com vestimentas
ajustadas até o joelho, permitindo maior mobilidade, essencial nas cenas mais dinamicas. A
excecao foi Pedro, cujo figurino foi projetado com tanicas mais longas para criar o efeito visual
de roupas molhadas quando ele caminha sobre as aguas ao encontro de Jesus. No que diz
respeito as cores, Judas e Mateus receberam destaque. Judas foi vestido em amarelo,
simbolizando a trai¢do por dinheiro, enquanto Mateus, o cobrador de impostos, recebeu cores

que remetem a sua posi¢do social como roxo e amarelo.

Figura 2 — llustracdo dos 12 Apodstolos
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A maior preocupacao durante a criacdo dos figurinos foi a necessidade de adaptar as
roupas a diferentes biotipos, uma vez que os atores séo membros da comunidade e selecionados
a cada ano no inicio da fase de ensaios cénicos. Para resolver essa questéo, todos os figurinos
foram projetados com a possibilidade de ajustes, utilizando amarracdes que permitem uma
adaptacdo flexivel e confortavel para qualquer ator. Além disso, o design das sandalias foi
pensado para incluir um trangado na perna, com uma amarragdo similar a um espartilho,
garantindo que as pecas fossem ao mesmo tempo auténticas e funcionais.
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