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O Museu de Historia Natural e Jardim Botanico da UFMG fica em Belo
Horizonte e possui uma peculiaridade: esta imerso em uma mata urbana de
600 mil metros quadrados. Outra peculiaridade é o fato dele ocupar cerca de
20 casas distribuidas pela mata. Atualmente, nessas casas funcionam
exposicoes, reservas técnicas, centros de pesquisa e areas administrativas.
Com seus 52 anos de histéria, por ele ja passaram muitos visitantes,
estudantes, bolsistas, professores, pesquisadores, pessoal técnico. Por fim, por
ocupar uma area extensa na zona leste de Belo Horizonte, 0 museu também
tem muitos vizinhos. Antes de 1969, quando foi criado, ali funcionaram
instituicbes de referéncia em agronomia, como o0 renomado Instituto
Agronémico. Ali também ja funcionou um horto florestal, onde antes era a
antiga fazenda Boa Vista, na estrada para Sabard, nos idos do Curral del Rei.

No projeto "A terra incognita no Museu de Histéria Natural e Jardim Botanico -
UFMG" propomos uma nova forma do publico vivenciar o Museu, a partir do
contato direto com a memoria narrada sobre seus diferentes lugares. Nos
apropriamos da nocao de terra incognita para nos referir a aspectos pouco
conhecidos deste Museu. Buscamos adentrar as vivéncias de pessoas que
participam de seu cotidiano ou que conviveram com ele durante um periodo de



suas vidas. O termo terra incognita, em seu sentido metaférico, nos remete a
terras ainda a serem descobertas, ndo porque elas estejam necessariamente
desabitadas ou sem histéria, mas porque ali existem camadas de significados a
serem revelados.

Adotamos uma perspectiva relacional para discutir paisagem e memoria,
termos entrelacados em muitas leituras possiveis de mundo. Se a paisagem
nao é apenas vista, mas experimentada, ela repercute sobre a memoria e a
imaginacdo. Ao mesmo tempo que se funda no corpo, ela depende da
interacdo objetiva com o espago para existi. E um conceito essencialmente
espacial e remete a certa forma de estar no mundo e de ser atravessado por
ele (BESSE, 2014). Propomos a demora como uma dessas formas de
experimentar a paisagem, a partir da memoria.

A identidade de uma paisagem, ou a forma como ela se apresenta, esta
diretamente ligada as camadas de memorias e significados associados a um
lugar fisico, o que pode conferir a este local um sentimento de pertencimento,
por parte das pessoas que o habitam ou frequentam (SKEWES et al., 2011). A
paisagem pode estar ancorada em construcdes fisicas, em habitos que evocam
lembrancgas, em aspectos particulares de um local que nos fazem percebé-lo
de maneira diferente do que até entdo estdvamos acostumados.

Por sua vez, o conceito de memdria também esta associado a criacdo de
lugares, fisicos ou metaféricos. Esses lugares guardam lembrancas, como no
mito de Simodnides, que nos diz da importancia dos lugares para guardar
determinadas coisas ou ideias das quais queremos nos lembrar em outro
momento. Os lugares seriam uma forma auxiliar da lembranca, de forma a
evitar o esquecimento, que levaria ao desaparecimento do que se desejava
guardar. Os lugares de memdria estdo, assim, associados a maneira como as
pessoas transformam espacos em lugares significativos. Quando um conjunto
de narrativas de memoria é agrupado e passamos a olhar para as relacdes
entre elas, surge ai a experiéncia coletiva de uma paisagem, um produto da
articulacdo e da interdependéncia de trés esferas: uma fisica, uma
comportamental e outra de significacdo (GOMES, 2013).

Para interpretar o conteudo das entrevistas nos inspiramos inicialmente no
conceito de objeto da paisagem, proposto pelos gedgrafos Brossard e Wieber
(1984), como a dimensdo do que é visivel e organizamos os testemunhos a
partir de sua relacdo com esses objetos. A partir dai identificamos os lugares de
memoria. Orientamo-nos pela polissemia e pela mobilidade essencial do



conceito de paisagem a partir de cinco abordagens de Jean-Marc Besse
(2014).

Na primeira abordagem, Besse apresenta a paisagem como uma construgao
mental, uma representacdo de mundo. Essa abordagem nos levou a indagar
como as pessoas entendem o Museu de Histéria Natural e como elas explicam
este lugar para quem ndo o conhece. Aqui encontramos um caleidoscopio de
representacées: uma ilha verde na cidade, um espaco de conhecimento
multidisciplinar, de formacdo de pesquisadores, de aprendizagem para o
publico escolar, de lazer e socializacao integrados com a histdria da cidade de
Belo Horizonte.

Na segunda abordagem, Besse se refere a paisagem como uma expressao do
territério, ou seja, ela é resultado de um processo histérico que configurou o
espaco a partir da atuacdo humana, individual e coletiva. Essa perspectiva
norteou nosso olhar para a materialidade da paisagem: os limites fisicos, os
muros, as cercas, as dezenas de edificacdes, as ruas internas (algumas
abandonadas), as ruinas, e para as diferentes camadas temporais que
precisariamos acessar para compreender a organizacao deste espaco fisico.

Na terceira abordagem, a paisagem é apresentada como um sistema formado
por aspectos naturais e culturais sem, contudo, se reduzir a esta dualidade.
Pelo contrario, nesta visdo sistémica a paisagem surge da interacdo, o que
ficou muito evidente quando as pessoas mencionaram a “Mata do Horto”, como
€ conhecida popularmente a area verde que circunda o Museu. Descobrimos
que a criacdo do Museu contribuiu para preservar parte da mata atlantica
nativa que existia em Belo Horizonte, mas que essa mesma mata também é
resultado da atuacdo de um agronomo, conhecido como Dr Camilo, que
projetou a mata e ali plantou muitas espécies nativas e exoticas. Além disso, a
mata pode ser subdividida em zonas com caracteristicas e temporalidades
proprias. Assim, a Mata do Horto apresenta muitas camadas de significados e
guarda um conteudo tao curioso quanto diverso.

Na quarta abordagem, Besse ressalta a paisagem como uma entidade
relacional, que se revela na experiéncia direta com o mundo. Com isso, ele
ressalta o seu aspecto fenomenoldgico: “as paisagens sao ambientes, meios,
atmosferas, antes de serem objetos a serem contemplados” (BESSE, 2014,
p.47). Essa perspectiva nos possibilitou registrar acontecimentos pitorescos
gue revelam a disponibilidade das pessoas em vivenciar o0 museu a partir de
seus sentidos e de seus sentimentos. Encontramos referéncias a diversos



lugares, exposicbes e acervos, e também a brincadeiras, lendas e
confraternizacdes. Neste tema, organizamos também as experiéncias
sensoriais relacionadas a cheiros, sons, cores, sensacfes e sentimentos
marcantes no Museu.

A quinta e ultima abordagem é voltada para o futuro e entende a paisagem
como uma intengcdo de intervengdo no espaco: a paisagem-projeto. Algumas
pessoas disseram de suas impressdes a este respeito, 0 que nos possibilitou
inclui-las em nossas interpretacbes sobre memodrias que continuam sendo
construidas sobre esse lugar.

O resultado dessa investigagdo gerou o conteudo do Caderno da Paisagem:
uma rota pelas memorias do Museu. Um convite para uma caminhada
autdbnoma por essa Terra Incognita. Acompanhado do mapa de memorias, o
Caderno funciona como um guia ilustrado, que amplia sensivelmente a
experiéncia de visitacao no territorio do Museu através do desenho. A bolsista
do projeto, estudante do curso de cinema de animacdo da UFMG, concebeu
ilustracdes inspiradas nas narrativas de memodria das pessoas com quem
conversamos. Transcriamos as entrevistas em narrativas ilustradas e
aplicamos o carater fragmentario da memoria na escolha dos tragos e na
composicao das imagens.

A fugacidade e a invencgao das narrativas compdem as ilustragdes, na medida
em que elas sdo pensadas enquanto sinteses. Escolhemos nao sermos
figurativos, nem realistas. Elas ndo pretendem se encerrar e sim ampliar as
possibilidades de experimentar o Museu. Os desenhos foram feitos a lapis em
papel Canson, criando uma estética muito propria de caderno. As ilustracées
estimulam a imaginacéo sobre o Museu.

Com o Caderno da Paisagem em maos, 0 visitante pode percorrer os onze
pontos distribuidos ao longo de 2,6 quildometros. O percurso comeca na portaria
e termina na cupula do observatoério astronédmico. O caminho passa por trilhas
na mata e ruas internas calgcadas com pés de moleque. O mapa de memdrias
sinaliza onde estdo marcados os onze pontos de parada. O tracado esta
sinalizado com placas numeradas feitas artesanalmente em madeira pelo
marceneiro do Museu. Cada ponto de parada possui bancos de madeira para
gue o visitante possa se sentar e ler os relatos. Essa rota foi pensada para o
publico ndo escolar de todas as idades, que visita 0 museu de forma autbnoma,
se interessa por historias, gosta de ler e de caminhar. Ao acessar o conteudo
textual e imagético do Caderno, o visitante tem contato com o contetudo das



dezoito entrevistas realizadas durante o ano de 2020. Ao final do Caderno
inserimos as mini biografias de todas as pessoas com quem conversamos.

Os lugares de memoria do Museu falam do passado, mas também indicam
diferentes formas das pessoas se relacionarem com esse espaco e de
projetarem o seu futuro. Entre as paisagens que surgiram nesta terra incognita,
temos uma paisagem ludica de afeto e proximidade, uma paisagem politica e
institucional, e uma paisagem de demora na e com a natureza. Um estudante,
ex-educador do Museu, vé o tempo deste lugar mais proximo ao da natureza
ou de espacos rurais, funcionando como um contraponto ao tempo da cidade,
mais veloz e incessante. Essa paisagem de demora se destaca em todas as
entrevistas, 0 que nos sugere pensar de que maneira esse tempo diferenciado
poderia ser explorado como outra forma de provocar a convivéncia ao ar livre,
em que a hatureza esteja presente de maneira mais integrada no ritmo de
guem habita espacos urbanos.

Diante de uma logica que parece cada vez mais nos impedir de viver essas
praticas, propomos experimentar tecnologias da demora: a caminhada, a leitura
e o didlogo com os lugares.
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