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RESUMO

Este trabalho apresenta um relato de experiéncia envolvendo questdes relacionadas a regéncia da banda de fanfarra
da escola da APAE de Balneério Camboril, denominada de Fanfarra Topzeira. A partir de um olhar interdisciplinar
entre as areas da educacdo musical, cognigdo musical e da etnomusicologia pretende-se relatar a metodologia de
ensino-aprendizagem que vem sendo desenvolvida neste espaco educacional ha doze anos. Da etnomusicologia
(BLACKING, 1995; MERRIAM, 1964), o trabalho se apoia no pensamento da musica como linguagem e na
importancia do contexto; da educacdo musical (PAIVA, 2004; TOURINHO, 2014), nos processos de
ensino/aprendizagem coletivo de instrumentos; e da cogni¢do musical (LEHMANN; SLOBODA, 2007; ILARI,
2006), nos processos mentais relacionados ao fazer musical. Tomando como alicerce os pressupostos tedricos do
ensino coletivo de instrumentos, bem como, considerando a musica na dimensdo da inclusdo, serdo destacados
aspectos associados a estrutura dos ensaios, sele¢do de alunos, repertdrio, instrumentacéo e métodos pedagogicos,
que colaboram para que a Topzeira esteja entre as maiores fanfarras no universo das APAEs.

PALAVRAS-CHAVE: Banda de Fanfarra. Ensino Coletivo de Instrumentos. Masica como Linguagem.

INTRODUCAO

Diversos pesquisadores do campo da educacdo musical afirmam que a musica esta
presente em todos os tipos de sociedades e em todos os cantos do mundo, a0 mesmo tempo em
que pesquisas da etnomusicologia asseguram que onde houver pessoas certamente haverad um
tipo de cultura e suas préprias musicas, entre outras linguagens artisticas. Por conta disso, em
termos mundiais, existem diversos estilos musicais € uma grande variedade de instrumentos
que sao inventados e construidos conforme a necessidade social e cultural de cada regido, e de
acordo com os materiais disponiveis no meio ambiente.

Em todo tipo de comunidade, inclusive nas escolares, o valor da musica “deve ser
descrito a partir das atitudes e dos processos cognitivos envolvidos em sua criacdo e das funcdes
sociais e dos efeitos do produto musical na sociedade” (BLACKING, 1995, p.163). Conforme
afirma Seeger (2004, p.239), a musica ¢ muito mais que um simples fendmeno fisico, “¢ um
sistema de comunicacdo que envolve sons estruturados produzidos por membros de uma
comunidade que se comunica com outros membros”. Sendo assim, podemos dizer que, a musica
é sempre produzida de pessoas para pessoas, 0s que fazem a execucdo musical e aqueles que a
apreciam, sendo sempre um dependente do outro.

E por conta dessa reflexdo que a misica é considerada uma linguagem, uma forma de
comunicagdo. Ou seja, Sons musicais s existem porque as pessoas pensam, agem e criam sobre
eles (MERRIAM, 1964, p.7). Embora a musica ndo seja uma linguagem universal, porque

alguns cddigos e estruturas musicais de uma cultura podem nao ser compreendidos por pessoas
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de outros lugares, no campo da pesquisa em musica € consenso a universalidade da musica
como linguagem. Em outras palavras, em todo lugar a musica é uma forma de comunicagéo e
expressao.

Consequentemente, toda musica é simbolica e estd presente em todas as fases da vida
humana, nas quais cada momento musical tem seus significados diretos podendo refletir estados
emocionais, afetivos e culturais. Segundo Batista (2011, p.177), temos o habito de ouvir musica
cotidianamente, estamos sempre ouvindo musica, em Varios ambientes, seja em casa, no
caminho para o trabalho e em momentos de lazer. Além disso, “temos musicas para cada fase
de nossas vidas, para cada estado de espirito. HA mdsicas que nos deixam alegres, tristes,
apaixonados, revoltados, quietos, saudosos, etc.” (BATISTA, 2011, p.177). A musica ¢ tdo
importante para a vida humana que ela ultrapassa as fronteiras politicas, linguisticas, sociais e
culturais.

No que se refere a musica brasileira, a percussdo se destaca na area da educacgdo musical
pela sua grande variedade de repertdrio e de instrumentos, pela questdo ritmica e pela ligacdo
com a nossa ancestralidade e com a nossa cultura. Sobre a importéncia dos instrumentos de
percussao para a musica, Boudler afirma que: “o instrumento de percussao ¢ propicio a mistura,
ele pode entrar no campo popular, como no campo erudito, como no campo mais experimental
(BOUDLER, 1996 apud PAIVA, 2004, p.25). Por conta desse panorama, mas também por
serem instrumentos mais acessiveis, tanto para tocar quanto para adquirir, a percussao
configura-se como uma ferramenta potente para a promocao da inclusdo, pois permite que
pessoas de diferentes idades e habilidades se expressem por meio de uma pratica musical
coletiva.

Indo em direcdo para o campo da educacdo musical, mais precisamente para 0S
educandos e as educandas da APAE de Balneario Camboriu, a Fanfarra Topzeira € um projeto
pedagdgico iniciado no ano de 2012, que visa o desenvolvimento musical, 0 aprimoramento
cognitivo e da autonomia, entre outros objetivos, tendo como alicerce a pratica musical coletiva
como um mecanismo de inclusdo, comunicacdo e expressdo. Desde 0s seus primeiros passos,
este projeto tem como farol que “a musica ndo ¢ um mito, mas sim uma realidade ao alcance
de todo ser humano” (GAINZA, 1988, p.98), e assim tem sido até os dias atuais.

A cada ano que passa, além de aprimorar a préatica da reflexdo na acdo (FREIRE, 2001,
p.42-43), procura-se também intensificar a confluéncia das lentes da educagdo musical com a
cognicdo musical e etnomusicologia, para seguir lapidando a metodologia de ensino aplicada
no contexto em questdo, tendo sempre como foco a eficiéncia da aprendizagem. Da

etnomusicologia, campo do conhecimento musical voltado para a cultura, vem a valorizagdo do
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contexto e o conceito da masica como linguagem. Da cogni¢do musical, ciéncia associada aos
processos psicologicos que ocorrem na mente humana (ILARI, 2006), vem o olhar atento ao
comportamento mental durante as praticas musicais. Finalmente, vem da educacdo musical, a
experiéncia com o0s processos de ensino/aprendizagem, em especial aqui, alinhada com os

pressupostos tedricos do ensino coletivo de instrumentos.

METODOLOGIA

Conforme anunciado previamente, por meio de um relato de experiéncia, a qual
contabiliza doze anos de pratica pedagdgica ininterrupta na mesma instituicdo, e fruto de muita
observacdo sistematica aliada a ja mencionada reflexdo na acéo, o presente trabalho discorre
sobre os processos metodoldgicos que vém sendo empregados num projeto especifico da APAE
de Balneario Camboril, o projeto da banda de fanfarra, a Fanfarra Topzeira. Abrindo um
paréntese, cabe acrescentar que, anteriormente a banda era chamada de Fanfarra Tempo Feliz,
mas oportunamente, influenciado pela participagdo no Festival Nossa Artes das APAEs, e pela
percepcdo de que o nivel musical e de engajamento merecia um nome mais apropriado, 0 nome
Topzeira, e ndo Topzera, foi escolhido pelos educandos e pelas educandas em processo de
votacdo interna realizado no final do primeiro semestre de 2023.

Embora as APAEs sejam organizacfes independentes normalmente parceiras ou
conveniadas com a rede municipal de ensino de seu municipio, para iniciar este projeto da banda
de fanfarra, foi tomando como referéncia os avancos conquistados pelo campo da masica,
levando em conta a lei n® 11.769, sancionada em 18 de agosto de 2008, que determina que a
musica deva ser contetdo obrigatério em toda a Educagdo Basica e, por meio também de
atividades interdisciplinares (BRASIL, 2008).

Nesse sentido, partimos do pressuposto que o objetivo geral ndo era formar masicos,
mas sim, oferecer mecanismos e estratégias voltadas para o desenvolvimento da comunicacao,
da expressdo, sensibilidade, autonomia e criatividade, almejando criar um espaco de construgdo
coletiva, assegurando a0 mesmo tempo a participacdo de todos os interessados, ou seja,

garantindo a inclusdo.

A musica como recurso cultural é relevante porque colabora para que os [educandos],
através da mediacédo critica e criativa dos(as) educadores(as) e coordenadores(as)
pedagdgicos(as), possam crescer como pessoas Mais sensiveis e plenamente
participativas na construgdo cidadd da sociedade, mediante a valorizagdo da
diversidade cultural e da producdo de conhecimento que se da no interior e entre 0s
grupos humanos (SANTOS, 2011, p.16).
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Entdo, mediante uma perspectiva inclinada para uma visdo mais socioldgica, quem sabe
até, antropoldgica, foi determinado como objetivo geral o desenvolvimento do aprendizado
musical como uma ferramenta de comunicacao e expressao, contemplando simultaneamente as
dimensoes fisica, cognitiva, pessoal, social e cultural. Nessa direcédo, adota-se o0 ensino coletivo
de instrumentos musicais, neste caso especifico com instrumentos de percussdo, como uma
estratégia de aprendizagem caracterizada pelo envolvimento de um grupo de pessoas que
compartilham 0 mesmo espago, tempo e instrumentos, sendo orientadas normalmente por um
professor.

Essa modalidade de ensino/aprendizagem abre caminhos para o exercicio da inclusao e
da diversidade social uma vez que através da sua pratica promove a interacéo entre pessoas com
diferentes idades, grupos sociais e habilidades. Por conta disso, 0 professor precisa contar com
uma metodologia capaz de contemplar os diferentes niveis de eficiéncia, preferéncias musicais
e objetivos dos alunos, o que exige uma atengdo constante, pontual e coletiva, um alto grau de
persisténcia e paciéncia, bem como, um amplo repertorio de solu¢des pedagdgicas e constante
criatividade.

No que se refere ao ensino coletivo de instrumentos, Paiva afirma que “através do
coletivo, os estudantes trocam suas experiéncias e vivéncias musicais, adquirindo e construindo
o conhecimento tanto a nivel individual quanto de grupo” (PAIVA, 2004, p.92). Em termos de
aprendizagem, segundo Tourinho (2007) a concepcdo de ensino coletivo fundamenta-se na

observacao e imitacdo para a evolucdo musical, como um reflexo do comportamento humano.
O primeiro ¢ acreditar que 1) todos podem aprender a tocar um instrumento. O teste
seletivo transforma-se em uma entrevista de classificacdo e/ou nivelamento. [...] O
segundo principio é 2) acreditar que todos aprendem com todos. O professor é modelo,
quem toca com facilidade, enquanto que os demais colegas atuam como espelhos,
refletindo (ou ndo) as dificuldades individuais do grupo. Assim é possivel
observar/comparar/avaliar a si mesmo sem necessidade de intervengdes verbais
explicitas. [...] O terceiro principio diz respeito também ao 3) ritmo da aula, que é

planejada e direcionada para o grupo, exigindo do estudante disciplina, assiduidade e
concentra¢do (TOURINHO, 2014, p.2-3).

Tratando especificamente do teste seletivo citado acima, € importante esclarecer que no
caso especifico da Fanfarra Topzeira, a dindmica tem outra dire¢do. Ou seja, ndo é realizado
um teste seletivo e no lugar deste é feito um convite. Sempre no inicio de cada ano letivo, o
professor de masica, regente da fanfarra, faz uma visita em todas as turmas, periodo matutino
e vespertino, para convidar e averiguar quais educandos e educandas tém interesse em continuar
ou entrar no projeto. Portanto, sdo eles e elas que escolnem se vao participar,

independentemente do seu nivel musical. Cabe ressaltar que esta acdo inicial gera ao mesmo
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tempo autonomia e responsabilidade. De forma mais precisa, serd somente depois, durante a
realizacdo dos ensaios, que o professor ira perceber qual tipo de instrumento serd mais indicado
para cada educando ou educanda. Nessa avaliagéo inicialmente serdo consideradas as questfes
fisicas, como ergonomia e coordenacdo motora; questBes musicais, percepcao ritmica e
possibilidades de articulagdo; bem como, questdes sociais, comportamento, participacdo e
interesse em monitoria.

No que se refere ao processo de aprendizagem musical, independentemente do
instrumento a ser tocado, torna-se indispensavel o desenvolvimento da ritmica, pois esta
possibilita ao aluno “a constru¢do da nogado de simetria e estimula a percepg¢ao sonora dividida
em tempos e preenchida em periodos, além de fazé-lo perceber que qualquer movimento possui
o seu tempo ritmico” (CRUZ, 2011, p.91). Em termos de instrumenta¢do, adiantamos que a
Fanfarra Topzeira é formada por trés tipos de instrumentos: caixa, bombo (bumbo ou fuzil) e
surdo, sendo que este ultimo tem trés tamanhos diferentes, pequeno, médio e grande; e
eventualmente é utilizado um par de pratos. Portanto, a banda ndo utiliza instrumentos
melddicos.

Em termos de habilidades individuais é importante destacar que as acdes pedagdgicas
levam em conta as eficiéncias de cada educando ou educanda, visando oferecer condigdes
apropriadas para estimular a producdo sonora nas suas mais variadas formas. Este € um
processo que envolve a sensibilidade tatil, auditiva, emocional e afetiva, o que posteriormente
sera refletido nas expressfes musicais como fruto das experiéncias vivenciadas nas aulas e
ensaios.

Do ponto de vista da psicologia musical, mais precisamente da area da cognicao
musical, acredita-se que as habilidades musicais estdo intimamente relacionadas com as
experiéncias individuais, musicais e extramusicais, as quais passam por modificacOes a
depender do tempo e do espaco (LEHMANN; SLOBODA, 2007, p.5). Ademais, segundo estes
autores, além do envolvimento de representacbes mentais, o desenvolvimento dessas
habilidades sera influenciado também por questdes sociais e culturais (LEHMANN;
SLOBODA, 2007, p.14).

A musica ¢ um meio de comunicagdo, sendo assim “[...] como parte das manifestacdes
artisticas, é organizada e fundamentada culturalmente, constituindo, portanto, uma pratica
social, pelo entrelagamento de valores e significados dos individuos e do seu meio social”
(URIARTE, 2005, p.68). Ou seja, o desenvolvimento de aptiddes musicais sera influenciado
por fatores genéticos gerais, mas também pelo inicio da experiéncia musical, pelo meio

ambiente social e pela influéncia de espacos culturais compartilhados. Em outras palavras, no
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meio educacional os processos e 0s resultados serdo decorrentes do modelo de estrutura cultural
a ser aplicado nas experiéncias musicais pedagdgicas.

A seguir, de posse de um ambiente extremamente afetivo, agradavel e colaborativo, e
de uma experiéncia adquirida ao longo de doze anos, sera focalizado e demonstrado que o
ensino coletivo de instrumentos por meio de uma banda de fanfarra, enxergando a musica como
linguagem, favorece o desenvolvimento de aspectos musicais, bem como, estimula questdes
socioldgicas, como, por exemplo, autoestima, cooperagdo, disciplina, respeito e paciéncia,

contribuindo assim para a formacdo integral dos educandos e das educandas.

DESENVOLVIMENTO/RESULTADOS

Tendo em vista a importancia dos aspectos cognitivos, sociolégicos e culturais
supracitados, dentro de um processo de ensino musical coletivo percebemos ser fundamental
apontar também os principais aspectos pedagdgicos que devem orientar a metodologia e a
conduta do professor, a serem aplicadas para cada agrupamento encontrado.

Partindo dessa perspectiva, o professor deve considerar a realidade social do aluno bem
como o conhecimento prévio dos mesmos, considerando sempre o nivel de eficiéncia de cada
um. “A valorizacdo de aspectos relacionados a um ensino musical contextualizado e, sobretudo
plural, tem sido foco de atencdo de educadores musicais nas Ultimas trés décadas” (ARROYO,
2002, p.1). De outro modo, ¢ possivel dizer que: “conhecendo as origens e historia dos
educandos, assim como suas atividades musicais anteriores e atuais na familia e em suas
comunidades, o educador pode construir os passos metodoldgicos e definir o contetdo
pedagogico com eles mais eficazmente (BARBOSA, 2006, p.100-101).

No contexto da Fanfarra Topzeira, a organizacdo da estrutura das aulas e ensaios
acontece em algumas etapas. Inicialmente, a cada ano letivo, ao receber da coordenacéo
pedagdgica a lista geral dos ensalamentos, procura-se compreender o panorama de cada turma,
verificando quais educandos e educandas mudaram de turma, a0 mesmo tempo que €
identificado 0 nome dos novos discentes.

Na sequéncia, sistematicamente, na primeira semana de aulas € realizada uma visita
diagndstica, passando por todas as turmas sem excec¢do, nos turnos matutino e vespertino. Esta
visita tem os seguintes objetivos: cumprimentar todos os educandos e professores, conhecer 0s
novos alunos, apresentar o professor de musica para os recem chegado, explicar como sera
organizado os dias de atendimento, citar possiveis novidades e finalmente convidar e registrar
quais educandos pretendem fazer parte do projeto da banda de fanfarra daquele ano. Portanto,

temos desde esta etapa inicial o principio da autonomia, que gera responsabilidade, como um
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dos alicerces pedagogicos. A seguir, tomando como base os dados que foram coletados é
realizado um estudo das habilidades e potencialidades de cada educando para finalmente montar
a estruturacdo das aulas e ensaios.

Sobre esta questdo, segundo Souza (2013) o processo de ensino-aprendizagem sob a
Otica da pedagogia pode acontecer em linhas gerais de duas formas: homogénea e heterogénea.
Na modalidade homogénea é ensinado um mesmo tipo de instrumento para todo o grupo
enquanto na heterogénea sdo ensinados diferentes tipos de instrumentos, podendo ser inclusive
de familias instrumentais diferentes. No caso da Fanfarra Topzeira sdo empregadas as duas
formas supracitadas, as quais acontecem durante um dia inteiro, atualmente nas segundas-feiras,
mas por varios anos aconteciam nas tergas-feiras. Ou seja, a instituicdo reserva um dia inteiro
da semana para as préticas coletivas da fanfarra, as quais sdo realizadas no ginasio da escola.

Em termos de estruturacdo, temos duas modalidades de encontros, preferencialmente
chamados de ensaios, 0s ensaios de naipes e 0s ensaios gerais, sendo a mesma organizagéo para
0 periodo matutino e vespertino. Os ensaios de naipes acontecem no inicio de cada turno,
servindo de base e de preparacdo para o ensaio geral a ser realizado ao final do turno. Estes
ensaios de naipes servem para revisar e aprimorar ritmos ja apreendidos, para criar novos
padrdes ritmicos e principalmente para possibilitar um atendimento mais individualizado. Ha
dois tipos de ensaios de naipes: 0 ensaio de caixas, geralmente o primeiro, focado nos
instrumentos agudos; e depois 0 ensaio dos tambores graves, surdos e bumbos (fuzil).

E importante ressaltar que os ensaios de naipes servem também para realizar algumas
reunides com os educandos, bem como, para identificar quais deles tém interesse em participar
como monitores. Como parte da estratégia pedagdgica, no esquema das monitorias sdo criados
alguns “cargos”, algumas funcdes especificas. Temos por exemplo, a “chefe das baquetas”, os
encarregados do depdsito dos instrumentos, os ajudantes de montagem da quadra, 0s ajudantes
de palco e tem até o “chefe do funddo”, um tipo de fiscal de comportamento que se posiciona
na parte de tras do pelotdo da fanfarra. Abrindo outro paréntese € interessante observar que,
coincidentemente, séo desses ensaios de naipes que saem os educandos que vao para 0 mercado
de trabalho.

No que diz respeito ao ambiente de trabalho proporcionado durante os ensaios de naipes,
mas também nos ensaios gerais, a realizacdo de aulas coletivas, a possibilidade de convivio dos
educandos com seus pares, 0s quais sdo oriundos de varias turmas diferentes, o olhar atento
para a inclusdo, bem como, a estratégia das monitorias, fazem com que a pratica musical
favoreca a melhora de questdes sociais como, por exemplo, auto-estima, cooperacéo,

solidariedade, disciplina, respeito e paciéncia, contribuindo para a formacéo integral e o
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exercicio da cidadania. Nesse sentido, Cruvinel (2005) afirma que o ensino coletivo de
instrumentos possui uma série de vantagens, a saber:
O ensino em grupo possibilita uma maior interagdo do individuo com o meio e com o
outro, estimula e desenvolve a independéncia, a liberdade, a responsabilidade, a auto-
compreensdo, 0 senso critico, a desinibigdo, a sociabilidade, a cooperagdo, a

seguranca, e no caso especifico do ensino da muisica, um maior desenvolvimento
musical como um todo (CRUVINEL, 2005, p.80).

Retomando a estrutura dos encontros, cada ensaio de naipes tem a duracdo média de
quarenta e cinco minutos, enquanto o ensaio geral dura em torno de uma hora e meia. Entre os
ensaios de naipes e 0 ensaio geral, é reservado um pequeno espaco de tempo que é utilizado
para efetuar a manutencdo dos instrumentos da fanfarra, como a troca de pele dos tambores,
ajustes dos talabartes (cintos), ajustes de afinacdo, entre outras demandas. Hoje em dia, 0s
ensaios de naipes sao realizados no palco, situado no ginasio da escola. Junto ao palco, ha um
deposito exclusivo para a fanfarra onde séo guardados todos os instrumentos, as baquetas, pecas
de reposicéo e o uniforme oficial, que é utilizado no desfile do dia 7 de setembro, considerado
0 ponto alto do ano para os educandos e para as educandas.

Especificamente sobre o “ensaio de caixas”, tendo em vista a importancia sonora deste
instrumento para a sustentacdo ritmica da fanfarra, normalmente participam desse naipe, 0s
educandos que apresentam mais condicdes para esta funcdo, sendo frequentado por aqueles
com mais experiéncia musical. Ao final do primeiro semestre de 2024, no periodo matutino
tinhamos onze participantes, dos quais quatro eram homens e sete eram mulheres. Portanto,
temos aqui um dominio das mulheres no naipe de caixas. Destes onze integrantes, dois sdo do
SAE IlI, trés sdo do SVL | e, seis sdo da turma do SVL Il. Na parte da tarde, temos apenas
quatro participantes, dos quais, uma educanda desfila como baliza da fanfarra, sendo todos da
turma unica do SVL. Retomo que, uma boa parte dos educandos que foram para 0 mercado de
trabalho, enquanto estavam na APAE de Balneario Cambori, estes tocavam caixa na fanfarra.

No ensaio dos tambores graves, também por conta da responsabilidade da marcacao
ritmica, geralmente os educandos mais experientes tocam o bombo, ou fuzil que é o termo
utilizado durante as praticas, enquanto os alunos iniciantes e intermediarios, para este contexto,
é claro, tocam o instrumento surdo, que tem trés tamanhos, pequeno, médio e grande. Em
termos quantitativos, no periodo matutino participam oito educandos, sendo uma do SAE llI,
seis do SVL | e uma educanda do SVL Il. No periodo vespertino, dez educandos fazem parte,
sendo uma do SAE I, trés do SAE IV e seis do SVL.
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Cabe destacar que um dos objetivos especificos deste projeto da banda de fanfarra € a
realizacdo de apresentacgdes, tendo o desfile civico como o principal evento, j& mencionado
anteriormente. Por conta disso, fazem parte desses ensaios de naipes os educandos que v&o
formar a base principal do pelotdo da Fanfarra Topzeira, 0 que ajuda a explicar a dindmica de
organizacdo escolhida, que por sua vez é a base que assegura a realizacdo do ensaio geral, 0
ensaio que encerra as atividades de cada turno.

Em relacdo ao ensaio geral, também chamado de Fanfarra Pedagodgica, fazem parte
todos os integrantes dos ensaios de naipes e todos os educandos que demonstram interesse em
participar do projeto, independentemente de ter ou ndo alguma habilidade ritmica. Inclusive, o
mais importante aqui é a vontade de participar desse coletivo, ndo sendo portanto obrigatorio
tocar os instrumentos da fanfarra, podendo ser outros instrumentos de percusséo, por exemplo
0s mais variados tipos de chocalhos. A Unica exigéncia de fato, digamos assim, é ter alguma
condicdo fisica para manipular um instrumento de percussdo. VVale mencionar que estes ultimos
educandos ndo participam das apresentacfes musicais e nem do desfile civico engquanto
integrantes do pelotdo da Fanfarra Topzeira. A participacéo e 0 comportamento é uma exigéncia
para todos, sem excecao.

Ainda sobre os ensaios gerais, 0s quais ocorrem na quadra da escola, visualmente é facil
de perceber os dois agrupamentos. Geralmente, o pelotdo do desfile ensaia de pé, enquanto 0s
participantes da Fanfarra Pedagdgica ensaiam sentados, além dos cadeirantes. Em termos de
calendario, este formato descrito acontece durante todo o ano letivo, de fevereiro a dezembro,
com excecdo para o periodo compreendido entre 0 més de agosto e o desfile civico, momento
em que participam dos ensaios gerais somente aqueles que vao desfilar.

Conforme é possivel perceber, a realizacdo do ensaio geral € um momento bastante
importante para os educandos e para as educandas, ndo somente pela questdo do direito de
escolha e da autonomia, mas também pelo ambiente de inclusdo que é criado. Aqui,
visualizamos a inclusdo num sentido mais amplo, seja por um lado ao confluir para 0 mesmo
espacgo pessoas com deficiéncia em seus mais variados graus de eficiéncia, mas tambem ao
agregar educandos de quase todas as turmas, de varias origens geogréaficas e classes sociais,
bem como, de todas as idades adultas atendidas, contemplando desde os mais novos com
dezoito anos até os mais velhos no auge dos seus oitenta anos.

Em termos quantitativos, atualmente o ensaio geral matutino congrega em torno de
trinta e cinco alunos, enquanto no periodo vespertino esse nimero gira em torno de trinta. Na
parte da manhd, fazem parte dois educandos do SAE I, cinco do SAE 1, sete do SAE Ill, trés

do Servico de Convivéncia, nove do SVL I, sete do SVL Il e dois educandos do TEA Il. No
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periodo vespertino participam sete do SAE I, trés do SAE I, dois do SAE lll, trés do SAE 1V,

uma educanda do Servigo de Convivéncia I, cinco do Servico de Convivéncia Il e dez do SVL.

Outro ponto que vale mencionar diz respeito ao que podemos chamar de auto regulagéo
coletiva. Durante a realizacao de todos os ensaios, com mais énfase nos ensaios gerais por conta
da grande quantidade de participantes, tem sido observado que o ambiente de cooperagédo
construido ao longo dos anos em parceria com os educandos e educandas tem favorecido cada
vez mais a pratica da auto regulacdo coletiva, considerada uma conquista essencial para o
aprendizado em grupo. Esse tipo de prética, guiada pelo professor de forma ativa e em alguns
casos ‘“‘aparentemente inativa”, estabelece um espago no qual os participantes procuram
colaborar entre si, ajustando seu proprio desempenho, almejando a harmonia de uma execucao
musical coletiva. Por si s, 0s educandos se esforcam para ouvir atentamente o som produzido,
ajustando ritmo e volume se necessario, visando um resultado sonoro coeso, mas também, dao
uma atencdo bastante especial ao trabalho de equipe, mais precisamente perceptivel nos
momentos de armacgédo e desmontagem da fanfarra, 0 que acaba gerando um maior grau de
sensibilidade interpessoal.

De acordo com o que vem sendo relatado, fruto de uma observacao sistematica e
prolongada, o ensino coletivo de instrumentos musicais, no qual se enquadra a banda de fanfarra
da APAE de Balneario Camboriu, oferece uma gama de vantagens que o qualifica como uma
postura pedagdgica adequada para uma aprendizagem musical significativa. No entanto, para
alcancar essas metas, € fundamental que o professor seja guiado por algumas habilidades, entre
elas, o planejamento.

Certamente, para que fosse possivel atingir os resultados previstos para a Fanfarra
Topzeira, foram tracados os seguintes objetivos especificos: desenvolvimento da percepcéo
ritmica; ampliagdo do repertorio musical e cultural; aprendizado de nogGes basicas da estrutura
musical; a capacidade de identificar e diferenciar diversos tipos de instrumentos musicais; a
habilidade de reconhecer timbre e de executar ritmos musicais variados; o desenvolvimento da
coordenacdo motora, da disciplina e autoestima; a realizagcdo de apresentacdes musicais com
carater artistico; a oportunidade de vivenciar momentos de socializa¢do dentro da escola e em
ambientes externos; como também, o desenvolvimento do senso de cooperacdo e do trabalho
coletivo.

Para conseguir dar conta de executar uma tarefa dessa natureza e envergadura, Oliveira
(1998) lista uma série de qualidades fundamentais para um professor de ensino coletivo de
instrumentos musicais, das quais citamos: o timing, o carisma, a habilidade verbal, a capacidade

de orientar a correcdo de erros de execucdo dos alunos e a capacidade de ensinar o dominio
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técnico em trés niveis: verbal, execucdo e orientacdo didatica (OLIVEIRA, 1998 apud
CRUVINEL, 2005, p.87).

Porém, é considerado oportuno acrescentar uma série de atividades externas que
colaboram significativamente para o andamento dos trabalhos pedagdgicos, a saber: pesquisa
constante de repertorio; pesquisa de instrumentos, em especial aqui, aqueles favoraveis para
adaptacdo e inclusdo; realizacdo de orcamentos para compra de novos instrumentos;
manutencdo de estudos académicos sobre o tema em questdo; além é claro, do cuidado em
realizar anotacdes e reflexdes sobre o resultado dos ensaios e da evolucdo de aprendizagem dos
educandos e das educandas.

Por fim, se estamos tratando de uma batucada inclusiva, se estamos relatando a
experiéncia pedagdgica acerca de uma banda de fanfarra, ndo poderia ficar ausente neste relato,
alguns apontamentos sobre um dos principais resultados esperados, que é a producao sonora,
ou seja, os ritmos. Para o ensino dos ritmos, aplica-se uma metodologia alicercada no uso de
onomatopeias solfejadas, sinais de apito, linguagem visual e contextualizacdo. Além disso,
adota-se uma postura pedagdgica com seriedade e afetividade, buscando sempre novos desafios
aos educandos.

As onomatopéias solfejadas sdo um recurso adotado para facilitar a aprendizagem
musical. Elas consistem na formacdo de silabas, palavras ou frases, que representam a
sonoridade dos instrumentos além de agregar alguns parametros ritmicos, como a nocao de
pulsacdo, divisdo ritmica, acentuacdo e figura ritmica de cada instrumento (HOUAISS;
VILLAR, 2001, p.2601. MARCELINO, 2014, p.138).

Durante 0s anos iniciais deste projeto musical, foi necessario um bom lastro de tempo
para conseguir firmar o primeiro ritmo da entdo chamada Fanfarra Tempo Feliz. No entanto,
depois de muita persisténcia e de estratégias pedagdgicas, além da dedicacdo dos educandos,
nos dias atuais a Fanfarra Topzeira executa um pouco mais de dez ritmos, dos quais alguns sao
adaptacdes de ritmos populares. Para fechar este texto com “som”, com musica, listamos as
principais onomatopeias solfejadas tocadas pelos educandos e educandas da APAE de

2 ¢

Balneario Camboritl: “viva eu viva tu, viva o rabo do tatu”, “zeca zeca tum tum, zeca zeca tum

tum tum”, “pegapracasar ziza”, “pegal pega2 pegal 2 3”, “se correr o bicho pega, se ficar o
bicho come”, “pegatatu pegatatu, pegatatuqueroverotatu”, “tdcomchulé? eu ndo”, e a mais

recente “tomalimonada tomalimonada, tomacomlimao demadrugada”.

CONSIDERAGCOES FINAIS
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Durante todo o ano letivo, nos dias de ensaio da Fanfarra Topzeira, ndo é tarefa dificil
perceber o nivel de motivacdo e de alegria dos educandos e das educandas ao chegarem na
escola da APAE de Balneario Camboril, no que certamente € um dos dias da semana mais
esperado por eles. Seja pelo brilho dos olhos, pela expressao corporal, pelo ritmo empolgante
ao passar pelo portdo, pelas vestimentas, pelas luvas de ensaio ja vestidas nas méos e pelos
gritos de guerra, nota-se os efeitos da participacdo nesse projeto musical.

Toda essa energia se transformou em combustivel para propor o trabalho ora
apresentado, que procurou relatar em alguns pares de paginas os doze anos de muitas
experiéncias envolvendo a regéncia desta banda de fanfarra. Havia muitas possibilidades,
muitos caminhos a percorrer, mas foi escolhido um tragado que desse conta da complexidade
que o contexto exige. Acreditamos que o jeito mais eficaz seria adotar uma abordagem
interdisciplinar, confluindo as areas da educacdo musical, cognicdo musical e da
etnomusicologia, e assim foi feito.

Ao considerar a importancia do contexto da educacdo especial, tendo como apoio 0
pensamento da masica como linguagem, os processos mentais relacionados ao fazer musical e
os fundamentos basicos do ensino/aprendizagem coletivo de instrumentos, procuramos destacar
0s aspectos mais importantes que colaboram para alcancar os resultados pedagdgicos e musicais
que fazem da Fanfarra Topzeira uma gigantesca experiéncia musical.

Por fim, almejamos que o presente trabalho tenha trazido contribuicfes significativas
para 0 campo de pesquisa da educacdo musical especial, a0 mesmo tempo que torcemos para
que outras producBes académicas se voltem para a temética contemplada nesse relato. E para
concluir, retomamaos a reflexdo de Gainza (1982) para propor que a Fanfarra Topzeira sirva de

inspiracdo para outras batucadas de incluséo, porque a musica é para todo ser humano.
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