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Resumo:

O grafite é uma forma de expresséo artistica enraizada em movimentos de contracultura
e resisténcia politica, e tem se espalhado pelo mundo como uma maneira de reivindicar o
espaco publico e debater tematicas socioculturais. Em uma forte ligacdo com a cidade e
incorporando elementos da cultura popular, o movimento grafiteiro contribui para a
construcdo da identidade urbana, valorizando e apropriando-se dos espacos publicos.
Com a passagem do tempo, técnicas da pratica foram sendo aprimoradas e diferenciadas
a partir da ressignificacdo do grafite como modelo de arte urbana. O presente artigo
explora seis técnicas empregadas ao grafite de rua brasileiro, bem como explora o grafite
como um sistema de arte colaborativo e social. Foi realizada a revisdo da literatura
acerca das técnicas para apurar as particularidades e diferenciacbes de cada uma. O
emprego das técnicas abordadas nos cenarios publicos apresenta o desenvolvimento e as
mudancas das artes inseridas nas culturas urbanas, promovendo uma leitura assertiva da
relacdo do grafite para com a identidade artistica das cidades, refletindo as
reivindicacdes sociais as quais a pratica grafiteira esta inserida.
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The middle of the street: an analysis of brazilian graffiti techniques
Abstract:

Graffiti is a form of artistic expression rooted in countercultural movements and political
resistance, and it has spread throughout the world as a way to claim public space and
debate sociocultural themes. With a strong connection to the city and incorporating
elements of popular culture, the graffiti movement contributes to the construction of
urban identity by valorizing and appropriating public spaces. Over time, techniques in
graffiti practice have been refined and differentiated through the redefinition of graffiti as
a model of urban art. This article explores six techniques employed in Brazilian street
graffiti, as well as examines graffiti as a collaborative and social art system. A literature
review was conducted to investigate the specificities and differentiations of each
technique. The application of the discussed techniques in public settings highlights the
development and changes of arts within urban cultures, promoting an insightful
understanding of graffiti's relationship with the artistic identity of cities and reflecting the
social claims embedded in graffiti practice.
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Introducao

Com raizes em movimentos de contracultura e de resisténcia politica, o grafite ¢ uma forma de
expressao artistica que tem se manifestado em diferentes partes do mundo. Tem sido utilizado por
artistas urbanos para reivindicar o espago publico ¢ promover debates sobre temas diversos, como
identidade, desigualdade social, meio ambiente, marginalidade e¢ manifesto (BLAUTH; POSSA,
2012).

No Brasil, o grafite recebeu seu inflame na década de 1970, em meio ao contexto de repressao politica
e censura artistica durante o regime militar. Ao longo das décadas seguintes, a pratica evoluiu em
termos de técnica, estilos e influéncias. A partir dos anos 1990, a popularizagdo da cultura hip hop e
do grafite em outros paises contribuiu para a difusdo dessa pratica no Brasil, principalmente em
grandes cidades como Sao Paulo, Rio de Janeiro e Belo Horizonte.

O grafite brasileiro possui uma forte relagdo com a cidade, ndo apenas como suporte fisico para as
intervengdes dos artistas, mas também como fonte de inspiragdo e influéncia estética (SOUZA;
BLANCO, 2020). A pratica grafiteira incorpora elementos da cultura popular, como a musica e danga,
além de explorar temas sociais e politicos. Na constru¢do da identidade urbana, o grafite tem se
destacado como uma importante pratica para a valorizagdo e apropriacdo dos espacos publicos pela
populacdo, envolvendo a complexa relagdo entre artistas, moradores e poder publico na gestdo e na
produgdo do grafite na cidade (BLAUTH; POSSA, 2012). Como forma de expressdo artistica e de
resisténcia politica, a pratica passou por uma transi¢do significativa no Brasil, gradativamente
deixando de ser visto — enviesadamente — como marginalizado para se tornar uma arte publica, sendo
cada vez mais valorizado pela sociedade e pelas instituigdes culturais (SOUZA; BLANCO, 2020). Ao
longo da trajetoria do grafite no contexto urbano, diversas técnicas e praticas artisticas foram
desenvolvidas e aprimoradas.

Este artigo visa aprofundar a compreensdo das técnicas bomb, throw up, wild style, 3D, realismo e
muralismo no contexto do grafite brasileiro, por meio da exploracdo de seus aspectos intrinsecos,
incluindo estilos, influéncias, elementos graficos e tipograficos, bem como os desafios enfrentados na
promocdo e valorizagdo dessas expressOes como manifestagdes artisticas e culturais. Para tal, a
pesquisa se baseou no estudo do estado da arte relacionado ao tema, analisando as peculiaridades e
distingdes das técnicas utilizadas, com o intuito de difundir o conhecimento sobre a pratica do grafite
entre os artistas brasileiros e ampliar a percep¢do dessa forma de arte urbana como um meio de
reivindicagdo social.

O movimento

A representatividade do grafite brasileiro como um modelo de arte contestatéria e reivindicativa €
datada particularmente como um movimento subsequente ao grafite estadunidense. Foi a partir da
evolugdo da tecnologia na década de 1950 que o movimento grafiteiro ganhou maior forca, em
detrimento do desenvolvimento da tinta latex e tinta Spray para uso industrial (OLIVEIRA; CASTRO,
2017). De fato, as movimentagdes sociais dos guetos nova-iorquinos da década de 1960 repercutiram
em maior abrangéncia a pratica do grafite como um modelo de resisténcia (OLIVEIRA; CASTRO,
2017). Enquanto nos EUA a pratica partia como uma afirmagdo artistica e social da populacdo
periférica, no Brasil fora adotada como um modelo de dentncia no contexto da ditatura militar, na
década de 1960, a partir da apropriacao dos muros da cidade, clamando pelo fim do periodo ditatorial.
Antecedendo o periodo ditatorial brasileiro, o grafite ja era utilizado como modelo de expressdao
artistica.

Uma grande influéncia da pratica grafiteira advém do muralismo mexicano, que consistia em “um
movimento artistico preocupado em transmitir ideais de valorizacdo da identidade local com base em
principios comunistas” (OLIVEIRA; CASTRO, 2017). Em 1968, com o lema ‘“as paredes tinham
entdo a palavra” (PAPALIL; ZANETTI; VIANNA, 2016) o grafite permeava os muros no contexto das
manifestagdes contraculturais europeias, onde os estudantes e assalariados parisienses reivindicavam
melhoria nas condi¢des sociais e trabalhistas, partindo também da apropriacdo artistica dos muros
(MOREIRA, 2016).
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Ja como um modelo de arte instaurado na modernidade, o grafite apropria-se do espago publico ndo
mais s6 como um idealizador de reivindicagdes. Estd presente como um propulsor de identidade,
tornando-se um estilo de vida. A ocupacdao do espago por parte dos grafiteiros permeia a rua e os
espacos ndo convencionais passam a ser ocupados pela arte, como Blauth e Possa (2012, p.149)
sugerem:

Devido a complexidade das diferentes manifestagdes artisticas, os espacos e as instituicdes
culturais buscam novos dispositivos para que o publico em geral possa se aproximar e ampliar
sua compreensdo sobre as producgdes da arte atual. No final dos anos 1960 e inicio dos anos
1970, o abandono dos espagos fechados das galerias, de museus, dos locais de produgdo em
atelier e a intervengdo direta na natureza colocaram em crise os objetos artisticos, provocando
novas interrogacdes sobre a fungao critica da arte e sua dimensao dentro do contexto publico da
arte. Dessa forma, a partir da utilizagdo de espagos ndo convencionais pelos artistas, os termos
lugar e local adquirem novos significados e conceituagdes na arte contemporanea (BLAUTH;
POSSA, 2012, p.149).

E a partir do hip-hop que o grafite é condicionado como um modelo artistico. Esta empregado como
uma voz ludica a essa cultura, onde essa pratica proporciona a democratizagdo da arte utilizando a
cidade como suporte (GITAHY, 1999). A abordagem do grafite advinda do carater periférico traz a
tona questdes sociais e ideologicas, enfatizando principalmente a luta social por parte dos grupos
minoritarios, a injustica e o carater ideologico das repartigdes publicas que desfavorecem minorias
sociais. No cerne da relagdo do hip-hop, que carrega o grafite como modelo de representacio,
Rodrigues (2003, p.32-33) enfatiza:

A globalizagao do Hip-hop foi um processo que ocorreu de forma rizomatica e molecular
(Deleuze e Guattari (1994) e Guattari e Negri [1982]). De forma rizomatica porque os
elementos do hip-hop foram se globalizando de forma descentralizada, ou seja, eles ndo partiam
de um determinado centro para chegar a um outro lugar, ndo havia um centro de comando; a
globalizagdo ocorreu de forma ndo hierarquica, ou seja, nenhum dos elementos tinha uma
posicdo superior aos demais, ndo havia uma ordem de importancia dada a priori. O rizoma deve
ser entendido como um processo onde as multiplicidades (no caso o rap, o break, o graffiti, o
DJ, a luta contra o racismo, contra a violéncia policial etc.) se conectam umas as outras sem
responder a um centro de comando ou a ordens hierarquicas. De forma molecular porque a sua
constitui¢do enquanto movimento social se faz de forma imanente as singularidades dos grupos
e dos individuos, ndo ha uma figura transcendente que organiza o socius de forma centralizada
(como o Estado, os partidos ou o capital) (RODRIGUES, 2003, p. 32-33).

Diferentemente do picho', que propositalmente possui a carateristica de muitas vezes ser ininteligivel,
o grafite emprega a arte como celebracdo, possuindo o teor de ser compreendido com facilidade pelas
esferas sociais. Enquanto o picho esta diretamente relacionado ao uso da escrita como manifestagdo e
propagacio das tags’, o grafite apresenta como intuito atrair a atengdo para a producio artistica
(BLAUTH; POSSA, 2012).

E frequente deparar-se com uma clara dissociagdo entre o picho e o grafite, uma vez que o primeiro
permeia as esferas da ilegalidade publica, enquanto o segundo ¢ realizado dentro dos tramites legais.
No entanto, ¢ importante ressaltar que o picho também se apresenta como uma forma de manifestacao
e possui suas proprias reivindicagdes, embora possam ser expressas de maneira desorganizada nos
espacos publicos. Enquanto o picho é manifestado como uma expressdo de disputa pelo espago, o
grafite apresenta-se a partir da disseminag@o de representagdes artisticas. Nessa esfera, ambas as
praticas ocupam os espacos urbanos, e contam uma historia social (PIXO, 2009). Ridicularizar a
cultura do picho como uma forma de enaltecer o grafite ndo apenas desvaloriza artisticamente ambas
as expressoes, como também as estigmatiza, apesar de ambas as praticas terem suas origens nas
mesmas classes e percursos (PI1XO, 2009).

' Picho com “ch” refere-se & pratica, pixo com “x” pode ser compreendido como o movimento social do pixo,
através do conceito identitario do grafiteiro.

2 . . . .
Assinatura do grafiteiro/pichador, comum nos muros das cidades.
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A disting@o entre picho e grafite esta relacionada ao tratamento diferenciado que cada modalidade
recebe. O grafiteiro, especialmente ao longo da ultima década, conseguiu obter maior aceitacdo da
sociedade em relagdo a sua pratica, rompendo com a percep¢do de vandalismo que muitas vezes foi
atribuida a ele. Por outro lado, a pratica do picho continua sendo amplamente reconhecida em diversos
setores da sociedade como vandalismo (OLIVEIRA; TARTAGLIA, 2009). Contudo, pichadores
procuram manter essa reputacdo e reconhecem suas agdes como uma forma de desafiar os valores
estéticos e paisagisticos dominantes nas cidades (GITAHY, 1999).

A linguagem do grafite

Regendo seus proprios signos sociais, o grafite é o modelo artistico da cultura hip-hop. Em sua
linguagem identitaria, esta representado a partir da caracterizacdo de seus signos, como a musica, a
arte e o vestuario, a fim de manifestar seu carater ideologico e social, conforme apontam Blauth e
Possa (2012, p.157):

Ao adentrarmos no mundo dos grafiteiros percebemos que estes possuem ainda outras
caracteristicas importantes como os signos proprios, a linguagem (giria), a musica (hip hop), o
esporte/hobby (skate) e suas roupas (grunge), manifestando assim a ideologia de vida, arte e
conhecimento de uma parcela da sociedade reprimida pela cultura dominante. [...] Esta ¢ a
forma como os membros do grafite buscam sua afirmagdo como identidade individual tanto
quanto sua afirmagdo como identidade coletiva (BLAUTH; POSSA, 2012, p.157).

A linguagem do grafite pode ser apresentada no espago publico inerente as formas previstas pela arte;
isto €, em “relacdo a forma, a matéria, ao objeto, ao lugar, ao local, ao espaco, seja, ele privado ou
publico, tudo esta ai para ser investigado de forma critica ou nao” (BLAUTH; POSSA, 2012).
Rompendo com os padrdes estéticos convencionais, a identidade dos grupos aos quais o grafite se
insere possui suas proprias convicgdes sociais, abrangendo o espago territorial, material e cultural a
sua forma. A expressdo do grafite vai além da ocupacdo dos muros, estando presente como uma
linguagem urbana da cidade, como aponta Ramos (2009, p.1269):

Os grafiteiros recuperam a cidade, o corpo, os meios de comunicagdo como lugar da cultura,
mas da cultura ndo s6 dos dominantes, mas do povo, dos que nela vivem e trabalham. Nessa
perspectiva, percebemos que os grafites de ontem ndo sdo os de hoje, e os de hoje, ndo serdo os
de amanha. Mas sempre os do aqui e agora (RAMOS, 2009, p.1269).

A partir do contexto artistico, assimila-se que o grafiteiro possui uma percep¢do Unica da paisagem
urbana em comparacdo com os demais individuos que circulam pela cidade, onde a diferenca
fundamental reside na forma como eles enxergam a paisagem. Ao representar sua territorialidade, cada
grafiteiro tem a capacidade de criar sua propria imagem, inserindo-a no contexto da paisagem urbana
ja existente (TARTAGLIA, 2013). Dessa maneira, cada artista tem a liberdade de construir sua propria
visao da paisagem por meio de suas obras, de forma que transforma e molda a urbanizacao,
conferindo-lhe novos significados ndo apenas para os espectadores que admiram as criagdes, mas
também para o proprio artista responsavel pela sua execugdo (SOUZA; BLANCO, 2020).

Para além de sua fun¢@o de ressignificar o espago urbano, o grafite também desempenha um papel
significativo na ressignifica¢do da paisagem (SOUZA; BLANCO, 2020). A paisagem ¢ compreendida
como tudo aquilo que percebemos e experimentamos do mundo exterior. E um elemento dinamico,
que adquire diferentes significados ao longo do tempo e em diferentes contextos sociais. O valor ¢ o
significado atribuidos a paisagem sdo mutaveis ¢ variam de acordo com a perspectiva individual ou
coletiva. A sociedade e o individuo, influenciados por sua cultura e experiéncias pessoais,
desempenham um papel fundamental ao atribuir sentido e significado ao que observam na paisagem.
A partir dessa dindmica do espaco e do ser social, observa-se que a paisagem nao € apenas um reflexo
fisico do ambiente, mas sim um produto socialmente construido, sujeito a multiplas interpretacdes
(SANTOS, 2006).
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Técnicas e aplicacdes

As técnicas empregadas pelo grafite para a produgao da arte de rua vém sendo aperfeigoadas desde sua
propagacdo inicial. Popularmente, tais técnicas diferem em utilizagio de cores, formatos de letters’,
intengdo da producdo, estilo e perfil identitario. A aplicagdo de letramento no grafite destaca-se como
pioneira no estilo, onde as estéticas as quais lhe sdo aplicadas permanecem como referéncia ao grafite
mundial. Conforme Afonso (2016, p.22):

O lettering € o pai do graffiti. Desde o seu inicio que o graffiti conheceu nos letterings a sua
primeira forma de expressdo através do chamado Tag, ou assinatura, bem como através dos
bombings e Trow-ups em paredes e comboios [...] A massa de writers ativos engrossou, ¢ a
necessidade de afirmagdo fé-los arriscar, experimentando novos estilos no desenho da letra.
Hoje, desde o primeiro estilo Bubble (bolha) ainda usado em bombings, até ao complexo 3D, o
lettering é uma constante nesta arte. A estética que lhe esta associada, muito propria deste tipo
de pintura, continua a ser uma referéncia [...] (AFONSOQO, 2016, p.22).

Diante da exposicao referencial dos modelos de expressdes que compdem a estética e formulagdo do
grafite, a tabela abaixo apresenta algumas das técnicas mais utilizadas no grafite de rua brasileiro. Tais
abordagens artisticas foram compiladas com base na revisdo técnica realizada no estudo, tendo como
foco pesquisa as semelhancas e divergéncias entre os meios de produgio das técnicas. E possivel
observar que a variagdo entre os modos de criagdo determina — ndo s6 visualmente — a intencdo da
produgdo por parte do grafiteiro, e que aspectos como local, cor ¢ intengdo podem determinar quais
estilos e variagoes artisticas utilizar.

Técnica Caracteristica Aplicacao
. Répida execucdo, geralmente com uma ou duas cores,
Letras grandes e simples em . o
Bomb geralmente sem preenchimento. Utilizada para marcar
formato arredondado. o . ..
territdrio ou para fazer tags simples e rapidas.
. - Letras preenchidas com cores sdlidas ¢ contornos
Preenchimento rapido com duas | . o
Throw up R rapidos. Utilizada para ganhar destaque e ocupar espagos
ou trés cores. . .
maiores de forma rapida.
o Formas e letras extremamente distorcidas e elaboradas,
. Letras altamente estilizadas e . N .
Wild style com conexdes intrincadas e dngulos incomuns. Requer
complexas. L
pratica avang¢ada.
o . Utilizagdo de moldes recortados para criar formas,
. Uso de esténcil para criar imagens . . [
Stencil ¢ letras palavras ou imagens. Permite a reprodugdo rapida e
) precisa de uma imagem em multiplos locais.
~ . Técnica que busca retratar com precisao os detalhes e as
. Representagdo fiel de objetos e [ .
Realismo es50aS caracteristicas de um objeto ou pessoa. Requer
P ) habilidades avancadas de sombreamento e texturas.
Obras de arte em grande formato, geralmente contendo
Muralismo Pinturas em larga escala em | narrativas visuais, cenas complexas ou mensagens
paredes e superficies. significativas. Integracdo com o ambiente e a
comunidade.
Uso de sombreamento, perspectiva e técnicas de ilusdo
3D Efeito tridimensional nas letras. oOtica para criar a aparéncia de tridimensionalidade nas
letras.
. N Criagdo de desenhos e letras de forma livre, sem auxilio
Desenho livre a mao, sem uso de N . . N
Freehand . de ferramentas adicionais. Permite maior expressao
moldes ou stencils. L . o
artistica e liberdade criativa.

Tabela 1: Técnicas do grafite de rua brasileiro.

Fonte: Desenvolvido pelos autores, 2023.

3 Letras estilizadas e personalizadas que compdem a escrita do grafite, possuindo estilos distintos. O lettering é
referente ao desenvolvimento de letras unicas, explorando formas, proporgdes, conexdes ¢ efeitos visuais.
Baseia-se integralmente na expressao da individualidade do artista.
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A utilizagdo das técnicas empregadas diverge em formatos e estilos, cada qual adentrando em
diferentes praticas graficas utilizadas na arte (TARTAGLIA, 2013). A seguir, serdo apresentadas as
caracteristicas e particularidades das técnicas bomb, throw up, wild style, 3D, realismo e muralismo,
envolvendo suas relagdes com o meio social e a paisagem urbana, bem como sua estrutura tipografica,
formas, identidades e intervengdes.

Bomb e Throw up

Ambas em formato arredondado e contendo a aplicagdo de bordas largas, as técnicas bomb e throw up
possuem diversas caracteristicas afins (figura 1). O bomb “é a peca chave na compreensio da atitude
mais valorizada entre grafiteiros” (FERREIRA, 2006), que ¢é a intervengao livre pelos espagos da
cidade. Ambas as técnicas sdo caracterizadas por sua rapida produgdo. Muitas vezes, sdo utilizadas
como intervencdes ndo autorizadas, assim como no picho. Estdo presentes em muros, painéis,
outdoors, prédios e costumam estar representadas em locais altos. Conforme Ferreira (2006), “quando
um grafiteiro sai para bombardear a cidade, alguns aspectos ganham relevancia e a busca por locais
inusitados e arriscados ¢ um deles.”

Técnica Técnica
Bomb ThrowUp

Figura 1: Representagdes das técnicas bomb e throw up.

Fonte: Freepik (esquerda); Graffiti Bible (direita).

Em sintese, a técnica bomb no grafite apresenta maior complexidade e detalhamento em comparagio
ao throw up. Conforme Saraiva Jr. (2012), “esta tendéncia carregava as motivagdes fundadoras do
grafite: ilegalidade, anonimato, competi¢do e ousadia. Tais caracteristicas definem tanto a forma
quanto o valor que cada manifestacdo carrega”.

Enquanto o bomb ¢é executado rapidamente, muitas vezes em segundos, o throw up permite uma
alocagdo de tempo maior e uma execugdo mais precisa. Quanto a legibilidade, o bomb busca facilidade
de identificacdo, ao passo que o throw up estiliza as letras de forma a tornar a leitura mais desafiadora,
valorizando aspectos estéticos e estilisticos (FERREIRA, 2006). Em relacdo as cores, o bomb emprega
uma ampla variedade de tonalidades, utilizando uma paleta mais diversificada, enquanto o throw up
tende a ser mais restrito, popularmente recorrendo a duas ou trés cores basicas. No que diz respeito a
localiza¢do, o bomb ¢ frequentemente encontrado em superficies de maior porte, como topos de
edificios, proporcionando aos artistas um espago amplo para a expressdo artistica. Ja o throw up é mais
comumente observado em espacos reduzidos, como muros e areas urbanas compactas (FERREIRA,
20006).

Wild style e 3D

O estilo conhecido como wild style, caracterizado por sua complexidade, € uma técnica de grafite que
enfatiza a estilizagdo das letras. O letramento que compde o wild style agrega figuragdes estilizadas,
apresentando curvas, linhas entrelagadas e elementos decorativos elaborados (figura 2, esquerda). Essa
técnica ¢ frequentemente associada a uma aparéncia abstrata e de dificil leitura, pois as letras sdo
distorcidas e entrelagadas entre si (BATES, 2014).
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Por outro lado, a técnica 3D no grafite é caracterizada pelo uso de sombreamento e ilusdo de
profundidade para criar a aparéncia tridimensional das letras ou elementos do desenho (figura 2,
direita). Nessa técnica, as letras parecem saltar da superficie, criando um efeito visual marcante. A
aplicagdo de técnicas de sombreamento, como gradientes de cores e contrastes, confere volume e
dimensdo as letras, tornando-as mais realistas ¢ impactantes. A técnica 3D no grafite exige habilidade
na cria¢do de ilusdes visuais ¢ no dominio da perspectiva, resultando em obras com uma imersiva
aparéncia tridimensional (TINWELL, 2013).

Técnica Técnica

Wild style

Figura 2: Representagdes das técnicas wild style e 3D.

Fonte: Cooltourspain (esquerda); Spray Planet (direita).

Apesar de compartilharem a busca pela estilizagdo e originalidade, existem diferengas notaveis entre o
wild style e a técnica 3D no grafite. Enquanto o wild style se destaca pela complexidade das letras e
pela aparéncia abstrata, além de ser mais desafiador para a leitura, o 3D enfatiza a ilusdo de
profundidade e o realismo das formas, proporcionando uma experiéncia visual impactante, com um
letramento vivido. Ambas as técnicas sdo apreciadas e reconhecidas por sua criatividade e habilidade
técnica, contribuindo para a diversidade e riqueza da cultura do grafite (TINWELL, 2013), (BATES,
2014).

Nao obstante, a técnica de pintura 3D permeia os espacos culturais possuindo maior aceitabilidade por
parte do espectador. Além de estar presente em espagos artisticos conceituados, ela requer uma
engenhosa habilidade e coordenagdo. Ainda que ambas as técnicas — wild style e 3D — possuam
semelhangas entre si, principalmente nos aspectos atrelados a profundidade das formas, sombreamento
e diversidade de ferramentas, o estilo wild style permanece estigmatizado pelo meio social,
frequentemente ensaiado como criminoso ou marginal.

Realismo e muralismo

A técnica do realismo no grafite se destaca por sua busca em reproduzir imagens com precisdo e
detalhes, assemelhando-se a fotografias ou a realidade (figura 3, esquerda). A expressdo busca
capturar minuciosamente os elementos visuais dos objetos retratados, como formas, texturas e
sombras. Através do uso de técnicas como sombreamento, camadas de grafite e esfumaglo,
desenvolve-se um alto nivel de realismo e profundidade nas imagens. Muitas vezes, o realismo requer
referéncias visuais, como fotografias ou desenho digital para alcangar a precisdo desejada (AFONSO,
2016).

Por outro lado, o muralismo se destaca pela criacdo de murais em espagos publicos, como paredes de
prédios e ruas (figura 3, direita). Vai além da representacdo de imagens realistas, buscando transmitir
mensagens, narrativas e reflexdes sobre questdes sociais, politicas, culturais e historicas. Os murais
geralmente sdo criados em grande escala, abrangendo areas extensas de superficie, tendo como
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objetivo alcangar impacto visual significativo no ambiente urbano em que estdo inseridos. E comum
encontrar a técnica de anarmofose® integrada ao muralismo.

A pluralidade do muralismo integra-se ao ambiente, levando em consideragdo a arquitetura, a
paisagem ¢ a identidade local. Essa técnica permite que os artistas se comuniquem diretamente com o
publico, utilizando a arte como uma forma de expressdo coletiva e promovendo a reflexdo e a
conscientizagdo em relagdo a temas relevantes para a comunidade.

Técnica Técnica

Realismo Muralismo

Figura 3: Representagdes das técnicas realismo e muralismo.

Fonte: eduardokobra.com (Obra de Eduardo Kobra, a esquerda); Rede Para (Obra de Cely Feliz, a direita).

Consideracdes Finais

O grafite brasileiro tem sido uma importante pratica para a valorizagdo e apropriacdo dos espagos
publicos pela populagdo, promovendo debates sobre temas sociais e politicos, ¢ envolvendo uma
complexa relacdo entre artistas, moradores e poder publico na gestdo e producdo da arte na cidade. A
pratica se estabeleceu como uma forma de expressdo artistica contestatéria e reivindicativa, buscando
ocupar o espago publico e dar voz as minorias sociais. Ao longo do tempo, o grafite conquistou maior
aceitacdo da sociedade brasileira, rompendo com a percepgdo de vandalismo e sendo cada vez mais
valorizado como uma forma de arte publica.

A linguagem do grafite ¢ um modelo identitario que incorpora outros elementos da cultura hip-hop,
servindo como modelo de agregacdo social. Os grafiteiros utilizam seus proprios signos e girias,
manifestando sua ideologia de vida e conhecimento, e buscando afirmacdo e pertencimento como
parte de sua identidade individual e coletiva. Além de ocupar os muros, o grafite transcende a arte em
si e se torna uma linguagem urbana da cidade, transformando e moldando a paisagem urbana,
conferindo novos significados tanto para os espectadores quanto para os proprios artistas.

Foi possivel observar que o emprego das técnicas abordadas se diferencia ndo somente em modelos
técnicos, mas principalmente na intencdo de producgdo. Enquanto algumas técnicas possuem como
foco a pura manifestacdo da arte, outras exploram perspectivas sociais, abordando tematicas pautadas
nas diferentes classes que permeiam o pais. A abordagem de tais técnicas manifesta na cidade as
experiéncias individuais de cada grafiteiro, bem como arrojam uma historia social que é possivel
observar nos murais urbanos.

O grafite tem desempenhado um papel importante na ressignificagdo do espago urbano, no
pertencimento e na valorizacdo da cultura popular. No entanto, ainda existem desafios a serem

* “As anamorfoses sio imagens desenhadas em suportes geralmente de grandes dimensdes como partes de
arquiteturas (paredes, portas, vigas, etc) por se tornarem mais impactantes embora possam ser igualmente
exploradas em pequena escala. Estas imagens que se apresentam inicialmente deformadas aos olhos do
observador ganham forma e significado a partir de um ponto de vista especifico e rigido. As anamorfoses
adquirirem assim sentido, seja perspético, seja tridimensional seja real pela deslocalizagdo do observador para o
ponto especifico de observagdo, podendo desta forma ter a observagdo total e com significado da obra.”
(AFONSO, 2016, p.18).
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enfrentados para a plena valorizagdo e reconhecimento da pratica como uma manifestagdo cultural
legitima. E necessario promover o didlogo entre artistas, moradores e poder publico, incentivando a
criacdo de politicas publicas que apoiem e protejam o grafite, além de combater estigmas e
preconceitos associados a essa forma de expressdo.

Em suma, é possivel constatar que o grafite, emergido dos contextos periféricos, tem experimentado
um aumento progressivo de espaco e reconhecimento na academia e no ambito artistico
contemporaneo. Nao obstante, é imperativo ndo negligenciar suas origens, profundamente
entrelacadas as margens sociais. O grafite merece ser apreciado e reverenciado como uma forma de
expressao artistica urbana respeitavel. Sua habilidade de metamorfosear paisagens urbanas e transmitir
mensagens de profunda relevancia deve ser celebrada, mantendo-se invariavelmente presente seu
contexto historico e social subjacente. Ao conferir-lhe o devido valor e respeito, abrem-se horizontes
para uma apreciacao abrangente das expressoes culturais, reafirmando, desse modo, a importancia da
diversidade artistica em nossas comunidades.

Referéncias

AFONSO, S.A expressao do graffiti: Da motivacdo a concecao plastica. Tese de
doutorado, Universidade de Lisboa, Lisboa, 2016.

BATES, L. Bombing, Tagging, Writing: An Analysis of the Significance of Graffiti and
Street Art. (Masters Thesis). University of Pennsylvania, Philadelphia, PA, 2014.

BLANCO, L.; SOUZA, E. O grafite e a formacao do espaco geografico urbano: informacéo,
educacédo e arte. Revista Geografia Literatura e Arte, v. 2, n. 1, p. 141-159, 2020.

BLAUTH, L.; POSSA, A. Arte, grafite e o espaco urbano. Palindromo, v. 4, n. 8, 2012.

FERREIRA, L. O tracado das redes: etnografia dos grafiteiros e a sociabilidade na
metropole. Dissertacdo (Mestrado em Sociologia), Universidade Federal de Sdo Carlos,
S&o Carlos, 2006.

GITAHY, C. O que é Graffiti? Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1999.

MOREIRA, V. Grafite é Arte: conhecendo e explorando o Grafite como ensino em Artes
Visuais. Dissertacdo (Especializacdo em Ensino de Artes Visuais), Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2016.

OLIVEIRA, D.; TARTAGLIA, L. Ensaio sobre uma geo-grafia dos graffitis. GEOgraphia, v.
11, n. 22, p. 59-88, 2009.

OLIVEIRA, M.; CASTRO, M. Articulando Fluxos Globais e Experiéncia Local: Novas
Identidades Reveladas pelo Grafite em Belo Horizonte.Cadernos de Pés-Graduacéao
em Arquitetura e Urbanismo, [S. I.], v. 17, n. 2, p. 17, 2017.

PAPALI, F.; VIANNA, P.; ZANETTI, V. Um Pouco da Histéria do Grafite e da Pichag¢do no
Brasil. XX1X Simpdsio Nacional de Histéria, 2017.

PIXO. Direcao: Jodo Wainer. 61 min. Brasil. Documentéario, 2009.

SANTOS, M. A Natureza do Espaco: Técnica e Tempo, Razdo e Emocéo. Sao Paulo:
Editora da Universidade de S&o Paulo, 2006.

SARAIVA JR., S. O grafite como pratica espacial: a producdo do grafite para além da
imagem. Dissertacdo (Mestrado em Arquitetura e Urbanismo), Universidade Federal de
Minas Gerais, Belo Horizonte, 2012.

TARTAGLIA, L. A paisagem e o grafite na cidade do Rio de Janeiro.Revista do Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, n. 7, p. 191-202, 2013.

TINWELL, A. 3D graffiti: Virtuality to the streets.The unexpected impertinence of
urban creativity, p. 199-242, 2013.



