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Resumo:

Defendendo a quebra da hierarquia entre as chamadas “belas artes” e as artes utilitarias,
Clara Porset realizou na Cidade do México, em 1952, duas exposicdes com o nome de El
arte en la vida diaria, em que foram exibidos cerca de oitocentos objetos produzidos no
México, tanto de forma artesanal quanto industrial. Ela pretendia, com isso, convencer
empresarios a produzirem industrialmente objetos funcionais e esteticamente
agradaveis, respeitando a tradicdo mexicana de criar artefatos Uteis e belos. Seu objetivo
era que, a partir da reducdo de custos resultante da producdo em série, o contato com a
arte no cotidiano se tornasse acessivel a toda a populacdo do pais. Este trabalho traca
um breve histérico de exposi¢cbes de design anteriores e faz um panorama das mostras
idealizadas e organizadas por Clara Porset, a partir de seu catalogo impresso, realizando
um levantamento de expositores e designers participantes.
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El arte en la vida diaria, by Clara Porset: design made in Mexico in two
exhibitions in 1952

Abstract:

By defending a hierarchy break between the so-called “fine arts” and the utilitarian arts,
Clara Porset held in Mexico City, in 1952, two exhibitions named El arte en la vida diaria,
in which around eight hundred objects made in Mexico, both handcrafted and industrially
made, were exhibited. With this, She was trying to convince business people to
industrially produce functional and aesthetically pleasing objects, respecting the mexican
tradition of creating useful and beautiful objects. Her objective was that, with the cost
reduction resulting by serial production, contact with art in everyday life would become
accessible to the entire population of the country. This paper draws a brief history of
previous design exhibitions and makes an overview of the exhibitions idealized and
organized by Clara Porset, based on its printed catalog, featuring its participating
exhibitors and designers.
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1 Antecedentes

Na América Latina, o desenvolvimento do design moderno se iniciou com o retorno, a seus paises de
origem, de estudantes e profissionais que buscaram formacao na Europa. O processo se intensificou,
ainda, a partir do contato com pessoas recém-chegadas ao continente americano apds fugirem de
perseguicdes nazistas, o que incluia professores e alunos da Bauhaus. A proximidade com novas
realidades advindas do impacto provocado pela producdo industrial, como o uso de novos materiais, e
as propostas e discussdes sobre a finalidade e a estética de objetos utilitarios produzidos em grande
escala fizeram com que algumas pessoas exercessem o papel de apresentar aos conterraneos as
novidades e nomes importantes em areas variadas como moda, design de ambientes ¢ arquitetura,
entre outras. Uma pessoa que se destacou nesse cenario foi Clara Porset (1895-1981).

Mulher branca nascida na cidade de Matanzas, em Cuba, Clara realizou seus estudos entre os Estados
Unidos e a Europa. De volta a Cuba, nos primeiros anos da década de 1930, além de atuar
profissionalmente como designer de méveis e de interiores, ela publicava textos na Revista Social',
contando sobre as tendéncias com que tinha tido contato na Europa. Como militante comunista, sofreu
uma série de boicotes e ataques a sua atuacdo e, em 1936, se exilou no México, onde viria a passar a
maior parte do resto de sua vida.

Sua chegada ao México se deu em um momento particularmente favoravel as discussdes sobre os
caminhos que se desejava para o pais politica, economica e culturalmente falando, com
movimentagdes intensas entre artistas e literatos, que também atraiam estrangeiros interessados em
participar da euforia advinda da abertura politica ocorrida apds periodos conturbados para correntes
progressistas (SHEPPARD, 2018). Clara logo se uniu a LEAR — Liga de Escritores e Artistas
Revolucionarios, onde possivelmente conheceu Xavier Guerrero®, que viria a se tornar seu parceiro
conjugal e profissional.

Clara defendia o uso do design industrial como instrumento para possibilitar o acesso a bens de
qualidade, funcionais e de bom valor estético também por classes mais baixas. O passado colonial
mexicano, assim como ocorreu em outros paises da América Latina (FERNANDEZ; BONSIEPE,
2008; GALEANO, 2021), havia levado ao surgimento de uma burguesia pouco comprometida com
interesses outros que ndo os proprios, e para quem o desenho da balanca comercial nacional, baseado
na exportacdo de matéria prima e importagao de bens industrializados, era conveniente e confortavel.
Durante a 2* Guerra Mundial, devido as novas prioridades nos paises envolvidos no conflito, a
industrializagdo de paises que iniciavam processos de modernizagdo recebeu impulsos e, no caso do
Meéxico, um dos setores mais favorecidos foi o té€xtil (FUENTES; MIRKIN, 2008). Mas de modo
geral, mesmo com incentivos ao desenvolvimento industrial interno, o processo ocorreu de forma
lenta: no inicio da década de 1950, a produgdo de bens de consumo no pais ainda era realizada
majoritariamente de forma manual.

2 EUA e Inglaterra: as primeiras exposicoes de design industrial em
museus

Na primeira metade do século XX, o design industrial comegou a ser entendido, em paises
economicamente mais avangados, como instrumento estratégico para o fortalecimento de suas
economias internas, com a ocorréncia de politicas publicas de incentivo e de iniciativas
institucionalizadas para se divulgar a importancia dessa atividade para a populagao em geral.

O fechamento da Bauhaus em 1933, provocado pela ascensdo do regime nazista na Alemanha, levou
ao continente americano professores e estudantes da escola que temiam sofrer perseguicdes ¢ viam a
regido como uma promessa de continuidade do desenvolvimento do design moderno. Muitos se

' Revista cubana fundada por Conrado Walter Massaguer (1889-1965), era referéncia para jovens democratas
que procuravam novos caminhos politicos para o pais (MALLET, 2020).

? Xavier Guerrero (1896-1974), pintor muralista de origem indigena, foi um dos organizadores da Exposicdo de
Artes Populares em 1921 que, de acordo com Mallet (2020), foi fundamental para a historia do design e da arte
popular no México. Trabalhou com Clara Porset em seu escritorio de design.
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tornaram professores em universidades estadunidenses®, onde puderam disseminar o ideario moderno
bauhausiano, que também influenciou espagos de consagragdo, como o0 MoMA, que desde 1932 ja
contava com um departamento de arquitetura e design industrial®.

Na década de 1930, o MoMA realizou a exposicio Machine Art®> com o intuito de apresentar as
possibilidades estéticas decorrentes da produgao industrial de objetos utilitarios; deu inicio a uma série
de mostras com o titulo Useful Objects’, para demonstrar que era possivel produzir a baixo custo final
objetos de uso diario considerados belos; e apresentou a produgdo da Bauhaus em Bauhaus: 1919-
1928’. Em 1940, como parte dos esforcos do governo Roosevelt para promover a politica da boa
vizinhanga com paises da América Latina, o museu promoveu a competicdo Industrial Design
Competition for 21 American Republics®. No ano seguinte, foi realizada a exposicdo Organic Design
in Home Furnishings’, para apresentar os resultados da competi¢do. Clara Porset e Xavier Guerrero
participaram do processo com o projeto de um conjunto de mobiliario de baixo custo para campesinos,
que foi uma das cinco propostas latinas premiadas e expostas em Nova York. Em 1950, em uma
premiacgdo de design de moveis de baixo custo promovida pelo MoMA'®, uma cadeira projetada pelo
casal, apesar de ndo ter sido premiada, foi selecionada e incluida no catalogo da mostra. Entre os anos
de 1950 e 1955, 0 MoMA realizou também uma série de exposi¢des anuais com o nome de Good
Design, em que eram exibidos objetos de uso doméstico considerados exemplos de “bom design”.
Assim, cumpria o papel pedagdgico de apresentar o conceito a populagdo em geral e de propagandear
os feitos da industria nacional.

Na Inglaterra, no periodo pds-guerra, o design industrial foi incorporado aos esfor¢os de recuperacao
da economia nacional, inclusive como recurso importante para fortalecer o comércio doméstico e a
exportagdo de bens de consumo produzidos industrialmente, além de melhorar a imagem do pais como
um lugar moderno e de pensamento avancado (BRITAIN CAN MAKE IT, 2019). Em 1944, ainda
durante a guerra e ja se preparando para a reconstru¢cdo do pais, foi criado pelo governo de Winston
Churchill o entdo chamado Council of Industrial Design - ColD, que deu origem ao Design Council.
Dois anos depois, em 1946, o Museu Victoria and Albert — V&A recebeu a exposi¢do Britain Can
Make It: Good Design and Good Business, realizada com apoio do governo, com o objetivo de
incentivar o investimento em design por parte dos fabricantes e despertar o desejo nos consumidores.
Foram mais de trés mil itens exibidos, projetados por mais de oitenta designers, divididos em trinta e
duas segdes que incluiam categorias como objetos de uso doméstico, moda, equipamentos
corporativos, transporte civil e tecnologia. A exposi¢ao obteve sucesso de publico, tendo ficado em
cartaz por quatorze semanas ¢ sido visitada por quase um milhdo ¢ meio de pessoas. Nos anos
seguintes, o ColD aproveitou o éxito da exposicdo para realizar outras mostras, além de palestras,

* Entre eles, Josef e Anni Albers (Black Mountain College e Universidade de Yale), Walter Gropius e Marcel
Breuer (Universidade de Harvard) e Laszl6 Moholy-Nagy (New Bauhaus, em Chicago e, posteriormente, School
of Design, ligada ao Instituto de Tecnologia de Illinois).

* Ver https://www.moma.org/collection/about/curatorial-departments/architecture-design.
> Em exibi¢do no MoMA entre 06/03 e 30/04 de 1934.

% A série de mostras ocorreu entre 1938 ¢ 1948 e recebia titulos como “Useful Objects in Wartime Under $10”,
“Useful Objects of American Design Under $10”, “100 Useful Objects of Fine Design (available under $100)”,
“Christmas Exhibition: Useful Objects Under $10™.

7 Em exibigdo entre 07/12/1938 ¢ 30/01/1939.

¥ A competicio se dividia em duas partes, com instrugdes diferentes: uma para participantes dos Estados Unidos,
que deveriam apresentar propostas de téxteis, luminarias e mdveis contemporaneos para a classe média, e uma
para designers da América Latina, que deveriam, obrigatoriamente, utilizar materiais locais e observar técnicas
de construgdo.

° Em exibicdo entre 24/09 a 09/11 de 1941.

' Prize Designs for Modern Furniture from the International Compatition for Low-Cost Furniture Design, em
exibi¢do no MoMA entre 16/05 ¢ 16/07 de 1950.
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cursos, publicacdes e até um programa transmitido pela televisdo, com o intuito de educar as pessoas
para que fossem capazes de identificar exemplos de “bom design”.

3 O projeto de exposicdes de design no México, por Clara Porset

Na América Latina, a realidade do design industrial era diferente: além de estar em um estagio muito
inicial de desenvolvimento, nao havia incentivos por parte dos governos nem apoio institucionalizado.
Clara Porset, que, na década de 1940, atuava como designer de moveis em projetos no México e nos
EUA, além de escrever textos sobre o tema publicados em periddicos dos dois paises, tomou para si o
compromisso de apresentar a industriais mexicanos as possibilidades do design industrial. Dessa
maneira, ela comegou a articular a realiza¢ao de exposi¢des de design produzido no México. Em 1948,
Clara se dirigiu a Fernando Gamboa'!, defendendo a quebra da hierarquia entre as chamadas “belas
artes” e as artes utilitarias, ou artesanato, e propondo a realizagdo, naquele mesmo ano, de duas
exposicdes: uma de moveis de design contemporaneo que mostrassem também a heranga cultural pré-
hispanica e colonial; e outra de objetos de uso diario que fossem belos, uteis e de custo acessivel.
Pode-se perceber uma similaridade entre a segunda proposta ¢ a série de exposi¢des Useful Objects, do
MoMA, que havia ocorrido entre 1938 e 1948, o que é um dos fatores que nos leva a especular que as
exposicdes desse museu podem ter influenciado o desenho da exposicdo que Clara efetivamente
conseguiu realizar. Quatro anos apos sua carta a Gamboa, ¢ com apoio dele (MALLET, 2020), ela
conseguiu montar em 1952 a exposicdo El arte en la vida diaria: exposicion de objetos de buen disefio
hechos em México. No mesmo ano, Clara publicou um texto na revista Espacios — Revista Integral de
Arquitectura y Artes Plasticas™, em que relatava as intengdes que guiaram a realizagido da mostra, as
dificuldades enfrentadas e sugestoes de a¢des seguintes.

Sua intengdo principal era promover o desenvolvimento da inddstria mexicana para possibilitar o
acesso da populacdo geral a bens de qualidade, esteticamente agradaveis e de baixo custo, que
respeitassem as caracteristicas do pais. Ela pretendia fazer isso a partir de duas premissas: mostrando
que o senso estético e a adequacao as necessidades locais sempre estiveram presentes em objetos
produzidos artesanalmente no territorio mexicano, de acordo com tradicdes vernaculares; e
apresentando objetos produzidos industrialmente no México, que seguiam a retorica modernista do
“bom design”. Clara buscou recursos financeiros com industriais e o6rgdos publicos para que
conseguisse fazer a montagem, mas teve que lidar com a indiferenca, tendo recebido pouquissimo
apoio, o que ela propria fez questdo de explicitar em texto publicado no catdlogo da exposicdo (EL
ARTE, 1952).

4 O registro impresso da exposi¢cao em 1952

El arte emla vida diaria aconteceu em dois momentos de 1952 (MALLET, 2020). O primeiro local a
abrigar a mostra foi o Palacio de Belas Artes', construgio inaugurada em 1934 no centro histérico da
Cidade do México, vinculada ao Instituto Nacional de Belas Artes e considerada em 1987 patrimonio
da humanidade pela UNESCO. A segunda exibicdo da mostra organizada por Clara Porset ocorreu na
entdo recém-inaugurada Cidade Universitaria da Universidade Nacional Autonoma do México —
UNAM, por ocasido do VIII Congresso Panamericano de Arquitetura, evento que atraiu nomes
importantes da arquitetura moderna mundial, que visitaram a exposi¢do e tiveram, portanto, contato
com o design produzido no México.

" Fernando Gamboa (1909-1990) era, entdo, diretor do Departamento de Artes Plasticas no Instituto Nacional de
Bellas Artes, na Cidade do México.

'> Fundada pelos arquitetos Guillermo Rosell de la Lama e Lorenzo Carrasco, em atividade no México entre
1948 e 1957. Entre 1948 e 1954, foram publicados na revista cinco textos de Clara Porset, em que apresentava e
discutia conceitos relacionados ao design e ao mobiliario (MALLET, 2020).

13 . ~ . . . , .

Para sua inauguragdo, foram encomendados murais de Diego Rivera ¢ de José¢ Clemente Orozco, aos quais
posteriormente se juntaram obras de David Siqueiros e outros muralistas mexicanos. Além de receber exposi¢des
e espetaculos artisticos e culturais, o Palacio também ja abrigou cerimdnias de posse de presidentes do pais.
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Os dados aqui apresentados se baseiam principalmente nas informagdes, incluindo textos e imagens,
contidas no catalogo digitalizado da exposi¢@o, publicado em abril de 1952, em uma tiragem de 2500
exemplares (MALLET, 2020). Além de conceber e participar ativamente da producao da mostra, Clara
foi a responsavel pela dire¢ao e pelo design da exposigdo, segundo créditos no catalogo (EL ARTE,
1952). Desde sua chegada ao México e a partir de sua aproximagdo com a cultura local, ela realizou
varias viagens pelo pais na companhia de Xavier Guerrero, que a apresentou as tradigdes materiais e
ao conhecimento vernacular de diferentes regides. Clara visitou produtores e incluiu, no catalogo, um
mapa do pais indicando os principais tipos de artesanato ¢ materiais encontrados em cidades variadas.

Dos dez patrocinadores da exposicdo, cinco eram empresas que produziam, artesanal ou
industrialmente, objetos que faziam parte da mostra: Acros (eletrodomésticos), DM Nacional (moveis
em chapa metalica e refrigerador), Domus (moveis artesanais em madeira), Nueva San Isidro (lougas)
e Plateria Ortega (objetos decorativos e utilitarios em prata). E possivel perceber que as relagdes
pessoais de Clara Porset podem ter sido importantes para que ela conseguisse o0 apoio necessario a
realizagdo da exposicdo: na década de 1940, ela havia projetado mobilidrio de baixo custo para
apartamentos do conjunto de habitagdes populares Centro Urbano Presidente Aleman - CUPA,
inaugurado em 1947 e construido pela Ingenieros Civiles Asociados - ICA, uma das empresas
patrocinadoras. Outra empresa que apoiou financeiramente a exposi¢do foi a Jardines de Pedregal,
empreendimento imobiliario idealizado por Luis Barragan e do qual também participou Max Cetto,
ambos importantes arquitetos modernos para quem o escritorio de Clara Porset desenvolveu
mobiliario'.

O texto principal do catalogo, El disefio en México, é de autoria de Clara Porset e se inicia com uma
definigdo simples do que ela entendia por design a época: “é a forma util que nos rodeia diariamente”"
(EL ARTE, 1952, p. 13). Complementa a definicao afirmando que estas formas devem se adaptar ao
uso que se espera delas, ao material ¢ a0 modo de produgdo, sem que haja superioridade entre as
formas devido a maneira como foram produzidas (Imagem 1). Clara afirma que o design nao ¢ um fim
em si mesmo ¢ que sua finalidade é contribuir para a elevagdo do nivel de vida da populacdo. Ela
elogia a tradi¢ao construtiva e plastica de objetos artesanais no México e critica os industriais do pais
que, por nao considerarem a relagdo entre arte e industria, produziam objetos fora de seu tempo e das
necessidades das pessoas. Também menciona as dificuldades para a realizacdo da exposicao,
destacando a hostilidade com que foi recebida pela grande maioria dos industriais que procurou,
chegando a citar alguns exemplos, sem mencionar os nomes das empresas. Clara aponta o papel
pedagobgico e estratégico de espagos como museus e escolas técnicas para disseminar a importancia do
design para a economia do pais e o bem-estar da populagdo. Destaca, ainda, a obrigagdo do Estado em
estimular os dois tipos de producao, diante do inevitavel crescimento e preponderancia da industria
sobre o artesanato. Dessa forma, e com melhores condigdes de vida, operarios poderiam se dedicar ao
trabalho manual como passatempo e artesdos de destaque poderiam permanecer exercendo a atividade
como fonte de renda. Assim, o México produziria objetos Uteis e belos tanto na industria quanto no
artesanato, em ambos os casos respeitando as antigas tradigdoes de seus povos. Clara termina o texto
defendendo que a cultura nio € algo que se guarda nem se conserva intacto, mas uma provocagao ao
movimento, que ¢ progresso, € que as formas mexicanas sempre em mudanga, mas sempre belas,
poderiam ser patriménio e formacgdo de todos e de cada um.

' Outros patrocinadores da exposi¢io foram: Camara Nacional del Cemento — Canacem; Nacional Financiera
(institui¢do bancaria publica); e Sociedad de Arquitectos Mexicanos.

'’ Tradugio nossa. Texto original: esla forma util que nos rodea a diario.
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Imagem 1: Foto da exposi¢do El arte en la vida diaria, mostrando moveis, luminéria e panelas de barro e de
aluminio e a frase “Nao é menos bela uma forma feita a maquina que uma feita @ mao”. A autoria da foto é
desconhecida.

Fonte: RANGEL; PEREZ, 2015.

Ap0s o texto de Clara Porset e antes da apresentagdo das pegas expostas, o catalogo conta com uma
espécie de ensaio visual, com fotografias de objetos manufaturados, exemplos de materiais, artesaos
trabalhando e uma pega mecéanico-industrial. Percebe-se, ai, uma referéncia a exposi¢do Machine Art:
a peca industrial que ilustra essa se¢do (Imagem 2a) ¢ a Ginica imagem do catalogo que ndo diz respeito
aos objetos expostos ou a producdo artesanal, e tem formato bastante semelhante ao rolamento
utilizado no cartaz e presente no catalogo da exposicao do MoMA (Imagem 2b), embora nao se trate
do mesmo tipo de objeto.
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Imagem 2: (a) Imagem de pega industrial presente no catalogo da exposigdo El arte en la vida diaria. Fonte: EL
ARTE, 1952, p. 24. (b) Capa interna do catalogo da exposi¢ao Machine Art, com imagem de rolamento metalico.

Fonte: MACHINE ART, 1934.

4.1 El arte en la vida diaria: objetos, produtores e designers

Na mostra, foram exibidos cerca de oitocentos objetos (PORSET, 1952), privilegiando os de uso em
ambientes domésticos coletivos, especialmente cozinha e salas, com formas limpas e uso de materiais
nativos, como madeiras, minerais e fibras vegetais, entre outros. Nao se rejeita o ornamento: sem
excessos e respeitando as tradigdes plasticas, ele esta presente em diversas pecas, cumprindo sua
fungdo estética de forma moderada. Clara explicita, em artigo publicado a época em revista
especializada, que o critério de selecdo dos objetos foi pessoal, mas que buscou elementos
permanentes do design, atemporais, que fizessem com que as pecas nao fossem identificadas como
proprias de um periodo especifico (PORSET, 1952).

Os objetos sdo apresentados no catalogo de acordo com sete categorias que dizem respeito aos
materiais utilizados e tipos de objetos, na seguinte ordem: Ceramica; Moéveis; Vidro; Prata; Barro;
Luminérias; e Tecidos. H4 também objetos que ndo se encaixam rigorosamente nas categorias
definidas, mas sdo apresentados junto aos outros, como cestaria, pegas utilitarias em madeira, panelas
e eletrodomésticos. Nao ha, no catalogo, separag@o explicita entre o modo de producdo empregado em
cada objeto, reforgando a preocupagdo de Clara Porset em destacar que as qualidades estéticas e o
atendimento a fun¢@o definida podem ser encontrados em objetos produzidos a mao ou na industria.
Cada foto ou conjunto de fotos ¢ acompanhada de informagdes como descrigdo, designer e fabricante,
mas nao estio presentes em todos os casos.

Ha um destaque especial aos moveis, area principal de atuagao de Clara Porset a época. Nessa se¢do,
ha, além de fotos dos moveis, imagens de desenhos técnicos de uma mesa extensivel e de duas
cadeiras, todos de autoria de Clara. Um desses desenhos ¢ da cadeira projetada por Clara e Xavier que
foi incluida no catdlogo do MoMA sobre a exposi¢do ja mencionada, ocorrida em 1950. Mas ¢
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interessante observar que a autoria aqui € atribuida apenas a Clara, ficando a participagdo de Xavier no
projeto explicitada apenas no catdlogo do MoMA'®.

Sete paginas sao dedicadas aos butaques e equipales, tipos de poltronas com ocorréncia em diferentes
regides e povos tradicionais do México que, por serem considerados exemplos de expressdo nacional,
foram redesenhados por variados designers, inclusive por Clara (Imagem 3).

Imagem 3: Foto de um redesign de butaque da regido mexicana de Tehuantepec, por Clara Porset, com estrutura em
madeira e assento e encosto em treliga de fibra vegetal. Presente no catalogo da exposicdo El arteenlavida diaria.

Fonte: EL ARTE, 1952, p. 45.

A maior parte dos objetos expostos foi produzida artesanalmente ou em manufaturas, sendo poucos
deles resultado de producdo industrial, o que reflete a realidade € 0 momento da economia mexicana
em 1952. Entre os trinta e oito expositores listados no catalogo, apenas seis poderiam ser considerados
industrias, que produziam essencialmente objetos em aluminio, ferro e aco, como eletrodomésticos,
panelas, méveis e luminarias. As manufaturas se dividiam entre associagdes ou empreendimentos

16
Ver

https://www.moma.org/documents/moma_catalogue 1795 300100935.pdf? ga=2.1066872.838466207.1681245

867-188144158.1681245867.
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profissionais e ateli€s individuais, produzindo, em escala variada, moveis, ceramicas, cestaria, tecidos
e artigos em prata e vidro.

A empresa com maior quantidade de imagens reproduzidas no catalogo, dez no total, ¢ a manufatura
dos irmédos Francisco e Camilo Avalos, que participou da exposi¢do com objetos utilitarios em vidro,
como vasos, copos, tacas, garrafas, cumbucas e cinzeiro (Imagem 4a). Outra manufatura, a Plateria
Ortega, esta presente com seis fotos, que mostram candelabros, bandejas, castical, caixa e cinzeiro em
prata (Imagem 4b). Com cinco fotos cada, estio a Domus'’, que produzia méveis artesanalmente; a
Mazi-Lux, industria de luminarias em aluminio; e a tecelagem Zodiaco.

Imagem 4: (a) Foto de vaso e copos de vidro produzidos pela empresa Hermanos Aval os presente no catalogo
da exposicao El arte en lavida diaria. Fonte: EL ARTE, 1952, p. 67. (b) Foto de bandeja e cinzeiro em prata
produzidos pela Plateria Ortega, também no catalogo da exposigdo.

Fonte: EL ARTE, 1952, p. 77.

A listagem de designers participantes da mostra torna clara a razdo pela qual o subtitulo da exposicio
enfatizava que se tratavam de objetos de bom design feitos no México, ¢ ndo de objetos de bom design
mexicano, segundo Mallet (2021): dos vinte e dois designers listados, treze eram de origem
estrangeira, incluindo a propria Clara Porset, sendo que a maior parte vinha principalmente de paises
europeus ¢ dos Estados Unidos. Entre os europeus, boa parte deles possuia algum tipo de formagado ou
jé atuava em seus paises de origem como artistas ou designers, e havia ido ao México fugindo das
ameacas da segunda guerra, como Charlotte Lernau de Preux'®, Eva Zeisel'’ e Jose Feher®. Dois dos
estadunidentes, Michael van Beuren e Cynthia Sargent®', tiveram contato direto com a formacao
bauhausiana: ele estudou na escola na década de 1930, até o seu fechamento pelos nazistas; ¢ ela foi
aluna de Josef Albers apds a mudancga dele para os EUA. Ja os designers mexicanos se dividem entre
pessoas com educaciio formal na area de artes ou design, como Carlos Obregon Santacilia®* e German

"7 A Domus foi fundada em 1938 na Cidade do México pelos designers de moveis Michael van Beuren (1911-
2004), estadunidense que estudou na Bauhaus, e Klaus Grabe (1910-2004), alemao que retornou a seu pais apds
o fim da segunda guerra mundial. Produzia artesanalmente moveis proprios e de outros designers, incluindo
Clara Porset (RANGEL; PEREZ, 2015).

'8 Charlotte Sonia Lernau de Preux (1905-?) foi escultora e designer téxtil.
"% Eva Zeisel (1906-2011) foi designer industrial e ceramista.

2 Jose Feher (1902-1988) foi pintor, escultor e ceramista.

*! Cynthia Sargent (1922-2006) foi designer téxtil.

** Carlos Obregon Santacilia (1896-1961) foi arquiteto.
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Cueto®, e pessoas que desenvolveram o oficio na prética artesanal, como Alfredo Ortega®* e os Irmaos
Castillo®.

Observa-se que, entre os designers identificados, oito eram mulheres e quatorze eram homens,
indicando uma presenga feminina (Quadro 1) consideravel, levando-se em conta o periodo em
questdo. Trés eram europeias (Charlotte Lernau de Preux, Eva Zeisel e Maja Gruebler*®), uma cubana
(Clara Porset) e uma estadunidense (Cynthia Sargent). Nao foi possivel identificar com exatiddo as
nacionalidades de Elena Gordon, Esperanza Castellanos, nem de Eva Galindo. Reproduzindo o
cenario da atuagdo feminina no design a época, cinco delas trabalhavam na area téxtil, duas com
ceramica e apenas uma com mobilidrio e interiores.

Nome Origem Area de atuacio
Charlotte Lernau de Preux Alemanha Téxtil

Clara Porset Cuba Mobiliario e interiores
Cynthia Sargent EUA Téxtil

Elena Gordon - Téxtil

Esperanza Castellanos - Téxtil

Eva Galindo - Téxtil

Eva Zeisel Hungria Ceramica

Maja Gruebler Suica Ceramica

Quadro 1: Designers mulheres em El arte en la vida diaria.

Fonte: Elaborado pelas autoras, a partir de El arte (1952).

Ainda em relagdo aos designers identificados na mostra, observa-se Clara Porset ¢ a que apresenta
maior numero de imagens de seus produtos na versdo do catalogo a que tivemos acesso, em que
algumas paginas faltavam. S@o oito imagens, que incluem quatro desenhos técnicos — de uma mesa
expansivel em madeira ¢ de moveis para jardim, feitos em tubos de ago: chaise-longue, cadeira e
poltrona — e fotos de uma versdo sua de butaque, de uma cadeira e de duas poltronas, todos em
madeira e outros materiais naturais.

E importante observar que, embora os Hermanos Avalos seja a manufatura com maior numero de
imagens no catalogo da exposi¢do, e unico expositor nominalmente citada no texto de Clara no
catalogo (EL ARTE, 1952), destacando a qualidade de sua produgdo, nenhum dos irmaos foi incluido
na lista de designers participantes. Em relagdo a Plateria Ortega, a autoria de Alfredo Ortega, listado
como designer no catalogo, ndo ¢ identificada junto as imagens de produtos da empresa, no miolo do
catalogo. Cabe apontar que no website?” que registra a memoria da manufatura ha mengao a autoria de
Clara Porset de algumas das pecas produzidas pela empresa presentes na exposi¢do, mas no catalogo
ndo ha qualquer referéncia a essa informacao.

3 German Cueto (s/d) foi artista da vanguarda.
** Alfredo Ortega (1908-1988) foi designer autodidata de joias e artigos em prata.

* Os irméos Castillo trabalharam no atelié de prata de William Spratling (1900-1967), designer estadunidense
que se mudou para o México. Spratling empregava artesdos locais em sua oficina, que obteve grande sucesso
comercial. Apds alguns anos com Spratling, € com apoio dele, os irmaos Castillo abriram seu proprio atelié. Dos
quatro, dois (Jorge e Justo) eram designers autodidatas (RANGEL; PEREZ, 2015).

* Maja Gruebler (s/d) foi ceramista.

*7 https://ortegamexico.com/plateria-ortega/
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E curioso, ainda, observar que, no catalogo, os primeiros nomes de trés designers estrangeiros foram
alterados de modo a deixa-los, talvez, mais nacionalizados: Charlotte Lernau de Preux foi apresentada
como Carlota; Michael van Beuren se tornou Miguel; e o prenome de William Spratling foi
transformado em Guilherme. No entanto, ha outros estrangeiros cujos primeiros nomes foram
mantidos da forma original, como por exemplo Arnold Wasson-Tucker, Cynthia Sargent ¢ Wendell
Riggs. Assim, ndo foi possivel identificar se a alteracdo se tratou de uma decisdo unilateral tomada
pelos responsaveis pela elaboracdo do catdlogo, se foi desejo dos proprios designers ou se foi um
acordo entre as partes.

5 Conclusbes

A partir da pesquisa realizada, pode-se perceber que Clara Porset ndo trabalhava prioritariamente em
favor da profissdo “designer industrial”, como aconteceu na exposicao inglesa, ou da criagdo de um
publico atento aos debates do “bom design” que absorvesse a producdo industrial desses bens de
consumo, como no caso das exposi¢des do MoMA. Defendendo que nao havia diferengas entre as
belas artes e as artes utilitarias, Clara percebia que, no México, apenas dois grupos populacionais
tinham acesso a arte em seu cotidiano: a elite, minoritaria, ¢ os campesinos indigenas, embora de
forma escassa, a partir do artesanato que produziam. A maior parcela da populagdo urbana, formada
por operarios e trabalhadores de baixa renda, ndo conseguia acessar, devido ao alto custo, produtos
uteis que fossem belos. Assim, e ela deixa isso bem claro (PORSET, 1952), a exposi¢ao foi organizada
como tentativa de convencimento para que industriais investissem na producdo em massa de objetos
efetivamente Uteis e esteticamente agradaveis, pois apenas dessa maneira seu preco final seria
reduzido e eles estariam disponiveis a toda a populacao.

Em seu tempo de vida, Clara Porset ndo realizou outras exposi¢des, como pretendia. Continuou
atuando como designer de moveis e de interiores, como critica e pensadora do design, sem abandonar
seus principios politicos. Apds a Revolugao Cubana, Clara retornou a seu pais de origem, a convite do
novo governo, para projetar mobilidrio para novas instituigdes educacionais, e participaria do projeto
de criagdo da primeira escola de design de Cuba, mas acabou voltando ao México antes que o projeto
tivesse prosseguimento. L4, a partir de 1965, reduziu sua produgdo de textos e se dedicou mais a
docéncia (MALLET, 2020), tendo participado da criagdo do curso de design da UNAM, que iniciou
suas atividades em 1968. Ela faleceu em 1981, deixando a Universidade toda sua biblioteca pessoal,
arquivos profissionais ¢ o dinheiro da venda de sua casa, com o desejo de que esse recurso fosse
utilizado para apoiar as mulheres estudantes de design (CLARA PORSET DUMAS, 2020).

Percebeu-se, durante a pesquisa para elaboragdo deste trabalho, uma dificuldade especial em se obter
informacgdes relacionadas as designers mulheres que participaram da exposi¢ao. Considerando-se que,
aparentemente, elas tiveram atuagdo profissional duradoura, pode-se entender como uma das causas
dessa dificuldade a falta de interesse, na historiografia do design, em se registrar a participagdo
feminina, situacao que tem sido alterada em anos recentes.

Embora a exposicdo El arte en la vida diaria possa ter sido a primeira mostra mundial exclusivamente
de design produzido na América Latina, e tenha sido visitada por nomes importantes do design e da
arquitetura modernos, a escassez de material relativo a ela produzido a época, como textos de
divulgacdo ou repercussao, pode ser indicio do quao avancado era o pensamento de Clara Porset
naquele momento no México. No entanto, o recente interesse académico e comercial ¢ os debates que
ocorrem sobre temas que dizem respeito a exposi¢do, como o design moderno em geral, o design na
América Latina ¢ questdes de género no design, podem contribuir para que, a partir de novas
pesquisas, sejam identificadas novas fontes que contribuam para o entendimento do impacto da mostra
quando de sua realizacao.

6 Consideracoes finais

Agradecemos a Prof* Ana Elena Mallet (Tecnologico de Monterrey — México) pela contribui¢ao
fundamental ao desenvolvimento deste trabalho. Destacamos, também, que a realizagcdo da pesquisa de
que faz parte este artigo ¢ possivel gracas ao apoio do PBPG-UFJF.
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