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Resumo

Este artigo € derivado da tese de doutorado do autor, defendida no Instituto de Artes da
Universidade Estadual Paulista em 2019. Nosso objetivo € buscar compreender os
curriculos brasileiros do ensino de arte e suas relacbes com a manutencdo da
desigualdade educacional e consequentemente social dos estudantes das escolas
publicas do ensino basico do pais. Tal distingdo € regulada pelas Leis de Diretrizes e
Bases da Educagdo Nacional (LDB); Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e
reforma do Ensino Médio. Nossos fundamentamos tedricos se baseiam na literatura
especializada sobre educacgéo, ensino de arte, as teorias curriculares, destacando os
seguintes autores: Silva (2015); Sacristan (2013); Lopes e Macedo (2014); Fusari;
Ferraz (2001); Barbosa (1998; 2008); lavelberg (2003); Richter (2008); Martins,
Picosque e Guerra (2010). Concluimos que apesar da luta dos educadores, a referida
disparidade educacional esta estabelecida nos documentos oficiais.
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Abstract

This article is derived from the author's doctoral thesis, defended at the Institute of Arts
of Universidade Estadual Paulista in 2019. Our objective is to seek to understand
Brazilian art teaching curricula and their relationships with the maintenance of
educational and consequently social inequality among students of public basic education
schools in the country. This distinction is regulated by the National Education Guidelines
and Bases Laws (LDB); National Common Curricular Base (BNCC) and reform of
Secondary Education. Our theoretical foundations are based on specialized literature on
education, art teaching, curricular theories, highlighting the following authors: Silva
(2015); Sacristan (2013); Lopes and Macedo (2014); Fusari; Ferraz (2001; 2009);
Barbosa (1998; 2008); lavelberg (2003); Richter (2008); Martins, Picosque and Guerra
(2010). We conclude that despite the struggle of educators, the aforementioned
educational disparity is established in official documents.
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Introducgao

Este artigo propde refletir acerca do curriculo de arte e sua relagdo com
a desigualdade educacional e social do estudante de escola basica publica
brasileira, a partir do século XX. Iniciamos abordando que o curriculo como se
conhece na atualidade, tem origem na década de 1920, nos Estados Unidos,
motivado por trés eventos que se conectam: o processo de industrializagao, os
movimentos imigratérios, e a massificagdo da escolaridade. O marco principal
ocorre em 1918, com o lancamento do livro: The curriculum, de autoria de
Franklin Bobbitt. Desde entao, foi considerado o primeiro livro sobre curriculo do
ocidente e com ele, inicia-se a teoria curricular tradicional. Essa teoria vai
influenciar a educacéo, brasileira desde o século XX, ditando como o professor

deve ensinar seus alunos.

Bobbitt fundamentou-se nas ideias de técnicos e administradores do
campo da educacéo, profissionais preocupados em pensar a educagdo numa
perspectiva racional, de atendimento da demanda produtiva industrial daquele
pais. Na perspectiva de Bobbitt, conforme Silva (2015), o curriculo é percebido
como um meétodo para racionalizar os resultados da educacao, sendo estes
meticulosamente especificados e avaliados. A analogia institucional para esta
abordagem do curriculo é a fabrica e sua inspiragao “tedrica” é a “administracao

cientifica”, de Taylor.

A Teoria da Administracdo Cientifica de autoria do engenheiro norte-
americano Frederick W. Taylor, popularmente conhecida como “taylorismo”, esta
fundamentada na ciéncia positivista racional, a fim de alcancar a maxima
produtividade e rendimento com o minimo de tempo e de esforco. Tais principios
foram utilizados pelo empresario americano Henry Ford, em 1913, na linha de
fabricagdo de seus automoveis, popularizando o chamado “fordismo”. Portanto,
o modelo de produgao racional e fabril dessa teoria, ficou conhecida como teoria
tradicional, que vai chegar as escolas do mundo todo, inclusive nas do Brasil, a
partir do Século XX.

Esse modelo se mantém até os dias atuais e, na década de 1920, nos
Estados Unidos, buscava-se, sobretudo, uma eficiéncia tecnocrata, inspirada no
trabalho habil para atender as necessidades demandadas pela sociedade

produtiva, em clima de industrializagdo. Essa teoria, em todas as areas do



conhecimento, incluindo o ensino de Arte, dita 0o que deve ser ensinado,
colocando o estudante como um mero receptor passivo do conhecimento e
cumpridor de tarefas tais, que medeiam seu desempenho. Desse modo, a escola
tradicional é de modelo racional, liberal e preocupa-se em transmitir

“automaticamente” o conhecimento.

O curriculo nessa perspectiva pedagogica tradicional, busca medir,
calcular, estabelecer padrdoes e objetivos claros nas suas agdes pedagodgicas,
construindo uma educacgao racionalmente voltada para a vida ocupacional
adulta. Contrariamente a esse modelo curricular, surgiu na mesma época um
outro modelo concorrente, de vertente progressista, criado pelo educador,
também norte-americano, John Dewey. Este preocupava-se com uma educagao
voltada para a democracia e ndo para a economia ou mercado de trabalho.
Dewey considerava como elemento de extrema importancia, os interesses e
experiéncias pessoais das criangas e dos jovens. Apesar do modelo curricular
progressista de Dewey, o curriculo liberal de Bobbitt, segundo Silva (2015, p. 23)
foi o que constituiu as vertentes educacionais do capitalismo “dominantes da
educacao estadunidense no restante do século XX’. Desse modo, esses
primeiros modelos curriculares tradicionais, The curriculum de Bobbitt, e The
child and the curriculum de Dewey, passaram a pertencer a um campo de
estudos especializados em curriculo. Porém, a forca liberal tecnocratica da
vertente de Bobbitt, se consolida definitivamente, a partir do livro: Principios
Basicos de Curriculo, de 1949, do educador norte-americano, Ralf W. Tyler. A
pedagogia tradicional deste autor, passa a dominar o campo especializado de
estudos de curriculo em diversos paises do mundo, entre eles o Brasil, amparada
nas nossas Leis e documentos oficiais, que se desdobraram na atual Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) e na reforma do Ensino Médio. E o ensino

de arte nessa perspectiva se mantem fragilizado.
Metodologia

Com o propdsito de examinar sobre como os curriculos de artes refletem
e perpetuam desigualdades educacionais, analisamos as duas Leis de Diretrizes
e Bases da Educagéao Nacional (LDB). A primeira de 1961 e sua reforma em
1971; a de 1996; a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e a Reforma do

Ensino Médio ambas de 2017, que orientam as politicas curriculares. Nossos



fundamentamos tedricos se baseiam na literatura especializada sobre educacao,
ensino de arte, as teorias curriculares, destacando os seguintes autores: Silva
(2015); Sacristan (2013); Lopes e Macedo (2014); Fusari; Ferraz (2001);
Barbosa (1998; 2008); lavelberg (2003); Richter (2008); Martins, Picosque e

Guerra (2010). Seguimos refletindo sobre origens curriculares no Brasil.
Origens de curriculos no Brasil, década de 1920

Similarmente ao que ocorreu nos Estados Unidos, a origem dos estudos
curriculares no Brasil se inicia na década de 1920, com o inicio da modernizacéo
do pais que envolvia o processo de industrializagdo, movimentos migratorios e
aumento da urbanizagdo, em um contexto de estrutura educacional incipiente.
Nesse sentido, conforme Lemme (2005, p. 166), o cenario exigia grandes e
rapidas mudancas na educac¢ao, uma vez que “Ao terminar a Primeira Grande
Guerra Mundial toda essa nossa precaria estrutura de educacao, ensino e cultura

entrou num processo de transformacéao acelerado.

A vista disso, a chegada de um grande numero de imigrantes
estrangeiros, portadores de diversos niveis de educagao, desde o elementar até
o profissional e secundario, exerceu pressao sobre a fragil estrutura educacional
brasileira, demandando sua melhoria. A preocupacdo com a melhoria da
educacao, ganhou a fundamental contribui¢cado de 26 educadores em 1932, com
a criagdo do Manifesto dos Pioneiros. Conforme (Moreira, 2012, p.100) “as
origens do pensamento curricular brasileiro podem ser localizadas nos anos
1920 e 1930, ocasiao em que diversas reformas foram organizadas nos estados
pelos pioneiros”. Entre essas reformas, a que de fato fomentou o pensamento
curricular no Brasil foi a criagdo do Instituto Nacional de Pedagogia (INEP) em
1938, cujo objetivo foi gerir os diversos assuntos relacionados a educacéo,
incluindo o curriculo. Para isso, o INEP criou e passou a publicar a Revista
Brasileira de Estudos Pedagdgicos, livros-texto e mais seis Centros Brasileiros
de Pesquisas Educacionais (CBPE), em diferentes Estados da Federagao.
Nesses CBPE ministravam-se cursos sobre curriculos, destinados a

supervisores e professores acerca de métodos de ensino e recursos didaticos.

Os trabalhos CPBE, foram fundamentais para decisbes do governo no
campo da educacdo, cuja relevancia ocorre somente em 1956, quando o

presidente Juscelino Kubitschek chega ao poder e incentiva a entrada massiva



de capital estrangeiro no pais em prol da industrializagdo e ganha significativa
ajuda do governo norte-americano em diversos setores da sociedade. Na
educacao, no que diz respeito aos estudos curriculares, fez um acordo com os
Estados Unidos e cria o Programa de Assisténcia Brasileiro-Americano ao
Ensino Elementar (PABAEE), com o objetivo de criar cursos de aperfeicoamento
de professores e supervisores, com énfase no tecnicismo. No decorrer das
décadas de 1950 e 1960 o INEP e PABAEE entram em disputa acerca das
concepgoes de ensino que desenvolviam. O INEP, enfatizava o aspecto social
do ensino por entender a educacao profundamente relacionada com a cultura,
economia e politica, uma postura progressivista, mas acabou por perder espaco

para as orientacgdes liberais tecnicistas, do PABAEE.

Naquelas décadas, estava em vigéncia a Constituicdo Federal de 1946,
que elaborou e aprovou a lei a primeira Lei de Diretrizes e Bases da Educacéao
Nacional (LDB) do Brasil. Com a promulgacao dessa Lei de n®4.024 de 1961 é
que se consolida, pela primeira vez no pais, a legalidade curricular. Palma Filho
(1989, p. 13), reitera que na historia da educagéao brasileira “o termo “curriculo”
aparece em documentos legais, pela primeira vez com essa Lei, com o sentido
de uma listagem de matérias ou disciplinas objetos de ensino”. E o ensino de

arte nessa primeira LDB, como aparece?
O ensino de arte na LDB de 1961, estabelece atividades

A LDB 4.024/61 estabeleceu pela primeira vez na histéria da educacéao
do Brasil a obrigagcao do ensino primario a partir dos 7 anos de idade e o0 ensino
de arte aparece no art. 25, como “desenvolvimento do raciocinio e das atividades
de expressao da crianga”. Apesar de ocupar um lugar timido, s6 de “atividade”,
a Lei permitiu ao ensino de arte, o rompimento com o método da pedagogia
tradicional, na qual o método de ensino tinha por finalidade “exercitar a vista, a
mao, a inteligéncia, a imaginagao (memdria e novas composig¢des), o gosto e o
senso moral” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 29). Com a primeira LDB a educagéao
artistica é reconhecida como parte integrante do curriculo escolar. Isso refletia
uma compreensao de que a arte contribuia para a formacéo integral do individuo.
Em termos curriculares, a LDB de 1961 facilitou caminhos para a Reforma
Universitaria, criou a Lei 5.540/1968 e com ela, o campo do curriculo instalou-se

no interior das faculdades e universidades, tornando-se campo de ensino e



pesquisa. Conforme Moreira (2012, p. 111) “No parecer 252/69, que organizou o
curso de pedagogia, encontramos, claramente, uma supervalorizagédo da técnica

mn

do “como fazer™. Essa tendéncia tecnicista de como fazer curriculo cuja
sequéncia se da em objetivos, conteudo, metodologia, avaliagcdo e bibliografia,
seguindo modelos de Tyler, avanga para a década de 1970, com os militares no

poder.
O ensino de arte com a Lei reformista 5.692 de 1971, obriga o tecnicismo

ALein®5.692/1971 n&o € uma LDB e sim uma reforma da LDB de 1961,
promovida pelo governo militar. A intengdo do governo com a reforma, no campo
da educacao, foi formar mao de obra técnica de nivel médio para atender as
demandas do mercado de capitais e alavancar a economia. Para isso, oficializa
em todas as escolas do pais, a pedagogia tecnicista (Saviani, 2010). Nessa
perspectiva produtivista, o ensino de arte, denominado de Educacao Artistica,
ganhou obrigatoriedade tanto no 1° quanto no 2° grau (atuais Ensino

Fundamental e Ensino Médio).

Na perspectiva de colocar a educagdo a servico da economia, 0s
curriculos escolares foram reorganizados “e os professores tiveram que
complementar suas formacgdes” (Ferraz; Fusaro, 2009, p. 51). A novidade fez os

professores aderiram em suas praticas:

O “saber construir” reduzido aos aspectos técnicos e ao uso de
materiais diversificados (sucatas, por exemplo), ao mesmo
tempo em que admitem o “saber exprimirem-se” espontaneista,
na maioria dos casos caracterizado poucos compromissos com
o conhecimento de linguagens artisticas, que se transformaram
em meras atividades (Ferraz; Fusaro, 2001, p. 51, 52).

Dessa maneira, a teoria tradicional estava dada como modelo
educacional e curricular a ser implementada nas escolas brasileiras. Essa teoria,
para o ensino de Arte, com a énfase no “como fazer” ndo da espago cognitivo
para o aluno exercitar seu potencial criativo, desenvolver o pensamento critico,
ter a possibilidade de inventar, reinventar, interpretar e reinterpretar o mundo, a
partir de elementos do universo da arte. A Base Nacional Comum Curricular
(BNCC) do século XXI e a reforma do Ensino Médio, retomam essa perspectiva

tradicional. Com a Lei de 1971 o tecnicismo tornou-se objeto de critica por parte



de importantes educadores brasileiros, como menciona Barbosa (1988) “esta foi
uma maneira de proporcionar mao-de-obra barata para as companhias
multinacionais que adquiriram grande poder econdmico no pais sob o regime da
ditadura militar” (Barbosa, 1998, p. 9).

Aprender a fazer "era uma orientacao forte da proposta. O professor era
responsavel pela eficiéncia e eficacia do ensino. Seu papel era técnico, "neutro"
e "imparcial". O enfoque era diretivo" (lavelberg, 2003, p. 115). Richter ressalta
que esta Lei, “além de tratar a arte como uma mera atividade na escola, ainda
interferia desastrosamente na formacdo do professor de arte, através das
licenciaturas curtas em educacao artistica” (Richter, 2008, p. 323); Martins,
Picosque e Guerra (2010) também ao desaprovarem o tecnicismo, observam

que:

Uma série de desvios vem comprometendo o ensino da arte.
Ainda é muito comum as aulas de arte serem confundidas com
lazer, terapia, descanso das aulas “sérias”, 0 momento para
fazer a decoragao da escola, as festas, comemorar determinada
data civica, preencher desenhos mimeografados ou retirados do
computador, fazer o presente do Dia dos Pais, pintar o coelho da
Pascoa e a arvore de Natal. Memorizam-se algumas
‘musiquinhas” para fixar o conteddo de ciéncias, faz-se
“teatrinho” para entender os conteudos de histéria e “desenhos”
para aprender a contar (2010, p.11).

A Lei de 1971 em seu Parecer 540/77, acabou estabelecendo “um novo
conceito de ensino de arte: a pratica da polivaléncia” (Barbosa, 2008, p. 10). Isto
€, que 0 mesmo professor seja capaz de ensinar as quatro linguagens da arte:
artes visuais, danga, musica e teatro para a 1° grau. Algo impossivel diante da
formacéao especializada dos professores. O fato é que tanto o tecnicismo quanto
a polivaléncia no ensino de Artes e na educacdo mais ampla precisavam ser
extintos. As criticas ganharam forgcas na década de 1980, como esclarece
Moreira (2012, p. 123) “uma tendéncia critica comegou a configurar-se,
tornando-se bastante influente durante toda a década de 1980”. No campo do

ensino de arte os educadores se mobilizaram.

Mobilizag6es Politicas dos Educadores de arte na década de 1980, contra
o tecnicismo e a polivaléncia
O primeiro movimento abordando as dificuldades do ensino de Arte

aconteceu em 1980, sob o titulo;: Semana de Arte e Ensino, realizada em Sao



Paulo, na Universidade de Sao Paulo (USP), “promovida por Ana Mae Barbosa,
buscava a discusséo sobre as dificuldades por que passava a area de artes, por
conta destes desmandos” (Richter, 2008, p. 323). Nos anos seguintes houveram
o Festival de Inverno de Campos do Jorddo, em 1983; o Congresso sobre
Historia do Ensino de Arte de 1984 em Sao Paulo, na USP; o Primeiro Festival
Latino-Americano de Arte e Cultura, realizado na Universidade de Brasilia (UnB),
em 1987; o Illl Simpdsio Internacional sobre o Ensino de Arte e sua Histéria
ocorrido no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo
(MAC/USP) em agosto 1989 e deste simpdsio, Ana Mae Barbosa, ent&o diretora

do MAC/USP, desenvolveu e testou a Abordagem triangular do ensino de arte.

A forca politica do primeiro evento foi tdo importante a ponto de, pela
primeira vez no Brasil, a USP criar em 1982/1983, no curso de pds-graduacéo
em artes, a linha de pesquisa em arte educacdo. Constando doutorado,
mestrado e especializacdo, com orientagao de Ana Mae Barbosa. Cursos com a
mesma semelhanga surgiram em outras regides do Brasil somente a partir da
década de 1990. O resultado da Semana de Arte e Ensino, consolidou-se na
criacado da Associacao de Arte/Educadores do Estado de S&o Paulo (AESP), em
1982, a primeira associacdo do género do Brasil, representada atualmente pela
Organizagao Paulista de Arte Educacao (OPAE), e esta, fundada em 2022.
Outras associagdes se espalharam pelo pais, atuante nos Estados brasileiros
até o momento atual. Para ter voz nacional e representar as diversas
associagoes estaduais e regionais que estavam surgindo, em 18 de setembro de
1987, na ocasido do | Festival Latino-Americano de Arte e Cultura, em Brasilia,
promovido por Lais Aderne, entdo Secretaria de Cultura do Distrito Federal, foi
criada a Federacao dos Arte/Educadores do Brasil (FAEB), atuante até os dias
de hoje. A criacao da FAEB teve e tem a finalidade de “representar a luta pelo
direito de acesso a arte e a cultura para todos os cidadaos brasileiros, e o
fortalecimento e valorizagdo do ensino da arte” (Richter, 2008, p. 325). Mas a
luta politica em torno do ensino de arte se fortalece com a promulgagéao da nova
Constituicao Federal de 1988, que determinou a criagdo da nova Lei de Diretrizes
e Bases da Educagao Nacional (LDB) n°® 9.394 de 20 de dezembro de 1996.

A LDB 9.394 de 1996, a extingao da polivaléncia e a garantia do ensino de
arte em suas quatro linguagens, um avango.



Ainda na condi¢ao de Projeto de Lei, de n° 101/1993, conhecida como a
Lei Darcy Ribeiro, eliminava a obrigatoriedade do ensino de Arte, ja garantida
desde a LDB de 1971. Ao saber dessa possibilidade, iniciou-se uma nova batalha
politica com outros importantes eventos, organizados por educadores
brasileiros. Lais Fontoura Aderne, artista e entdo secretaria estadual de cultura
em Brasilia, organizou, em 1989, uma mesa redonda no Congresso Nacional de
Educagao com a participagcao de Ana Mae Barbosa, para discutir a importancia
da arte na educacdo, ganhando importantes apoiadores; Ana Mae Barbosa,
organizou no mesmo ano em S&o Paulo o Il Simpdsio sobre o ensino de arte e
sua histéria no MAC/USP, ja mencionado, com a presenga de 1.700 educadores
para combater “o argumento surrealista de que arte ndo tem conteudo” (Barbosa,
2008, p. 20); Alfredo Bosi, participou de um debate na Camara dos Deputados
em Brasilia com 0 mesmo objetivo; aconteceram os congressos anuais da FAEB,
em 1988, 1989, 1990, 1991, 1992, 1993, 1994, 1995 e 1996em diferentes

Estados brasileiros e todos apontavam a importancia do ensino de arte.

Esses eventos, reivindicavam a manutengdo da obrigatoriedade do
ensino de arte na nova LDB, o fim da polivaléncia e a melhoria da qualidade do
ensino de arte, para toda a educagao basica do pais. O resultado das lutas e
movimentos foi o atendimento das reivindicagdes, de modo que o ensino de arte
na LDB 9.394/96 aparece como componente curricular obrigatério e em seu
artigo 92, revogam-se as disposi¢des das Leis anteriores, colocando assim, a
extincdo da polivaléncia, garante o ensino de suas quatro linguagens: Artes
Visuais, Danca, Musica e Teatro, cabendo a escola a contratagdo dos
professores formados nas suas respectivas linguagens e ndo um unico professor
lecionar as quatro linguagens. Esse lugar da arte na Lei foi viabilizado por meio
dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN).

Relagao entre as Mobilizagoes Politicas dos Educadores de arte na década
de 1980 e a Teoria curricular critica

As mobilizagbes politicas dos educadores de arte na década de 1980
estdo intrinsecamente relacionadas as teorias criticas de curriculo. Essas teorias
emergiram a partir das turbuléncias sociais que marcaram a década de 1960,
tanto globalmente quanto no contexto brasileiro. Durante esse periodo, uma

série de movimentos sociais, artisticos e culturais expressaram um profundo



descontentamento, levantando questionamentos e manifestando um clamor por
mudancgas significativas e imediatas tanto no Brasil quanto no cenario

internacional. Silva (2015), pontua que naquela década aconteceram:

Os protestos estudantis na Franca e em varios outros paises; a
continuacdo do movimento dos direitos civis nos Estados
Unidos; os protestos contra a guerra do Vietnd; os movimentos
de contracultura; o movimento feminista; a liberagado sexual; as
lutas contra a ditadura militar no Brasil (Silva, 2015, p. 29).

Semelhante a esses movimentos, surgem novas inquietagdes na década
de 1970 que reivindicavam mudangas fundamentais, motivadas e
fundamentadas por uma safra de novidades tedricas surgidas na referida
década, de abordagem marxista, socioldgica, curricular e educacional,
apreciadas por intelectuais e educadores que encontravam-se inconformados
por serem obrigados a seguir em suas praticas diarias a teoria tradicional
curricular de Bobbitt e Tyler que, desde sua origem na década de 1920,
mantinha-se aceita, preocupada apenas em como organizar e fazer
tecnicamente o curriculo. Tais novidades tedricas estavam presentes nos
ensaios marxistas do francés Louis Althusser, que deram amplo suporte ao
pensamento curricular, trazendo a visdo da escola como um dos aparelhos
ideoldgicos do Estado, na manutencgao e reprodugéo da ideologia dominante; o
conceito de reproducao cultural que faz manter a ideologia dominante na escola,
de Pierre Bourdieu e Jean-Claude Passeron; o enfoque da “pedagogia
libertadora” de Paulo Freire; a analise da “Escola capitalista na Franga” a partir
da tese de Althusser, de Baudelot e Establet; o movimento “nova sociologia da
educacao” de Michael Young; o “movimento de reconceptualizagdo” nos Estados
Unidos; o conceito de codigo no contexto socioldégico de Basil Bernstein; a
analise da escola, na sociedade capitalista estadunidense de Samuel Bowles e
Herbert Gintis; a critica neomarxista de Michael Apple. Por ultimo e ndo menos
importante, a teoria de curriculo voltada para questées culturais, do norte-

americano Henry Giroux.

Esses tedricos abordam um pensamento reflexivo e critico, radicalmente
contra a teoria educacional tradicional e, conforme Silva (2015, p. 30) “comecam
a colocar em questao precisamente os pressupostos dos presentes arranjos

sociais e educacionais. As teorias criticas desconfiam do status quo,



responsabilizando-o pelas desigualdades e injusti¢cas sociais”. Infelizmente neste
texto ndo ha espago para abordar com detalhes, cada teoria dos autores
supracitados. No entanto, sugiro a Leitura deles na Tese de doutorado deste

autor?.

Mas voltando a refletir sobre a atual LDB 9.394/96, na qual o ensino de
arte obteve sua valorizagdo como area de conhecimento, implementada pelos
PCN numa perspectiva pedagogica de viés mais progressista, a economia
brasileira e global avanga com a ideologia neoliberal, contaminando todas as
areas sociais, sobretudo a da educacdo. Foi nesse cenario econdmico e de
turbuléncia politica que surge com muita musculatura, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC), de autoria empresarial, implantada no pais em 2017,
amparada na LDB vigente, que € uma Lei de viés liberal. Tudo isso apos o golpe
que impitimou a presidenta Dilma Rousseff, tomando o poder um governo
neoliberal, conservador, de direita. Com a BNCC em vigor, implementou-se no
pais a reforma do Ensino Médio, transformando o ensino de arte cada vez mais

fragil.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) e o ensino de arte como
subarea, da area de linguagens e a reforma do Ensino Médio: imposicao e
retrocesso.

O embridao da BNCC esta prescrito no Plano Nacional de Educagao (PNE),
criado pela Lei n°® 10.172/2001, cujo objetivo € estabelecer politicas e metas a
serem seguidas a cada dez anos em todo o pais. Sua criagédo esta determinada
no Artigo 9° da atual LDB/96. O primeiro PNE vigorou entre os anos de 2001 a
2010. O PNE seguinte, necessitou politicamente de muitos debates,
ocasionando a demora de quatro anos para entrar em vigor. Nesse percurso,
surge em 2013, a partir de um seminario internacional de titulo Liderando
Reformas Educacionais, o Movimento pela Base Nacional Comum (MBNC). Um
seminario, conforme Freitas (2015), que “ocorreu em S&o Paulo em 18-03-
2013 na Fundagao Victor Civita (Grupo Abril), promovido pela Universidade de
Yale (USA) e pela Fundagdo Lemann”. A partir desse evento, o MBNC, se

organizou, estruturou-se e criou a BNCC com uma ideia de educagéo

2 Disponivel em: http:/hdl.handle.net/11449/181636. Acesso em 07 jun. 2024.



ideologicamente neoliberal de autoria empresarial, com o objetivo de interferir na
esfera publica e atender a seus interesses mercadolégicos. Nessa perspectiva,
a BNCC foi instituida e implantada no pais, em 22 de dezembro de 2017 e se
tornou referéncia obrigatéria para todos os curriculos de escolas publicas e
particulares do Brasil, retomando a pedagogia das competéncias, de influéncia
racionalista, evidenciando o tecnicismo da década de 1970, conferindo a
educacéo a fungao de adequar os trabalhadores aos novos padrdes de produgéo
do mundo contemporaneo. Com a BNCC o Componente Curricular Arte foi
desprestigiado, deixa de ser area de conhecimento e passa a ser subarea, da
area de linguagens. No documento, o Componente Curricular Arte tem uma
apresentacao de apenas 11 paginas, enquanto os outros componentes

curriculares tém entre 20 e 30, comprovando uma visao superficial da Arte.

Em menos de dois meses, a reforma do Ensino Médio foi imposta pelo
governo Temer, por meio da Medida Provisoria n® 746/2016 e transformada na
Lei n°® 13.415 de 16 de fevereiro de 2017, alterando a LDB. Desse modo, mudou
a estrutura desse nivel de ensino, ampliou o tempo minimo do estudante na
escola de 800 para 1.000 horas anuais (até 2022), definiu nova organizagao
curricular “mais flexivel”, para contemplar a BNCC e ofertar diferentes
possibilidades de escolhas aos estudantes, por meio de itinerarios formativos,
com foco nas areas de conhecimento e na formagéo técnica e profissional. A
distribuicdo das horas gerou discussao e a Camara dos Deputados aprovou em
margo de 2024 o seguinte: 2.400 para disciplinas obrigatérias e 600 horas para

optativas (itinerarios formativos ou curso técnico escolhidos pelo aluno).

Na pratica escolas de muitos municipios e bairros pobres néo terdo
recursos fisicos, materiais e humanos que propicie aos estudantes uma visao
total das quatro areas de conhecimento (Matematicas e suas Tecnologias;
Linguagens e suas Tecnologias; Ciéncias da Natureza e suas Tecnologias;
Ciéncias Humanas e Sociais Aplicadas) para poderem “escolher” um itinerario
formativo. A escola, ao ofertar os itinerarios possiveis, favorecera aos
estudantes, “possibilidades efetivas para construir e desenvolver seus projetos
de vida e se integrar de forma consciente e autbnoma na vida cidada e no mundo
do trabalho” (BNCC, p. 478) de modo qualitativo?



A BNCC e a reforma do Ensino Médio, nos levam a pensar em duas
hipéteses: uma formagao para o mundo do trabalho e fazer do nosso jovem, um
trabalhador cuja m&o de obra devera ser barata, para atender a ideologia
capitalista neoliberal dominante. Ou podera aumentar a evasdo escolar em
curso, caso haja indisponibilidade dos itinerarios formativos desejados pelos
jovens. Nesse cenario, ndo temos esperanga de que todas as escolas publicas
estaduais brasileiras oferecerdo as areas de conhecimento e seus respectivos
itinerarios formativos na integra, com a qualidade que o estudante merece, como
esta na Lei. E, nesse ambiente, o ensino de arte continuara enfraquecido, por
forca da BNCC e da reforma do Ensino Médio, enfraquecimento este que
infelizmente, corroborara para a continua desigualdade educacional e social do

estudante da escola publica brasileira.
Consideragoes finais

Este artigo buscou explorar a intersegdo entre o curriculo de arte e as
desigualdades educacionais e sociais enfrentadas pelos estudantes da escola
publica basica brasileira. Uma analise historica revela que, apesar das
mudangas curriculares significativas ao longo do século XX, muitos dos modelos
adotados nas escolas ainda refletem uma concepcéo de ensino que valoriza a

eficiéncia e a produgcédo em detrimento do desenvolvimento humano integral

Desde a introdugao do curriculo moderno, inspirado pelas teorias de
Bobbitt e perpetuado por praticas industriais como o taylorismo e o fordismo, até
as reformulagcdes mais recentes com a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
e a reforma do Ensino Médio, observa-se uma persistente tendéncia a
padronizacdo e a tecnificagdo do ensino. Essas abordagens, apesar de
buscarem a modernizagdo educacional, muitas vezes limitam o potencial
transformador da arte como disciplina capaz de fomentar o pensamento critico,
a criatividade e a sensibilidade estética, que sao fundamentais para a formacéao

do estudante

Além disso, a corre¢ao desses modelos curriculares muitas vezes ignora
as especificidades e as necessidades locais, ampliando as desigualdades ja

existentes no contexto educacional brasileiro. As politicas educacionais



precisam, portanto, ser repensadas e realinhadas com uma visdo de educacgao
que valorize as experiéncias culturais, sociais e individuais dos alunos,

promovendo um ensino de arte que seja inclusivo, reflexivo e emancipatorio.

E essencial que as futuras reformas curriculares considerem a arte ndo
apenas como uma area de conhecimento isolada, mas como um elemento vital
na promogao da igualdade e da justica social. Isso implica considerar e integrar
as diversas vozes e contextos dos estudantes brasileiros no desenvolvimento de
curriculos que ndo apenas os preparam para o mercado de trabalho, mas que
também cultivam a capacidade critica, a autonomia e a valorizagao das multiplas
expressdes humanas. O desafio € transformar o curriculo de arte em um
instrumento de resisténcia e transformagdo social, garantindo que todas as
criangas e jovens tenham acesso a uma educagdo que realmente reflita e

respeite suas identidades culturais, histéricas e individuais.
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