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Resumo

Este estudo buscou compreender o processo de criacdo em artes visuais no contexto
da educacao basica com professores de arte, em que o problema central foi analisar as
formas de mediar conhecimento que o professor de arte utiliza para estimular o
pensamento criativo em sala de aula, além de levantar um conjunto de praticas
pedagdgicas neste contexto. Como resultados foram encontradas algumas praticas
como: propor experiéncias em desenho sejam realizadas em superficies diferentes
como o corpo; formulagao de estratégias por parte dos estudantes; estimular a criacao
de desenhos a partir de histérias em quadrinhos; entre outros. A pesquisa aponta que
no processo criador é preciso correr risco. Isto é, a experiéncia pode e deve se dar de
diversas formas, indo e vindo, errando e descobrindo. Logo, a arte € uma ferramenta
que pode ser utilizada para estimular a sensibilidade, a reflexao critica e a provocagao
do pensamento criador a partir das experiéncias individuais ou em coletividade.

Palavras-chave: Processo de criagcao; ensino de arte; artes visuais; educagao basica.

Abstract

This study sought to understand the process of creation in visual arts in the
context of basic education with art teachers, in which the central problem was to
analyze the ways of mediating knowledge that the art teacher uses to stimulate
creative thinking in the classroom, in addition to to raise a set of pedagogical
practices in this context. As results, some practices were found such as:
proposing drawing experiments to be carried out on different surfaces such as
the body; formulation of strategies by students; encourage the creation of
drawings based on comic books; between others. Research shows that in the
creative process it is necessary to take risks. That is, the experience can and
should take place in different ways, coming and going, making mistakes and
discovering. Therefore, art is a tool that can be used to stimulate sensitivity,
critical reflection and the provocation of creative thought based on individual or
collective experiences.
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Introducgao

Este estudo tem por objetivo demonstrar um dos resultados da pesquisa
de Mestrado em Educacédo da Universidade de Taubaté, intitulada “Processo de
criacdo em artes visuais: pesquisa baseada em arte com professores da
educacdo basica’. Esta pesquisa se baseou em metodologias qualitativas,
usando os recursos da Pesquisa Baseada em Arte e da Artografia para a
obtencao dos resultados, bem como suas analises a partir destes métodos.

Neste sentido, o estudo buscava compreender o processo de criagcdo em
artes visuais no contexto da educagao basica com professores de arte. Paraisso,
o problema central foi: quais as formas de mediar conhecimento, que o professor
de arte utiliza para estimular o pensamento criativo em sala de aula? Para
conseguir responder a esta problematica, o estudo buscou atingir o seguinte
objetivo geral: analisar como os professores de arte estimulam o pensamento e
a subjetividade na linguagem de artes visuais.

Diante desta problematica e do objetivo geral, um dos objetivos
especificos deste estudo, era de levantar um conjunto de praticas pedagdgicas
que contribuissem para o ensino de artes visuais na educagao basica. A partir

dele, observamos os resultados apontados, bem como suas analises.

Desenvolvimento

O componente curricular arte, dentro da educacgao basica, possui a Base
Nacional Comum Curricular — BNCC como um documento normativo que regula
e orienta as competéncias e habilidades que os estudantes devem desenvolver
em sala de aula e, com isso, ficam determinadas as linguagens que abrangem o
componente de arte: artes visuais, danga, musica e teatro (Brasil, 2018, p.5).

O componente de arte auxilia na leitura critica de mundo, no estimulo ao
pensamento, na reflexdo de formas artisticas, na construgédo e analises de
manifestagbes, na consideragao das diversas culturas, nos seus diversos
processos criativos, bem como suas diferentes materialidades.

Sendo assim, a BNCC (2018) aponta seis dimensdes do conhecimento

que devem ser trabalhadas pelo professor de arte em sala de aula, pois



colaboram para a construgdo do conhecimento. S&do elas: reflexdo, fruicao,
expressao, estesia, critica e criagao (Brasil, 2018, p. 190).
De acordo com a BNCC (2018), a criagao esta relacionada ao

[...] fazer artistico, quando os sujeitos criam, produzem e
constroem. Trata-se de uma atitude intencional e investigativa
que confere materialidade estética a sentimentos, ideias,
desejos e representagbes em processos, acontecimentos e
producdes artisticas individuais ou coletivas. Essa dimensao
trata do apreender o que esta em jogo durante o fazer artistico,
processo permeado por tomadas de decisdo, entraves, desafios,
conflitos, negociagdes e inquietagdes (Brasil, 2018, p. 190).

Em relacédo as negociagdes que permeiam o processo criador, Picosque
(2021) ressalta que para criar algo, deve-se provocar o pensamento e, tal
pensamento, € construido em uma sequéncia que nao € estatica, mas ele pode
avancar e retroceder para que exista essa construgao (Picosque, 2021).

Salles (2020) concorda ao perceber que a criagdo € um processo que
requer um percurso e uma constru¢do que passa pelas experimentagoes,
tentativas e erros, diferentemente de um “insight”’, um instante magico. Tais
experimentagdes sédo testagens de hipoteses que podem ser de naturezas
diversas, como por exemplo, hipdéteses plasticas, cinematograficas,
educacionais, logicas, entre outros (Salles, 2020).

Picosque (2021) ressalta que para que haja a criagdo, necessita-se de
uma situagao problema. Sem um questionamento ou uma necessidade, ndo ha
pensamento criador. Portanto, o processo criativo € movido pela provocagao do
pensamento, o qual estimula o exercicio do questionamento, das perguntas, das
interrogacdes, das investigagbes, além disso, destaca que essas respostas
podem ser descobertas para si mesmo, uma resposta para um grupo ou mesmo,
encontrar a resposta em grupo (Picosque, 2021).

Picosque (2021) salienta que o “processo de criagdo € ousadia e a
possibilidade de correr risco” e que o interessante nas artes € que
desenvolvendo o pensamento criador, ha a possiblidade de materializar tal
pensamento em um resultado final, mas que o mais significativo é o percurso, ao
invés deste resultado.

Salles (2020) sistematiza como analisar a leitura dos processos das
realizagcdes dos alunos sob a perspectiva de suas producgdes. A autora salienta

que é importante pensar em um contexto nao fragmentado de apenas um dia,



mas compreender que o “ao longo do tempo” vai fazer parte desse olhar
abrangente do professor.
A partir deste olhar para compreender o processo de criagao, vé-se 0s

resultados alcangados por meio da pesquisa.

Metodologia

Para o processo de coleta de dados, desta fase do estudo, foi delimitado
que os participantes seriam professores de arte que atuam ou tivessem atuado
na educacao basica. Estes professores foram alcangados por meio da entidade
da Organizacao Paulista de Arte Educagao — OPAE e do Grupo de Estudo Arte
Educacao e Criagdo da UNITAU.

O resultado demonstrado neste estudo, sera apenas em relagdo aos
participantes do questionario que se deu de forma on-line, em que tinha por
objetivo realizar o mapeamento do perfil em relagao aos contextos profissionais
na area educativa com informacdes relativas a formacao inicial, tempo de
atuacao, formagao continuada, seguimento de atuagéo na educagao basica e
em nivel superior, além disso, informacbdes pertinentes de como estes
professores alimentavam-se de arte, quais as dimensbdes do conhecimento
priorizadas em sala de aula e de quais formas eles conseguiam provocar seus
estudantes no contexto de processos educativos, bem como comentar algum

processo criativo gerado em sala de aula.

Resultados e analises alcangados por meio do questionario

O questionario era composto por dezoito perguntas, dentre elas perguntas
abertas e fechadas e no periodo de coleta de dados, obtiveram-se vinte
formularios respondidos. De forma breve, em relagcdo ao perfil destes
professores de arte participantes, 65% eram feminino e 35% masculino.

Em relacdo a idade destes professores, houve uma variagao entre vinte
anos e pessoas acima dos sessenta anos. Mais de 30% eram professores entre
cinquenta a cinquenta e quatro anos de idade, 21,1% tinham entre trinta a trinta
e quatro anos de idade e mais de 15% encontravam-se com cinquenta e cinca a
sessenta anos.

No contexto da formacéo inicial, 45% deles eram formados em educacéao

artistica com habilitacado em artes visuais, 20% possuiam licenciatura em artes



visuais, 10% eram formados com educacéao artistica com habilitacdo em artes
cénicas e 5% deles possuiam licenciatura em dancga e outros 5% em musica.

O campo de atuacao docente destes professores revelou trés principais
areas de atuagado: educagao basica, modalidade de educacdo de jovens e
adultos — EJA, bem como ensino superior e projetos culturais. Sendo assim, os
dados da educacgéo basica apontaram que 45% destes professores de arte
atuavam nos anos finais do ensino fundamental, 35% no ensino médio e 25%
nos anos iniciais do ensino fundamental.

Ja os professores de arte que atuavam na EJA foram 10% nos anos finais
da EJA regular, 5% nos anos iniciais da EJA regular e igualmente 5% para os
que atuavam na EJA do ensino médio.

Os participantes que atuavam no ensino superior e em projetos culturais,
apresentaram os seguintes dados: 25% destes professores atuavam no ensino
superior em cursos de pos-graduagao, 20% lecionavam no ensino superior em
cursos de graduagao enquanto que, apenas, 5% atuavam em projetos culturais.

Quando questionados a respeito das dimensdes de conhecimento para o
ensino de arte mais utilizado em sala de aula, os resultados apresentaram os
seguintes resultados: a estesia foi a menos citada com apenas 35% e a fruigao
foi apontada com 45%. Ja a critica, levou 50% dos votos destes professores.
Com 75% apareceram duas dimensdes, a reflexdo e expressao.
Majoritariamente, com 85% foi apontada a criagdo como a dimensdo mais
abordada em sala de aula.

Vé-se que esta dimensao do conhecimento do componente curricular arte
esta entre os mais priorizados por estes professores. Sendo assim, o
questionario solicitou que os participantes selecionassem e comentassem um
processo criativo ocorrido em sala de aula. A partir das informacgdes
apresentadas por eles, foram criados titulos e separados por area que
concentrassem nestes temas centrais e tabulados de acordo com a quantidade

de respostas observadas, conforme a figura 1.



Fig 1 — Processo criativo e pratica em sala de aula.
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A |Estimular a formulacio de estratégias por parte dos estudantes na construgdo de alzuma proposta.

Estimular a observagio de pequenos fragmentos do nosso cotidiano, usando frotaze em objetos e ambientes

B fisico do entomao.

Adequar a proposta de aula de acordo com os interesses dos estudantes, estabelecendo relagio com alzum
€ |acontecimento real e que provogue seus pensamentos.
D Elegerum tema, apresentar o/a artista — vida e obra — e dar a oportunidade aos estudantes experimentarem a

técnica utilizada pelo artista para realizarem a sua produgio pessoal

E Utilizar alguma técnica para iniciarem a produgio e em determinado momento realizarem a troca da produgéo
COIM 05 pares para que, assim, possam criar em dois momentos: individual e coletivamente.

Compor imagens, cenas e corpos gue causem estranhamento visual e provocar os estudantes a criarem nomes,
caracteristicas, cenarios, habitat, entre outros.

Elegerum tema, apresentar composicdes artisticas com a tematica, relacionar com produgdes brasileiras,

G |urbanas e populares. Usar materiais riscantes para a produgio que serd realizada coletivamente e exposto para
os demais estudantes da escola.

Propor que as experiéncias em desenho sejam realizadas em superficies diferentes do papel. usando, por
exemplo, 0s corpos como elemento para compor os tragos, cores e formas.

I |Releitura de obras.
J  |Estimular a criagdo de desenhos a partir de elementos das historias em quadrinhos.

Fonte: Dados da pesquisa

Conforme os dados apresentados, percebe-se que 6,3% dos professores
usam a formulacdo de estratégias por parte dos estudantes na construgao de
algumas propostas. 6,3% deles estimulam a observagdo de pequenos
fragmentos do cotidiano, usando frotage em objetos e ambientes fisicos do
entorno. 12,5% adequam as propostas de aula de acordo com o interesse dos
estudantes, estabelecendo relagcdo com algum acontecimento real e que
provoque seus pensamentos. 12,5% elegem um tema, apresentam o/a artista —
vida e obra — e dao a oportunidade aos estudantes de experimentarem a técnica

utilizada pelo artista para realizarem a sua produgdo pessoal. 6,3% destes



professores compdem imagens, cenas e corpos que causem estranhamento
visual e provoquem os estudantes a criarem nomes, caracteristicas, cenarios,
habitat, entre outros. 18,8% dos participantes elegem um tema, apresenta,
composic¢des artisticas com a tematica, relacionam com produgdes brasileiras,
urbanas e populares, além disso, usam materiais riscantes para a producéo do
que sera realizada coletivamente e exposto para os demais estudantes da
escola. 6,3% deles propdem que as experiéncias em desenho sejam realizadas
em superficies diferentes do papel, usando, por exemplo, 0s corpos como
elementos para compor os tracos, cores e formas. Foi apontado que 18,8%
fazem releituras de obras como forma de estimular o processo criativo e, por fim,
6,3% destes professores estimulam a criagéo de desenhos a partir de elementos
das histérias em quadrinhos.

Diante da figura apresentada, foi observado que no tépico “Estimular a
formulacado de estratégias por parte dos estudantes na construgdo de alguma
proposta” (item comentado pelo(a) professor(a) 1), vem de encontro com o
pensamento de Picosque (2021) que, ao tratar de processo criativo, a autora
ressalta que devem ser observadas as etapas de construcdo, tanto do
pensamento, quanto dos procedimentos que serdo despertados para chegar ao
objetivo final, além disso Gisa Picosque (2021) salienta que nao existe criacao
sem o estabelecimento de um projeto.

Ja o item “Estimular a observacdo de pequenos fragmentos do nosso
cotidiano, usando frotages em objetos e ambientes fisico do entorno” (item

comentado pelo(a) professor(a) 2) refere-se a

[...] uma técnica que envolve esfregar lapis, grafite, giz, giz de
cera ou outro meio em uma folha de papel colocada sobre um
objeto ou superficie texturizada. O processo faz com que as
porcdes elevadas da superficie abaixo sejam transladadas para
a folha. O termo é derivado do francés frotter, que significa
“esfregar” (Moma, 2024).

Quando apresentado “Adequar a proposta de aula de acordo com os
interesses dos estudantes, estabelecendo relagdo com algum acontecimento
real e que provoque o pensamento dos estudantes” (item comentado pelos
professores 3 e 4), estd alinhado diretamente com as proposi¢cées de Freire

(1983) ao estabelecer que o estudante ndo pode ser considerado mero receptor



de informagdes, mas € preciso considera-lo como detentor de conhecimento,
pois desta forma o conhecimento é transformado a partir de conteudos que
geram significados, reinventando o que se aprende, isto &, constituindo um
processo de aprendizagem e desenvolvimento de forma critica.

No caso de “Eleger um tema, apresentar o/a artista — vida e obra — e dar
a oportunidade aos estudantes experimentarem a técnica utilizada pelo artista
para realizarem a sua producgao pessoal”’ (item comentado pelos professores 1
e 9), assim como Ana Mae Barbosa (2010) estabelece para o ensino de arte,
fundamentalmente com leitura de imagens, a Abordagem Triangular que consiste
em trés pontos especificos: ler, fazer e contextualizar, porém, como ressalta a
autora, ndo € um meétodo e sim, uma abordagem. A autora salienta que as
metodologias sdo diversas e podem ser construidas pelos professores de arte
de acordo com a realidade vivida por cada um.

Ao “Utilizar alguma técnica para iniciarem a produgao e em determinado
momento realizarem a troca da produgao com os pares para que, assim, possam
criar em dois momentos: individual e coletivamente” (item comentado pelo(a)
professor(a) 10), no contexto de trabalho em grupo, assim como apresentado
por Piaget (1994), essa dinamica usada em sala de aula, faz com que o
estudante possa se apropriar do que € ensinado com a possibilidade de escuta
e interacao a partir do repertério dos pares.

No item “Compor imagens, cenas e corpos que causem estranhamento
visual e provocar os estudantes a criarem nomes, caracteristicas, cenarios,
habitat, entre outros” (item comentado pelo(a) professor(a) 12), nesse sentido
Mathias e Sant’Anna (2021) acreditam no potencial do desenho como uma
linguagem que expressa nossas construgdes, imaginag¢des, sonhos, entre outros
aspectos, e, por conta disso, iniciaram pesquisas por meio dos desenhos,
utilizando os cddigos da linguagem do humor grafico como pesquisa. Em suas
diversas propostas, uma delas € usar a composicdo de animais com outros
elementos e unir as duas partes em uma unica unidade, formando, assim novos
seres, por exemplo: girafa com aranha: giranha, gifanha, arirafa (Mathias e
Sant’Anna, 2021).

Quando a proposta foi “Eleger um tema, apresentar composicoes
artisticas com a tematica, relacionar com producdes brasileiras, urbanas e

populares. Usar materiais riscantes para a produgdao que sera realizada



coletivamente e exposto para os demais estudantes da escola” (item
comentados pelos professores 14, 16 e 13), pode-se destacar as dimensdes do
conhecimento citadas pela BNCC (Brasil, 2018) em relagao a fruigcao, reflexao e
critica neste sentido. E ressaltar a importancia da mediacdo, segundo Coutinho
(2012, p.48) que, quando feita em grupo oportunizam-se possibilidades de
dialogos, confronto de ideias e construgao de repertérios culturais, além disso, a
autora (2012, p.55) salienta o papel educacional da arte no contexto de
conhecimento, apreciacdo e pertencimento por meio da producdo cultural e
artistico local.

Em relacao a “Propor que as experiéncias em desenho sejam realizadas
em superficies diferentes do papel, usando, por exemplo, os corpos como
elemento para compor os tragos, cores e formas” (item comentado pelo(a)
professor(a) 15), a proposta vem de encontro com o sugerido por Mathias e
Sant’Anna (2021) em que o corpo pode ser usado como suporte e material para
formar o desenho. As autoras afirmam que a estrutura escolar faz com que
automaticamente os estudantes fiquem sujeitos ao disciplinamento e controle e,
por esse motivo, o corpo, enquanto material e suporte, fica limitado. Por isso, as
autoras propdem o “Corpo animado!” que é a criagao de personagens no proprio
corpo e no corpo do colega, usando canetinha, tinta para marcar e reproduzir
algum personagem possivel e dar vida com o movimento corporal (Mathias e
Sant’Anna, 2021).

Ao propor “Releitura de obras” (item comentado pelos professores 7, 8 e
11), faz-se necessario destacar os cuidados que precisam ser tomados ao usar
esse tipo de atividade nas aulas de arte. Neste sentido, Martins (2019) salienta
que o ensino de arte quando iniciado no Brasil, foi estabelecido no contexto da
Missao Francesa e, quando instituido no ensino brasileiro, trouxe a cdpia como
um dos principais elementos. A autora ressalta que essa visao se transforma a
partir dos anos de 1920 em que estabelece a arte como uma experiéncia, porém
como esse novo modelo geraria um custo alto para estabelecer-se nas escolas
e, entdo, constitui-se a ideia de arte como liberdade, expressao e criagao.
Todavia, neste contexto, foi mal interpretada, sendo usada como livre expressao,
o “deixar fazer” (Martins, 2019).

Neste sentido, Barbosa (2018) ressalta esse ponto, relembrando que

muitos professores diziam que era facil dar aula de arte, bastava dar papel e



lapis e deixar a crianga se expressar, como se ndo houvesse planejamento para
a disciplina de arte. (Barbosa, 2018). Martins (2019) complementa
apresentando que, diante deste modelo, que ainda acontece no ambiente
educacional, a Abordagem Triangular, aparece como um novo modelo de
exploracéao didatica. Desta forma, a contextualizacéo, aparece para a ampliacéo
de repertério do estudante e necessita que o professor de arte apresente
diversas possibilidades de autores e obras, gerando conhecimento e ampliagao
de repertério para criar e ndo para copiar uma obra que “é o grande problema
que a gente tem com essas releituras”. (Martins, 2019).

Por fim, ao “Estimular a criagdo de desenhos a partir de elementos das
histérias em quadrinhos” (item comentado pelo(a) professor(a) 5) € possivel
estimular os estudantes a refletirem sobre os sons que permeiam nosso
cotidiano e a partir deles utilizarem as onomatopeias para produc¢ao visual, bem

como utilizar desta estratégia para fazer jogos musicais em que

[..] os participantes recortam, de revistas em quadrinhos,
diversas expressdes de onomatopeia, como por exemplo: tique-
taque, atchim, chua etc. Com as figuras recortadas, cada grupo
deve inventar uma musica e criar uma partitura para ela, cujo
som serao feitos Unica e exclusivamente com as onomatopeias
(Zagonel, 2012, p. 106).

Vistos os resultados, bem como suas analises referente aos dados
apresentados por meio do questionario com estes professores de arte, seguimos

para as consideracdes finais.

Consideragoes finais

Visto que a arte estimula o pensamento critico e auxilia na reflexao de
formas artisticas e culturais, as propostas de arte em sala de aula devem buscar
estas provocacgdes. Isso porque, € uma area de conhecimento que sofreu e ainda
€ alvo de muitos abafamentos dentro da educagao basica por considerarem-na
com menos importancia do que as demais.

Portanto, é sempre interessante que os professores de arte busquem os
documentos norteadores para compor seus percursos de aula, pois eles
demonstram caminhos a serem seguidos. Neste sentido, considerar as

dimensdes do conhecimento para o componente de arte € levar os meios de



aprendizagem para os estudantes. Como neste estudo o foco principal era
compreender a dimensio do processo criador, as pesquisas deixam claro que,
para isso, é preciso correr risco. Isto €, a experiéncia pode e deve se dar de
diversas formas, indo e vindo, errando e descobrindo.

Como demonstrado por meio dos resultados, os professores de arte
possuem uma diversidade de a¢des que podem ser estimuladas em sala de aula,
porém, é preciso ter cautela em relacdo a algumas, como as releituras, por
exemplo, que podem nao cumprir o papel de provocagao do pensamento, mas
apenas a copia do que ja é posto.

Por fim, o campo da arte na educagao basica € um caminho para que os
estudantes, bem como seus professores, possam expressar, sentir, refletir,
sensibilizar, compor e criar de forma critica a leitura que fazem das coisas do
mundo. E que, a partir dessas experiéncias, suas criagdes possam sensibilizar

quem esta ao lado.
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