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Resumo

O presente artigo visa destacar o trabalho de Rosana Paulino, mais especificamente
sua exposi¢cao A Costura da Memoria, como uma ferramenta pedagdgica nas aulas de
arte para discutir e propor mudancas nas relagdes étnico-raciais. Mesmo com os mais
de 20 anos da Lei 10.639/03 e seu estabelecimento na LDB, ainda percebemos um
curriculo de Arte eurocéntrico com insergdes timidas de artistas e narrativas negras. A
artista Rosana Paulino perpassa sua propria histéria e memorias para elaborar obras de
arte que desafiam o olhar. Esse trabalho pode proporcionar profundas reflexbes e
vivéncias artisticas que, em sala de aula, desafiam os padrbées e narrativas
estabelecidos pelo pensamento ainda colonializado. A Artevivéncia de Rosana Paulino,
termo inspirado na Escrevivéncia de EVARISTO (2019), é disruptiva e desafiadora para
a estrutura racista que se estabelece a partir das bases da escola, por isso sua poténcia
deve ser reconhecida e se fazer presente nos curriculos e materiais didaticos de nossas
instituicbes educacionais.
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Abstract

This article aims to highlight Rosana Paulino's work, more specifically her
exhibition A Costura da Memdria, as a pedagogical tool in art classes to discuss and
propose changes in ethnic-racial relations. Even with more than 20 years of Law
10,639/03 and its establishment in the LDB, we still see a Eurocentric Art curriculum with
timid insertions of black artists and narratives. Artist Rosana Paulino goes through her
own history and memories to create works of art that challenge the eye. This work can
provide profound reflections and artistic experiences that, in the classroom, challenge
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the standards and narratives established by still colonialized thinking. Rosana Paulino's
Artevivéncia, a term inspired by EVARISTO's Writing (2019), is disruptive and
challenging to the racist structure that is established from the foundations of the school,
which is why its power must be recognized and made present in the curricula and
teaching materials of our educational institutions.

Keywords: Art; ethnic-racial relations; anti-racism; education.

Introducgao

O encontro com as obras de Rosana Paulino se deu a partir de visitas ao
acervo da Pinacoteca de Sao Paulo. O contato com sua obra por algum tempo
observando, fruindo, questionando e sendo questionados pela sua poderosa
narrativa, gerou diversas reflexdes. Essa experiéncia de fruicdo e proximidade
com sua obra foi essencial para a percepgdo da centralidade de sua potente
narrativa para propor profundas reflexdes sobre nossas memoérias e
possibilidades de futuro em uma perspectiva decolonial dentro das aulas de Arte.
As linhas que cruzam sua obra nos desafiam a perceber que muito do que
discutimos sobre as relagbes étnico-raciais ainda estdo por se alinhavar,
encontrar caminhos, pois vivemos num pais que ainda nega parte de sua historia
e nega também um futuro a populagao negra.

Rosana Paulino reside em Sao Paulo onde esta localizado seu atelié. E
Doutora em poéticas visuais pela USP/SP e especialista em gravura pela mesma
universidade. Também ¢é pesquisadora e professora e suas investigacdes
refletem sobre o papel das mulheres negras na sociedade contemporanea. Sua
producao visual discute percursos historicos e processos de escravizacdo da
populagao negra no Brasil, pensando também como essa historia foi e € contada

e como se desdobra na sociedade atual. Segundo BISPO (2010),

Das muitas mulheres da histéria das artes visuais, poucas ou, até
bem pouco tempo nenhuma delas, eram negras. Nesse contexto,
a produgao de Paulino ndo s6 vai dar um salto na medida que,
como negra ela se diz a si propria, isto é, ndo é objeto de
inspiragao (uma boa comparacgao € o quadro A Negra de Tarsila
do Amaral), mas vai reinterpretar a histéria dos lugares sociais da
mulher negra no Brasil. (BISPO, 2010).



Sua obra desafia nossa memoria, os materiais que utiliza como suporte
tiram nossa subjetividade do lugar comum. Na diversidade de suas propostas,
vemos emergir um questionamento: a narrativa que recebemos do passado
define esse presente do qual falamos? Nesse questionamento, vemos colocado
diante de nés a construgao do que entendemos como passado. A partir de quem
conhecemos ou temos pistas de nossos antepassados? Quem deu esse
testemunho? A partir de quais olhos esse registro foi feito e traduzido para n6s?
Na obra de Rosana Paulino é possivel permitir-se questionar, realizar uma
releitura por novas lentes do passado e assim construir um futuro para os
NOSSOS.

Durante muito tempo, obras como as de Debret e Rugendas foram as
grandes representacbes do passado negro no Brasil. Imagens de pessoas
sofridas, violentadas, desumanizadas e estigmatizadas. Ao nos depararmos com
as propostas de Rosana Paulino, o passado é revisitado e nele néo cabe tudo o
que a populacdo negra representa em sua profunda significancia para a
construcao do que somos. Somos convidados a perceber que ha muito mais por
tras das linhas mal costuradas, tecidos, artefatos, azulejos, corpos que nao
cabem nas formas concebidas pela histéria colonial. Sua técnica nada ortodoxa,
desafia o olhar. A artista combina procedimentos, alguns deles aprendidos ainda
na infancia com sua Méae, como é o caso da costura, e mescla a transferéncia
de fotografias sobre o tecido, a partir de métodos criados pela propria artista
durante o bacharelado em gravura na Universidade de Sao Paulo. Vemos uma
aproximacgao do saber popular, como a técnica aprendida com sua mae € a
familiaridade com o fazer artistico contemporaneo, aspecto que expressa seu
dominio de diferentes técnicas e relevante dialogo com a historia da Arte.

Em seu trabalho A Costura da Memdria, a artista apresenta, instalacoes,
desenhos, gravuras, bordados e esculturas que apresentam a situacio atual da
mulher negra, histérias de silenciamento, exploragao e opressao racial e social.
As dimensdes pessoal e biografica encontram-se com a experiéncia coletiva,
ndo sendo possivel separa-las da memoria social. Uma linguagem visual
impactante, potente, que nos faz pensar que seu percurso trata-se de uma
Escrevivéncia, termo cunhado por Conceigdo Evaristo (2017), surgindo do
cotidiano, de memorias e experiéncias de vida da artista e seu povo, compondo

obras que revelam as condigdo das pessoas negras no Brasil, revisita o passado



para transformar o futuro. Uma “Artevivéncia” singular em nosso tempo, expondo
violéncias sofridas por afrodescendentes, o silenciamento e invisibilidade a que
foram submetidos, e a indigesta persisténcia dessa opressdo que desafia a
sociedade a partir da constante pressdao do Movimento Negro e ativistas que
mobilizam diversas areas para combater e desestruturar o sistema de exclusao
e aniquilamento da populagao negra no Brasil.

Segundo EVARISTO (2019), personagens negros na literatura
hegemodnica sao apresentados de forma estereotipada, antagonistas diante dos
valores e tragos presentes nos demais personagens presentes nas narrativas.
Medrosos, submissos, desprovidos de intelectualidade e sem voz prépria.
Mulheres negras, ainda mais ocultas na literatura brasileira, sdo apresentadas
de forma interesseira, malvada, com uma sexualidade perigosa. Personagens
negros foram desumanizados, enquanto outro grupo elevado ao status de herois
e mocinhas. Esse cenario nao se restringe ao literario. Vemos na arte, em
diferentes épocas, a mesma desumanizagdo e manipulagdo de narrativas.
Diante desse cenario devastador, surgem vozes de resisténcia, homens e
mulheres negros que apresentam uma narrativa plural, diversificada e que
reencontra o passado com uma perspectiva desafiadora e emancipadora.

A obra de Rosana Paulino € um exemplo singular dessa resisténcia, onde
suas memorias e memoria coletiva se encontram, em uma narrativa
contundente, multifacetada e que nos leva a profundas reflexdes sobre os papéis
sociais no Brasil. A artista € essencial para pensarmos Arte na sala de aula. O
encontro com suas obras possibilitam dialogos que saem de uma superficie
confortavel e causam estranhamentos capazes de balangar estruturas de
pensamento moldadas pelo colonialismo. O conjunto de sua obra é essencial
para experimentagdes e vivéncias nas mais diversas faixa-etarias na escola.
Neste artigo, discutiremos essa relevancia e iremos propor que a artista faga
parte dos curriculos e materiais didaticos, pautados nas linhas da Lei 10.639/03

e da vigente LDB.

A EscrevivéncialArtevivéncia no trabalho de Rosana Paulino
Conceigéo Evaristo em sua obra Becos da Meméria (2017), reflete que

em uma escrevivéncia, “as histérias sao inventadas, mesmo as reais, quando



sdo contadas”. A autora se coloca num lugar de invengéo e fato, criando uma
narrativa singular, mas que aponta para a coletividade. A escrevivéncia utiliza-
se da experiéncia do autor para viabilizar narrativas que falam de experiéncias
coletivas das mulheres negras. Ao observar os processos, técnicas, materiais e
narrativas propostas por Rosana Paulino, vemos tragcos dessa escrevivéncia,
que aqui chamaremos de Artevivéncia, pois relaciona-se a experiéncia artistica
em expor suas experiéncias de vida que tornam-se coletivas, pois podemos nos
identificar com suas histérias contadas através da Arte. Nas memoarias do corpo
que a artista transita por afinidades afetivas, lembrando e preservando a historia
preta por uma perspectiva decolonial e expressando a dor da opressao colonial
transmitidas de maneiras multifacetadas, percebidas nos codigos cotidianos e
na arte, expde as marcas da estrutura excludente politica, social, educacional,
econdmica e cultural. MBEMBE (2017) diz que “Nao procuramos apagar os
vestigios do passado. Tentamos cercar o arquivo, extraindo desses vestigios do
passado as nossas multiplas silhuetas. O arquivo produz um dispositivo de
espelho, uma alucinagdo fundamental e geradora de realidades”. Rosana
Paulino, a partir de seus arquivos do passado, em uma refinada narrativa
contemporanea, perturba os contornos das estruturas racistas, como em sua
obra-livro, onde imagem e palavra se fundem, se combinam para expressar

ideias que poderiam em suas palavras resumir a colonizagao:

Nés, ndo invadimos, nés levamos o progresso,

Noés ndo matamos, nos salvamos almas,

Nao hierarquizamos, classificamos, porque ndés amamos a
ciéncia. (PAULINO, 2016)

Em sua obra “Bastidores”, vemos uma investigagcéo do que € ser mulher
e mulher negra. Imagens de mulheres presas em bastidores de bordado, com a
boca, olhos e orelhas costurados de maneira grosseira. Nos lembram as
mascaras de flandres e gargalhadeiras do sistema escravagista, e apontam a
sua desconfortavel permanéncia ainda hoje, com limitagdes e opressodes
impostos as mulheres. As tensbes étnico-raciais ndo foram resolvidas, assim

como as politicas, sociais, culturais, econbmicas e educacionais, como uma



costura mal feita, e que nessa obra acaba nos fazendo refletir que néo se trata

apenas das mulheres, mas de todos os afro-brasileiros e afro-brasileiras.

Fig. 1— Imagem transferida sobre tecido, bastidor e linha de costura — 30,0 cm didmetro

Série Bastidores, sem Titulo, 1997. Exposicdo Costura da Memoria, realizada na
Pinacoteca de Sao Paulo de dezembro de 2018 a margo de 2019. Imagem:
Reproducao/Museu de Arte Moderna (MAM).

Nas fotografias que a artista trabalha, arquivam-se memoarias, provocando
curiosidade, saudade, mas também dores e traumas. Rosana Paulino vasculha
seus albuns de familia e arquivos historicos, onde encontrou escombros do
passado colonial, fragmentos humanos, pessoas desfiguradas, desumanizadas,
anbnimas em nossa histéria, uma histéria manchada de sangue de pessoas

escravizadas. De acordo com Dionisio (2016),

Sao experiéncias que de tao resistentes ndao morrem, legando aos
sobreviventes um luto impossivel a ultrapassar: assim como
ocorre com o trauma, a escravidao e a ditadura assombram a
partir de um passado que ganhara outra imagem, no presente de
nossas vidas internas, sob a forma da repeticdo. Violento, o

trauma sempre exige alguma resposta aqui-agora.

A artista costura, alinhava, borda essas pecgas fotograficas, adiciona
imagens a partir do bordado, que nos faz lembrar os pequenos patuas. Na obra
Assentamento, vemos um desencaixe da imagem, uma costura inacabada, nos
lembrando que as pessoas da imagem nunca mais foram as mesmas, e nao
mais encontraram as estruturas em que foram criados. Como restabelecer a si
mesmo depois de ser sequestrada, jogada em um tumbeiro, com fome, doengas

e violéncias? Como se refazer e reconstruir uma humanidade violada e



reprimida? Nessa escavacgao do passado, a artista aponta para nés, homens e
mulheres negras de hoje que reanimamos e recordamos 0s esquecidos e em

nos, um futuro mais justo pode ser construido.

Fig. 2 — Assentamento (2013)
i

“Assentamento” (2013), de Rosana Paulino. Crédito: rosanapaulino.com.br

Em Amas de Leite, a artista apresenta uma série que explora o que foi
feito com o corpo de mulheres negras, analisando também o complexo
relacionamento entre essas mulheres e o bebé que nao lhe pertence. Um vinculo
onde existe o contato intimo, afetivo, ao mesmo tempo que denota submisséo e
servidao. A artista comenta sobre essa série, que buscou investigar e entender
de que forma o corpo da mulher negra se torna importante para os colonizadores,
um “objeto” util e subserviente, e buscou entender também como esse fenbmeno

afeta as mulheres negras até hoje. A artista diz:

O projeto, iniciado alguns anos antes do inicio do mestrado
através de desenhos e que posteriormente ganhou companhia de
esculturas e instalagdes, procura investigar a importancia das
mulheres negras no periodo escravocrata bem como a heranga
que estas primeiras negras legaram nao somente as
negrodescendentes, mas também ao pais. Ama de Leite
despertou também minha atenc¢ao para as origens de uma ligagao
quase simbidtica entre o elemento negro feminino e a ocupagao
de um local social servil simbolizado pela passagem, no
imaginario social, dos papeis de ama-de-leite a baba, da mucama
a empregada doméstica ocupado, ainda hoje, pelas mulheres
negras na sociedade brasileira. (PAULINO, 2011)



A relacéo de afeto dessas mulheres com os bebés era passageira, pois
essas criangas cresciam e algumas vezes “herdavam-nas” como escravizadas
novamente, como um objeto. Lembra-nos a situagdo de escravidédo
contemporanea vivida por Madalena Gordiano em Minas Gerais. (GORTAZAR,
2021). A série foi um importante impulsionador de reflexdes para outras obras
que viriam depois com a mesma linha de questionamento. Como exemplo, a

obra As Amas, executada em uma senzala. A artista escreve:

De fato, a emocéao despertada pelo “clima” da senzala ndo pode
ser traduzida nas — embora belas — imagens fotograficas. Sentir o
“ar’ do espaco trabalhando conjuntamente com os elementos
plasticos € sem duvida nenhuma o grande diferencial deste
projeto. A isto foram acrescentados objetos possiveis de serem
encontrados tanto na cultura popular quanto na religido Umbanda,
da qual minha familia é praticante, ampliando os possiveis
sentidos presentes na obra. Fita de cetim, imagens digitais (que
ja haviam sido trabalhados nas obras Amas de leite), e rosas
brancas — flores muito utilizadas na Umbanda, onde representam
a falange do chamado “Preto Velho” - foram os materiais
empregados. Transformar estes elementos da cultura popular em
uma obra de arte pulsante, em um lugar fortemente emblematico,
eis a dificuldade maior desta obra. (PAULINO, 2011)

Fig. 3 —As Amas. Instalagdo na Senzala da Fazenda Mato Dentro, Campinas, Sao Paulo.
Fitas de cetim, ceramica, papel maché, fotografia digital, vidros de relégio, parafina e pétalas de

rosas brancas. Dimenséao variavel, 2009

Fonte: Rosana Paulino, As Amas (2009) Disponivel em: <
https://www.researchgate.net/figure/Figura-2-Rosana-Paulino-As-amas-Instalacao-na-Senzala-
da-Fazenda-Mato-Dentro_fig2_345333601>



A artista percorre os caminhos da memoria, reanimando o passado dos
esquecidos e antepassados negligenciados e desumanizados, anénimos da
histéria. Nessas memorias, temos um lugar de afeto, familiar, uma proximidade
com memodrias coletivas, mas singulares. Um afeto pela familia, antepassados,
histérias que afetam a artista e s&o transformados em arte. Em Parede da
Memodria (1994), a ancestralidade se faz presente. A obra consiste em um mural
com imagens de parentes da artista em patuas, lembrando uma arvore
genealdgica, uma busca por sua identidade. Sobre sua obra, a artista diz que
“Parede da Memodria tem a propriedade de ligar, ndo apenas simbdlica, mas
também fisicamente, os componentes da familia e das origens das quais derivo”.
(PAULINO, 2011).

Fig. 4 - Parede de Memdria, 1994. Rosana Paulino. Serigrafia em almofadas, 8 x 8 x 3

cm.

Fonte: Rosana Paulino, Parede de Memoéria (1994) Disponivel em <

https://cean2d.blogspot.com/2012/08/parede-de-memoria-1994-rosana-paulino.html>

A busca por uma heranga cultural € uma questdo central para os
afrodescendentes, pois na diaspora, lagos familiares foram fragmentados, ao
ponto dessa ancestralidade se perder ao passar do tempo. Por isso essa
retomada a partir das artes visuais é tao pertinente e necessaria, significativa em

seu valor estético e mais ainda em seu valor social, cultural e histérico.
A Costura da Meméria como recurso pedagoégico
Em 2016 Rosana Paulino lanca seu livro de artista “Rosana Paulino: a

costura da memdaria”. O livro/obra fez parte da exposicao de retrospectiva da

artista na Pinacoteca de S&o Paulo entre 2018 e 2019 que aqui iremos comentar



alguns fragmentos do conjunto de sua obra. A artista nos convida a uma viagem
onde tece caminhos e constroi historias. No século XIX, teorias raciais
determinavam uma certa visdo do territorio e povo brasileiro. Eram teorias
excludentes e deterministas, marcando a historia do pais, com vestigios
evidentes até hoje. A artista langa luz sobre essa grande desigualdade social,
com uma producgao que problematiza as profundas assimetrias e diferengas que
constituem o tecido de nossa histéria que sofreu a influéncia de teorias que
tinham como objetivo o embranquecimento da populagdo brasileira. Essas
teorias também buscaram legitimas a escravizagao e violéncias contra pessoas
negras, desapropriando suas identidades e tornando-as objetos de estudos.
BARBOSA e QUELUZ (2019) refletem sobre o tema:

Rosana Paulino mergulha na investigacao desse modus operandi
de fazer ciéncia no Brasil, retomando o passado com os olhos do
presente, buscando elementos, evidéncias e processos que
aconteceram desde a colonizagdo do territério nacional até o
investimento em uma ciéncia determinista, que fortaleceu as

disparidades raciais e étnicas.

Suas primeiras pranchas no livro nos fazem refletir sobre experiéncias
vividas em outras épocas e que por muito tempo ficaram submersas. Fazem
referéncias as travessias no Atlantico. "Entre 1858 e 1862, estima-se que 4,8
milhdes de africanos tenham desembarcado no Brasil" (GOMES e SCHWARCZ,
2018, p. 21). Nas pranchas vemos imagens simbdlicas da nossa historia, que se
mesclam ao preto da pagina inicial. Vemos um cranio humano que dialoga com
elementos barrocos, e simbolos que nos lembram as teorias raciais excludentes.
O cranio apresentado nao nos permite saber a raca, cor e etnia da pessoa, mas
€ a base da pagina e sobre ela lemos algumas referéncias ao pensamento

colonizador, quase como uma marca d agua.

Fig. 5 — ¢ Historia Natural?, 2016



Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br

A artista propde uma reinterpretagdo ousada do passado, das imagens
que a Europa forjou de si, colocando-se na centralidade do poder patriarcal.
Vemos montagens de imagens do vocabulario eurocéntrico, que em sua
operagao de cortes, costuras e sobreposicdes, desafia o poder do tempo, a
centralidade eurocéntrica, e desloca nosso olhar para o que vem a seguir, uma
reescrita que coloca a mulher negra na centralidade dos tempos.

Em outras pranchas, a artista apresenta a fauna brasileira como objeto de
investigacdo. Vemos animais monocromaticos, apresentando uma azulejaria
portuguesa que sugere a apropriagdo e exploragdo do nosso territério. Em
contraponto, numa sobreposicdo em gravura, vemos um caranguejo em
vermelho, mostrando outros espagos onde a vida também foi atingida pela

exploracéo do colonizador.

Fig. 6 — ¢ Historia Natural?. 2016

Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br

Em As Gentes, a artista nos apresenta uma composicdo com estampas
em azulejaria portuguesa, representando uma embarcagdo e gravuras de
pessoas sem 0s rostos e esse espago € preenchido pela paisagem do atlantico.
Somos desafiados a preencher esses rostos anbénimos e refletir sobre as
pessoas e etnias que foram apagadas e hoje nos restam apenas vestigios, e de

algumas nem isso para conhecer.


http://www.rosanapaulino.com.br/

Fig. 7 — ¢ Historia Natural?, 2016.

Jentes

B ———————

Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br

Em varias pranchas desse trabalho, a artista apresenta discussdes sobre
a ciéncia e como tentou-se validar violéncias raciais a partir de teorias cientificas.
Evidencia uma objetificacdo das pessoas, violéncia e subtracao de direitos, nos
dando dicas para duvidar da histéria hegeménica que nos foi contada. O racismo
€ confrontado na arte de Rosana Paulino, onde a artista fala da invisibilizagao e
apagamento da populagdo negra, mas também da visibilidade a for¢a do povo
negro, centralizada na figura da mulher negra, que resistem aos tantos tipos de

violagao.

Fig. 8 — ¢ Historia Natural?, 2016.

Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br

Em Atlantico Vermelho, nosso olhar é desafiado a adentrar os caminhos
que ligam Africa, Europa e América, tingidos pelo sangue de pessoas negras,
onde muitos ndo conseguiam concluir a travessia tamanha era a violéncia

perpetrada pelos colonizadores. Como reflete AKOTIRENE (2018):

[...] adotar o Atlantico como locus de opressdes cruzadas, pois
acredito que esse territdrio de aguas traduz, fundamentalmente, a

histéria e a migragao forgada de africanas e africanos. As aguas,



além disto, cicatrizam feridas coloniais causadas pela Europa
manifestas nas etnias traficadas como mercadorias, nas culturas
afogadas, nos binarismos identitarios, contrapostos humanos e
nao humanos. No mar Atlantico temos o saber duma memoria
salgada de escravismo, energias ancestrais protestam lagrimas

sob o oceano.

A artista nos apresenta um repertorio de imagens que desafiam o
repertorio historico hegemdnico, questionando paradigmas cientificos em torno
da fundagdo e desenvolvimento do Brasil. Na técnica apresentada, vemos a
costura, linhas estratégicas para a formulagdo da narrativa. Rosana Paulino
reorganiza e resgata o passado a partir das costuras, fissuras e linhas que
compde o todo da imagem. Uma histéria costurada com linhas frageis, mas
persistentes. Em vermelho, as linhas centrais trazem uma potente carga afetiva.
Em uma de minhas aulas onde apresentei essa obra, uma aluna pontuou a
semelhancga entre o final da linha vermelha e uma forca. A imagem foi mais

impactante ainda para a aluna depois de sua reflexao.

Fig. 9 Atlantico Vermelho — Rosana Paulino

Fonte: Galeria da artista. Disponivel em: http://www.rosanapaulino.com.br

A artista nos apresenta um longo aparato de imagens sobre ciéncia, arte
e religiao. Confronta a historia contada, as teorias excludentes, as imagens
estigmatizadas. Muito mais do que um resgate do passado, sua obra
reinterpreta-o em um processo que expde dores que persistem, mas que hoje

apontam para uma possibilidade de futuro para os descendentes dos que,



anbnimos, carregaram inumeras violéncias para construir o presente colonial. Ao
utilizar linha e agulha, quase como um processo de sutura, a artista tece uma
sutura simbdlica no tecido social brasileiro, revelando que ndo ha cura sem

diagnostico.

Artevivéncia para desestabilizar estruturas racistas

Ao analisar o conjunto da obra de Rosana Paulino, vemos a centralidade
de seu trabalho para a Educagao das relagbes étnico-raciais na escola. Sua
poética, apesar de complexa, é fundamentada em pesquisas e um amplo acervo
de obras que possibilitam uma variedade de acoes e reflexdes sobre identidade,
coletividade e histéria de nosso povo. A partir da obra de Rosana Paulino, &
possivel propor mudangas no olhar em relagao a populagao negra, pois a artista
aborda questdes que fazem parte do cotidiano da sociedade brasileira e de seu
passado, que ainda influencia o presente.

Desde 2003 temos uma legislagcdo que combate o racismo no contexto
escolar. A lei 10.639/03 estabelece a obrigatoriedade do ensino de histéria e
cultura africana e afro-brasileira na Educacao Basica e o parecer N.°: CNE/CP
003/2004, explica o que se entende por Educacdo da Relagdes Etnico-raciais, o
que contribui para o desenvolvimento e constru¢gdo de praticas pedagogicas
antirracistas.

E necessario abandonar praticas que reforcam uma imagem
estereotipada da populagdo negra e sua histéria, e em Rosana Paulino vemos
uma possibilidade muito ampla de contribuicdo para que esse didlogo seja
significativo a partir da escola e ser capaz de extrapolar os seus limites. Uma
obra com conteudo questionador e critico, provocando dialogos com o passado,
revisitando o que foi ocultando e reanimando os andnimos. No discurso
pedagogico temos um dos lugares de constituicdo das experiéncias de si.
Expostos a um conjunto artistico tdo profundo como o de Rosana Paulino, os
alunos serao desafiados a pensar em suas concepcdes e imposicoes de
realidades do lugar da populagao negra.

A artista nos apresenta a uma revisao epistemoldgica e visual da cultura

e sociedade brasileira, com camadas de imagens, materiais e processos,



infelizmente com aparente anacronismo, mas carregadas de discussdes que vao
desde a exploragao de nossa fauna a questoes de género. Essa multiplicidade
de possibilidades pedagdgicas é enriquecedora para a sala de aula e potente

para que os alunos possam ser capazes de criticar a realidade e suas injustigas.

Consideragoes finais

E notério que nas aulas de Arte os alunos tem a possibilidade de se
desenvolverem de forma integral, pessoalmente, socialmente e culturalmente
por meio de experiéncias significativas e aquisicdo de conhecimentos artisticos
que se entrecruzam e geram conexdes que vdo além das aulas de Arte. E
essencial que diferentes temas sejam abordados nas aulas, explorando diversas
facetas de nossa cultura e introduzindo conhecimentos e vivéncias que Ihes dé
a oportunidade de respeitar, conhecer, apreciar e vivenciar formas de expressao
da cultura africana e afro-brasileira que, segundo a lei 10.639/03, s&o
obrigatérias no processo de ensino e aprendizagem. Nas aulas de Arte, o aluno
pode aprofundar a sua relagdo com esses elementos de nossa cultura. Por isso,
o trabalho de Rosana Paulino torna-se essencial para as discussdes e propostas
que possibilitem a aplicacado da lei, potencializando as reflexdes e fazer critico
dos alunos.

A artista revisita sua propria histéria e nesse percurso nos convida a
encontrar nosso préoprio caminho genealdgico. Sua artevivéncia € inspiradora,
provocativa, algumas vezes incémoda, por isso é tdo essencial para a sala de
aula. Sair do lugar comum, das narrativas hegemonicas e caminhar para
possibilidades que podem transformar o futuro. Na contemporaneidade, somos
bombardeados por imagens, nesse contexto € essencial que na escola,
saibamos aprofundar nosso olhar para a imagem que vem carregada de historia,
contexto. No trabalho de Rosana Paulino é possivel educar nosso olhar,
aprofundar a busca por significado a partir da jungao, sobreposi¢céo de imagens.
A artista nos faz refletir inclusive sobre o material e técnica utilizado. O que
poderiam dizer ao espectador, qual a histéria por tras desse processo criativo?
A partir dessas provocacgoes, € possivel questionar o passado, transformar o

presente e construir novas versdes de futuro.
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