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ARTE POPULAR NO MUSEU DE FOLCLORE EDISON CARNEIRO:
ENTRE PATRIMONIO, EXPOSICAO E MERCADO!

FOLK BRAZILIAN ART AT THE EDISON CARNEIRO FOLKLORE MUSEUM:
BETWEEN HERITAGE, EXHIBITION AND MARKET

Marilene Corréa Maia
Escola de Belas Artes — Universidade Federal do Rio de Janeiro

RESUMO

O presente artigo trata da participacéo efetiva do Museu de Folclore Edison Carneiro, sediado
na cidade do Rio de de Janeiro, detentor de um acervo de referéncia, no processo de
patrimonializacdo e de valorizacdo da arte popular brasileira. A instituicdo integra o Centro
Nacional do Folclore e de Cultura Popular — CNFCP, que pertence atualmente ao Instituto do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN. Para além de abrigar uma colecéo e de
apresenta-la ao publico, o museu atua de forma mais ampla no processo de valorizacdo da
arte popular, em particular através de diversas atividades e projetos realizados pelo CNFCP.
Cumpre ressaltar a atuacgdo incisiva e relevante dessa instituicdo ndo somente no processo
de patrimonializacdo, mas igualmente no de comercializacdo e apresentacdo de novos
artistas ao mercado da arte através do projeto Sala do Artista Popular.
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ABSTRACT

The present article is about the role played by the Edison Carneiro Folklore Museu (situated
at Rio de Janeiro city), in the process of patrimonialization and valorization of Brazilian popular
art. This museum is part of the Centro Nacional do Folclore e de Cultura Popular, which
currently belongs to the Instituto Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional - IPHAN (National
Historic and Artistic Heritage Institute). The Museum preserves a reference collection
regarding this artistic manifestation. In addition to housing a collection and presenting it to the
public, the institution acts more broadly in the process of valuing popular art, particularly
through various activities and projects carried out by the National Centre of Folklore and
Popular Culture. It is worth highlighting the relevant and effective role of this institution not only
in the process of patrimonialisation, but also in commercialisation of folk brazilian art and
introducing new artists to the art market through the Sala do Artista Popular (Popular Artist's
Room) project.
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Brazilian folk art, folk museum, patrimonialisation, ethnography, Museum of Folklore Edison
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Introducéo

A partir do estudo das tradicbes populares, especialmente da cultura material, folcloristas
brasileiros, artistas do movimento modernista e intelectuais iniciaram um processo de
valorizacdo da expressdo artistica popular. Emerge dessa forma, no século XX, um
movimento de « descoberta » de individuos talentosos aos quais é conferida a denominacgéo
de artista ou, mais precisamente, de artista popular.

Tais iniciativas contribuiram para forjar o processo de patrimonializacdo da arte popular
brasileira e ao mesmo tempo inserir essa categoria no circuito da arte nacional, tanto no que
concerne as exposi¢cdes quanto a comercializagdo e constituicdo de acervos publicos e
privados. Uma evidéncia desse fenbmeno foi a inclusdo do médulo Arte Popular na Bienal
Brasil 500 anos, organizada no ano de 2000 pela Fundacéo Bienal em Sao Paulo.

Cumpre-nos evidenciar a participacdo singular, nesse processo, do Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular — CNFCP, e em especial do seu ndcleo museoldgico, o Museu de
Folclore Edison Carneiro, instituicdo que foi recentemente anexada ao Instituto Nacional do
Patrimbnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN, cumprindo sempre a sua vocagao para
estudo e preservacdo da cultura popular brasileira, participando assim da valorizacao
crescente dos artistas populares.

De artesdo a artista

Outrora considerados meros arteséos, na atualidade sao varios aqueles individuos criativos
fora dos meios elitistas da arte brasileira que sdo destacados como artistas. Classificadas
como arte popular, essas criagbes sdo consideradas, ndo raramente, como expressao
limitrofe entre arte e artesanato. A grande maioria desses artistas circula no mercado da arte
e especificamente da arte popular, figurando, inclusive, no Pequeno dicionadrio da arte do povo

brasileiro : século XX, publicado em 2005 pela museéloga Lélia Coelho Frota, estudiosa do
assunto.

Entre esses artistas aparece, notadamente em destaque, Mestre Vitalino. O artista
pernambucano, nascido em 1909 e falecido em 1963, foi descoberto por folcloristas em
pesquisas feitas pelo nordeste do pais, mais exatamente na Feira de Caruaru, vilarejo situado
nas proximidades de Recife. Era nessa feira que Vitalino vendia suas miniaturas de cerémica,
ao lado das pecas fabricadas por seus pais no periodo de estiagem agricola. Com o passar
do tempo, mais propriamente na década de 30 do século XX, essas miniaturas evoluiram para
pecas figurativas, de grande expressividade, representando cenas da vida cotidiana local
(RIBEIRO, 1972).

Em torno de Vitalino, destacado como mestre, toda uma tradicdo de confeccédo de figuras em
argila queimada e policromada se desenvolveu em Alto do Moura, bairro de Caruaru do qual
0 artista era originario. Outros artistas da regido também foram introduzidos no mercado, bem
como no circuito de exposigdes e colecionismo. Dentre eles, podemos citar Manoel Eudécio,
Zé Caboclo e Manoel Galdino.
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A exemplo de Vitalino, outros artistas emergiram de meios modestos, descobertos por
pesquisadores das tradicdes populares brasileiras especializados nessa categoria. Constituiu-
se efetivamente um movimento vasto de valorizacdo e consolidacdo da arte popular no
cenario das artes plasticas brasileiras. Inclusive, vérias das regibes do pais visitadas e
estudadas por aqueles pesquisadores serdo definidas como polos de producédo de artesanato
e alguns artistas serdo destacados. A titulo de exemplo, em Juazeiro do Norte, no Ceara,
poderiamos mencionar Cica (Cicera Fonseca da Silva) e as trés Marias (Maria de Lourdes
Candido, a mae, e as suas duas filhas, Maria Candido Monteiro e Maria do Socorro Candido).
Podemos igualmente mencionar, Manoel Graciano e Nino, ambos escultures em madeira,
além de Mestre Noza e Sténio Diniz, com suas xilogravuras.

O Vale do Jequitinhonha, em Minas Gerais, é outra regido da qual sdo originarios varios
artistas. Em Santana do Aracuai, encontramos lzabel Cunha, que com suas bonecas em
ceramica, recebeu em 2004 o Prémio da Unesco de Artesanato para Ameérica Latina e Caribe.
Ainda na regido do Jequitinhonha, podemos mencionar Noemisa Batista dos Santos, com
suas representacdes da vida cotidiana em ceramica, e Ulisses Pereira, com suas figuras
antropomorfas.

Esse processo de valorizacdo se expandiu e comegaram a aparecer também nesse circuito
artistas originarios dos arredores de grandes centros urbanos, a exemplo de Adalton Lopes,
originario dos arredores da cidade de Niteréi, no Estado do Rio de Janeiro, e de tantos outros.
Essa vasta rede de promocao da Arte Popular Brasileira se configura com participagéo intensa
de historiadores das artes, criticos, marchands, artistas, folcloristas, antrop6logos e
colecionadores. Integram-na igualmente estruturas de comercializagdo como lojas de
artesanato e galerias de arte, bem como instituicbes. Entre essas Ultimas, cumpre-nos
evidenciar a relevante atuacdo do Museu do Folclore Edison Carneiro, parte constituinte do
Centro Nacional do Folclore e da Cultura Popular — CNCF, atualmente sob coordenacéao do
Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional — IPHAN.

No Museu, entre arte e etnografia

Efetivamente, a partir do século XIX na Europa, objetos da vida cotidiana do mundo rural
passaram a despertar o interesse de intelectuais preocupados com a preservacgéo da cultura
popular europeia, ou mais propriamente preocupados em identificar os valores e
caracteristicas genuinos de cada nacdo. Esses valores e caracteristicas passaram a ser
considerados verdadeiros testemunhos materiais de uma identidade nacional, em oposicéo
ao processo de industrializacdo gerador de objetos em série. Esse material extraido do
cotidiano entrou a fazer parte, assim, como raridades, de colecdes privadas e publicas. Tal
fendbmeno acaba por dar origem aos primeiros museus nos quais a cultura popular é mise-en-
scéne. Figura como um dos primeiros exemplos a exposi¢cdo organizada pelo filosofo
noruegués Artur Hazelius no Nordiska Museet, em Estocolmo (POULOT, 2005, pp. 35-36).
Nesse contexto aparecem o0s primeiros museus en plain air (ao ar livre), nos quais nao
somente objetos eram expostos, mas, também, os modos de vida, as festividades e até
mesmo a arquitetura das camadas populares rurais. Integram igualmente esse movimento
varios museus regionais criados na Austria. Destacamos por exemplo o Museu de Arte
Popular Tiroleana (Tiroler Volkskunstmuseum), em Insbruck. Nele, podemos ver, ainda hoje,
utensilios domeésticos, espagos de interiores de casas do meio rural tiroleano, mobiliario e
pecas de artesanato de beleza impar.

No Brasil, as primeiras experiéncias de exposi¢cao da cultura popular emergem em meados
dos anos 40 do século XX, com a realizagdo dos festivais de folclore, durante os quais eram
comumente realizadas exposi¢cdes consagradas de artefatos, objetos da vida cotidiana e
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artesanato (VILHENA, 1997). Essas exposicoes, além de contribuirem para a construcdo de
uma identidade nacional, abriram espaco para a apresentacdo e promocdo do que
denominamos expressao artistica popular.

O Centro Nacional de Folclore e de Cultura Popular — CNFCP foi fundado em 1958 na cidade
do Rio de Janeiro, para estudar e promover as tradig6es populares brasileiras. Naquela época,
a instituicdo que atualmente integra o Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional —
IPHAN se transformou em um nucleo de referéncia de estudos e preservacdo da cultura
popular brasileira. O CNFCP é constituido por uma biblioteca, arquivos, um setor de difuséo
cultural e pelo Museu do Folclore Edison Carneiro, efetivamente tributario desse fendmeno e
que se constituiu em espaco privilegiado de exibicdo da arte popular brasileira. Integrando o
Centro Nacional do Folclore e de Cultura Popular, antiga Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro, 0 museu, criado em 1968, teve sua atual denominacgédo atribuida em 1978 como
homenagem ao folclorista e historiador baiano Edison Carneiro, que foi diretor da mencionada
campanha entre 1961 e 1964 (INSTITUTO, 1981). O museu é, na verdade, a parte de maior
visibilidade publica da instituicdo, pois através das diferentes acdes realizadas pela equipe do
CNFCP, sdo montadas nesse espaco exposi¢cdes tanto permanentes quanto temporarias.

Com efeito, 0 Museu de Folclore Edison Carneiro preserva uma colecdo de referéncia,
constituida por representantes relevantes da arte popular brasileira. Contudo, € nas salas de
exposi¢cao que podemos apreciar alguns desses exemplares, contextualizados como objetos
etnogréficos, como artesanato ou ainda destacados como obras de arte.

Sem sede prépria, 0 museu a principio realizava exposi¢ées temporarias principalmente nos
espacos da Fundagédo Nacional de Artes — Funarte, onde se instalou inicialmente o CNFCP
(CORSINO, 1981, p. 11). Em marco de 1980, foi inaugurado o projeto museografico do Museu
de Folclore Edison Carneiro, quando o CNFCP, entdo denominado Instituto Nacional do
Folclore, era dirigido pelo folclorista Braulio Nascimento. Esse primeiro projeto museografico
foi instalado nas dependéncias da area correspondente a antiga garagem do Palacio do
Catete (imagens 1 e 2), nos jardins do Museu da Republica na cidade do Rio de Janeiro. A
exposicdo ocupava uma superficie de aproximadamente 140 metros quadrados e
apresentava oito temas presentes de forma recorrente nas pesquisas realizadas por
folcloristas, a seguir discriminados: Jogos e Brinquedos Infantis, Medicina Popular, Dancas e
Folguedos, Instrumentos Musicais, Literatura de Cordel, Religiosidade Popular e Artesanato.
Pecas de arte popular eram expostas em meio a diferentes objetos com o propésito de ilustrar
esses grandes temas. Na sessdo denominada Artesanato, encontrava-se a maior parte delas.
Em meio a bateias, pildes, maquina de fiar e outros objetos, havia obras realizadas por GTO,
Louco, Mestre Noza, Mestre Guarany. Algumas pecas também figuravam em vitrines
ilustrando outros temas. Era o caso de uma obra do artista Nhozinho, representando uma
roda de Bumba-Meu-Boi, na vitrine dedicada as Festas Populares, e igualmente de
xilogravuras ilustrando a Literatura de Cordel. A exposicdo, em sua totalidade, visava,
prioritariamente, a dar uma ideia geral das tradi¢cbes populares brasileiras.
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Imagem 1. Primeiro projeto museogréfico — visdo da parte dedicada ao artesanato
e outras vitrines ao fundo. Fonte: arquivos do Centro Nacional de Folclore e de Cultura Popular

in

Imagem 2. Primeiro projeto museogréfico — visdo da parte dedicada ao artesanato
Fonte: arquivos do Centro Nacional de Folclore e de Cultura Popular

A mesma légica do percurso museografico estava reproduzida no catalogo. Além de
ilustrarem temas de pesquisa dos folcloristas, as obras de arte popular eram também
apresentadas em meio a objetos do artesanato brasileiro. No que tange ao artesanato, é
ressaltado, no texto, o potencial criativo dessa categoria de objetos: “(...) trabalhos artesanais



3

Encontro
Nacional
daanpap.

com carater individual evidente, expressam a criatividade e podem consagrar seus criadores
como a singularidade da artes plasticas brasileiras.” (INSTITUTO, 1981, p. 78)

Nos anos 80 do século XX, com a entrada progressiva de pesquisadores antropélogos
formados pelas universidades, o CNFCP renova seu staff, o que contribui para se delinearem
novas perspectivas de pesquisa. E nesse contexto que a musedloga Lélia Coelho Frota
assume a direcdo da instituicdo em 1983. Ela serd a responsavel pela implementacdo de um
novo projeto museografico nas novas instalacdes reestruturadas do Museu de Folclore Edison
Carneiro, que abre suas portas para a rua do Catete, ganhando maior visibilidade publica.
Devemos ressaltar que Lélia Coelho Frota era uma estudiosa da arte popular brasileira, tendo
desenvolvido pesquisas sobre varios artistas e organizado exposi¢cdes que visavam a
evidenciar o carater eminentemente artistico de suas obras, de maneira a distancia-las do
universo do artesanato.

Esse novo projeto museografico foi marcado pela auséncia de vitrines. O puablico era induzido
a percorrer caminhos por entre 0s objetos dispostos sobre bases ou diretamente no solo. O
percurso se constituia de quatro sessdes. A primeira delas, denominada Ritos de Passagem,
apresentava diferentes etapas da vida cotidiana, marcada por rituais religiosos (nascimento,
casamento, morte), os quais eram ilustrados por obras de artista tais como Noemisa, Vitalino,
entre outros. A segunda sesséo, intitulada O Homem no Mundo Ritualizado das Festas, fazia
alusdo a festividades profanas e religiosas como o Carnaval e as procissfes da Semana
Santa, as Cavalhadas, o Bumba-Meu-Boi. Nela, eram expostas obras de Luzia Dantas,
Antbnio Le&o e Mestre Noza, por exemplo. Por outro lado, na terceira sessdo, O Homem na
Transformagdo da Natureza e da Producdo da Cultura, abria-se espago para técnicas
artesanais como a tecelagem, a producdo de ceramica, as rendas. Ao final, uma ultima
sessao, denominada Individuo e Coletividade, era dedicada ao artista popular. O artista,
entdo, distintamente do projeto museografico anterior, era considerado como um talento
emergente (INSTITUTO, 1983) em meio a uma producao coletiva de artesanato.

Reconhecida por seus esforgos em favor da valorizacdo das producdes de artistas populares,
Lélia Coelho Frota concebeu com sua equipe um percurso no qual a arte popular é
apresentada tanto como objeto ethografico quanto como obra de arte. Elas sdo, por vezes,
apropriadas enquanto testemunhos de uma cultura, ou mais propriamente, conforme a
acepcao do antropélogo Marcel Mauss (1947), como elementos de prova (piéces a conviction)
— ou seja, apropriadas no discurso museografico como objetos portadores de significados e
informacgdes, para além de seu valor artistico. As obras da arte popular, nesse caso, servem
para apoiar, ilustrar e dar sentido a um discurso museogréafico. Como pode ocorrer com todo
tipo de objeto, as obras de arte popular sdo passiveis de serem exploradas de distintas formas
em um dado projeto museografico. Essa multiplicidade de sentidos é descrita pela antrop6loga
Michel Coquet como uma viagem pelas diferentes realidades etnogréaficas e museograficas
inerentes ao artefato:

(...) o destino dos objetos é ficarem presos a um jogo continuo e
vertiginoso de interpretacdes, de criticas, de hipéteses. Mesmo em
seu estado original, ndo revestem-se do mesmo sentido, da mesma
forma, seja para quem o criou, para 0 Sseu proprietario, para
especialistas, ndo especialistas, um simples observador, para
guem os vende ou ainda para quem os compra. (COQUET, 1999,
p. 25)

Por outro lado, consideradas como expressao singular, na ultima sessao da exposi¢éo, € o
valor artistico intrinseco das obras que € evidenciado. Ou seja, no espacgo coletivo da
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producéo do artesanato, certos individuos se destacam com suas criagdes a ponto de serem
considerados artistas.

Esse projeto museografico, no entanto, passa por uma reformulagéo ao final dos anos 80 do
século passado. Com a reestruturacdo das instalagbes do museu para ampliar os espagos de
exposicao, uma versdo mais complexa do projeto anterior € apresentada ao publico, em 1994,
Sob a orientacdo da equipe de museologos, folcloristas e antropologos do Centro Nacional
de Folclore e de Cultura Popular, a arquiteta Gisele Magalhdes concebeu um novo percurso
museografico, marcado por uma mise-en-sceéne teatral.

A nova exposi¢ao é introduzida por um conjunto de totens do artista Quintas (imagem 3), ao
lado dos quais é apresentacao a citacao:

Este museu reline objetos representativos de diferentes modos de
vida e formas de expressao de varios grupos culturais da sociedade
brasileira. Selecionados a partir da década de 1950 em seus
contextos sociais e culturais de origem, vém assumir uma fungéo:
a de porta-vozes de uma entre as muitas historias possiveis sobre
a cultura brasileira. O enredo desta exposicdo, apresentado nos
moédulos VIDA, TECNICA, RELIGIAO, FESTA e ARTE, nio
pretende esgotar a pluralidade das manifestacdes culturais,
trazendo apenas uma amostra do que, la fora, continua vivo e em
permanente transformacédo. (INSTITUTO, 1989, p. 104)

Este musey feline
dife;emeg

fungo:  de porta-vozesde uma e 25
muitas historias possivei sobre a culura
brasileira

Oemdo.destaemosiﬁo,apremadoms

modulos VIDA, TECNICA RELIGIAO,
FESTA e ARTE, ndo pefende esgotara
pluralidade das manfestagbes cuuras,
m«mapenasumaamskadoque,la
fora, confinua vvo & em permanente
transformagdo.

Imagem 3. Conjunto de totens do artistas Quincas — abertura da exposicéo. Foto: Marilene Maia
(2006)

O conjunto de totens, constitui-se, assim, em emblema do museu. Para além de sua
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relevancia como obras de arte, eles representam, ou melhor dizendo, encarnam a ideia de
sociedade plural, mestica, que o projeto museografico proposto deseja assinalar. A leitura
dessas obras de Quintas esta, portanto, condicionada ao discurso apresentado ao publico.
Tal como explicitado por Jean Davallon, elas servem a elucidar, na exposicao, o que se deseja
transmitir ao visitante:

Ele apresenta um misto de lisivel e ilegivel, e ndo um texto no qual
a matéria (textura, se assim podemos dizer) seria homogénea. O
gue aproxima a exposicao do cinema e mais ainda do teatro. Ha
elementos recuperados do texto cientifico, e por oposicéo,
elementos cénicos totalmente novos tal como os objetos. Mas,
enquanto os primeiros sdo tratados de forma figurativa, este
ultimos, ‘assume (no fundo) um sentido’, de maneira que o se
deseja expor ¢ literalmente ‘dado a ser visto’. (DAVALLON, 1999, p.
66)

Ao longo da exposic¢éo, o publico depara com obras de artista populares, as quais vém dar
suporte ao contetdo etnogréafico da exposicdo (imagem 4). Essas representacfes da vida
cotidiana criadas pelos artistas sao consideradas nesse contexto especifico como resultantes
da observacao ou, mais propriamente, da apreensédo de uma realidade vivida por eles.

Imagem 4. Exposicdo — Médulo Religido. Foto: Marilene Maia (2006)

Ao final do percurso, o visitante é convidado a subir em dire¢éo a sessao Arte. Ao entrar nesse
espago, somos surpreendidos por um grande painel onde s&o apresentados varios artistas
populares, 0s quais, em sua maioria, tém obras expostas no local (imagem 5). Entre eles,
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figuram Mestre Vitalino, Luzia Dantas, Manoel Euddcio, Poteiro, Ulisses Pereira, Noemisa.
Suas obras saem, assim, do anonimato préprio ao artesanato e afirma-se a assinatura delas.

Imagem 5. Exposicao — Modulo Arte. Foto: Marilene Maia (2006)

Nesse museu essencialmente etnografico, a sessdo Arte aproxima-se da logica de
apresentagdo de obras comum aos museus de arte. Segundo James Clifford (1996, p. 194),
“Tratando-se de um museu etnografico, o objeto é culturalmente e humanamente
‘interessante’, mas em um museu de arte ele € antes de tudo ‘belo’ e ‘original’.”

Essas obras, um dia consideradas anbnimas e testemunhos do folclore brasileiro,
aproximando-se do que se denomina artesanato, vém sua assinatura posta em evidéncia pela
presenca quase fisica dos artistas que as criaram.

Para além de arte e bem cultural, uma mercadoria

O Centro Nacional do Folclore e de Cultura Popular, através do Museu de Folclore Edison
Carneiro, destaca-se pelos esforcos em prol da valorizacdo da arte popular. Tanto o seu
carater patrimonial quanto artistico intrinseco é reverenciado através de uma série de
atividades realizadas pela instituicao.

Para além das exposi¢cdes de obras célebres da categoria Arte Popular Brasileira, nos
espacos do Museu de Folclore Edison Carneiro, o Centro Nacional de Folclore e de Cultura
Popular atua de forma mais ampla com vistas a valorizagdo da arte popular. Merece ser
assinalada a atuacdo do nuacleo de pesquisas do CNFCP. Antropélogos, folcloristas,
historiadores e musedlogos vao ao encontro de artistas e de suas criacdes. Essa equipe
multidisciplinar é responsavel pela realizacao de investigacdes amplas que visam elaborar



3

Encontro
Nacional
daanpap.

biografias de artistas e estudos detalhados, com especial preocupacao pela elucidacdo do
contexto sociocultural de produgéo de obras de arte popular.

As pesquisas de campo sdo uma ocasido para coletar e adquirir pecas que enriguecerao a
colecdo do Museu de Folclore Edison Carneiro. E todos os registros sonoros e de imagem —
videos e fotografias — alimentam os arquivos da instituicdo, que possui um vasto banco de
dados sobre o assunto. Dessa forma, as obras de arte popular brasileira conservadas nas
reservas do museu se destacam ndo pela qualidade formal ou estética, mas sobretudo por
serem exemplares de referéncia, estudados, analisados, e antes de tudo, contextualizados.

Em outra perspectiva, o CNFCP divulga e promove a arte popular através de diferentes
atividades: organizacdo de exposicOes, projetos educativos, publicacbes, entre outras.
Poderiamos destacar a prépria exposi¢cao permanente, na qual uma secao é exclusivamente
dedicada a arte popular. Merece também ser mencionado o projeto “Olhando em Volta”.
Atraveés dele, a instituicdo propde as escolas da cidade do Rio de Janeiro a organizacao de
exposicdes sobre a cultura popular, com ativa participacdo dos alunos. Além de instrucdes
para a montagem e indicacao de temas, € enviado o material a ser exposto. O kit inclui pegas
de arte popular de menor valor financeiro, permitindo, a criangas e adolescentes, travar um
primeiro contato com essa expressao artistica.

O Centro Nacional do Folclore e da Cultura Popular, bem como o Museu de Folclore Edison
Carneiro, sdo responsaveis por um complexo processo de patrimonializagdo da arte popular
brasileira. Sua contribuicdo ultrapassa os limites da simples valorizagdo do valor patrimonial,
chegando a atuar ativamente pela afirmacdo do seu potencial como expressao artistica
singular no cenério nacional.

Entre as instituicdes que integram o circuito comercial da arte popular brasileira, o Centro
Nacional do Folclore e da Cultura Popular se distingue por suas agfes especificas. Desde a
criacdo do CNFCP, folcloristas, antropbélogos e musedlogos da equipe se confrontam com a
problematica da comercializacdo tanto do artesanato brasileiro quanto da arte popular.
Sempre foram principalmente as pesquisas de campo gue permitiram um contato direto com
a realidade de artesdos e artistas. Através da coleta de dados, observagdo no local de
producao, aquisicdes para o acervo do museu e subsequente divulgacao através de artigos e
exposicdes, essa instituicdo da& a sua grande contribuicBo para o processo de
patrimonializacdo e valorizagéo da arte popular brasileira.

Evidenciamos, numa primeira instancia, uma participacdo passiva por parte do CNFCP.
Regularmente, esse organismo governamental adquire exemplares dessa categoria de objeto
para enriquecer as reservas do Museu de Folclore Edison Carneiro, seja junto aos seus
criadores ou mesmo em lojas dedicadas a venda de artesanato ou especificamente de arte
popular. Nao podemos esquecer que essa sempre foi uma pratica comum entre os folcloristas
brasileiros, que coletavam ou mesmo compravam objetos fabricados por artesdos
desconhecidos, os quais, via de regra, enriquecem a categoria arte popular em suas colecoes.
Nos arquivos do museu, podemos encontrar uma seérie de recibos de compras de obras de
artistas populares. Em 1977, por exemplo, 102 pecas de ceramica figurativa foram adquiridas
junto ao filho de Mestre Vitalino (MUSEU, 1977). Podemos ainda citar o recibo referente a
venda de pecas assinado pelo artista Adalto Alves Pequeno, em 1982.

Por outro lado, o CNFCP atua também junto ao mercado da arte popular, trabalhando por sua
valorizagdo e promocdo, chegando mesmo a comercializa-la. A principal iniciativa nesse
sentido é a Sala do Artista Popular, inaugurada no inicio dos anos 80 do século passado. Mais
do que um espaco de exposicao, trata-se de um projeto no qual os pesquisadores do CNFCP
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tém a oportunidade de realizar investigacdes aprofundadas, coletando dados e relatos de
artistas e artesdos. Os resultados sao entdo apresentados ao publico na forma de
documentacdo fotografica e de registros sonoros, bem como em videos no espaco de
exposicao que recebe 0 nome do projeto. Trata-se também de um local de venda, a qual tem
inicio no dia do vernissage com a presenca dos artistas ou dos artesdos. Quem expde nessa
sala tem direito a enviar regularmente suas pec¢as para serem comercializadas no espaco de
venda da instituicao.

A singularidade da Sala do Artista Popular reside na sua ambivaléncia. Ela torna viavel para
o Centro Nacional do Folclore e da Cultura Popular o exercicio de uma antropologia aplicada,
comprometida com a sociedade. Por outro lado, o projeto insere a instituicdo no contexto da
Nova Museologia, assumindo seu comprometimento com a realidade social na qual esta
inserido. A instituicdo museal passa a ser atuante de forma direta no mercado da arte popular,
apresentado artistas renomados e introduzindo novos talentos validados e referendados pelos
estudos minuciosos dos pesquisadores.

Conclusao

Na atualidade, os museus assumem a funcdo de instituicdes culturais (BERNIER, 2002),
destinadas a promocgédo da arte. Ao fazé-lo, promovem igualmente os artistas. O museu
integraria, desta forma, o que o sociélogo Howard Saul Becker (2006, p. 49) definiu como rede
de cooperacdo. A instituicdo deve ser considerada como um ator, entre outros, o qual contribui
para a valorizacdo das criacdes artisticas. No caso da arte popular brasileira, o Museu do
Folclore Edison Carneiro, e mais precisamente o Centro Nacional do Folclore e de Cultura
Popular, contribuem para conferir a categoria arte popular brasileira um status digno de
criacdo artistica auténtica, integrando-a de forma respeitosa e justa no sistema da arte, do
qual fazem parte, artistas, historiadores, historiadores da arte, marchands, galerias de arte e
museus. A instituicdo na sua totalidade, tendo sede no Rio de Janeiro, cidade marcada pelo
seu carater turistico e valor patrimonial de reconhecimento nacional e internacional, da
visibilidade a expresséo artistica popular brasileira. Seja através do espago de exposi¢do do
Museu ou em igual medida através da sala do Artista Popular, onde encontramos exposi¢oes
temporarias e temos a possibilidade de adquirir obras vindas diretamente dos ateliés dos
artistas na loja contigua a este espaco. Para além desta fungdo de promocdo, o Centro
Nacional de Folclore e Cultura Popular, prima por seu acervo arquivistico, permitindo a
pesquisadores e curiosos acesso a informacfes e dados de pesquisas de campo. Desta
forma, a instituicdo integra efetivamente ndo so o circuita de comercializacdo da arte popular
brasileira mas constitui-se em um dos principais do processo de patrimonializacdo deste
expressao artistica brasileira.
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1 Este artigo foi elaborado com base em parte dos resultados da tese de doutorado intitulada Les
CEuvres d’Art Populaire Brésilien au Musée du Folklore Edson-Carneiro : entre Terrain, Musée et
Marché, defendida pela autora em 2009, sob orientacdo da professora Martine Segalen, na L'université
Paris Ouest Nanterre La Défense (antiga Paris X — Nanaterre), cujo programa de formacao foi realizado
com bolsa para doutorado no exterior oferecida pela Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal de

Nivel Superior — CAPES.

20 Centro Nacional do Folclore e da Cultura Popular, bem como o Museu de Folclore Edison
Carneiro tém sede na cidade do Rio de Janeiro, a Rua do Catete, 179, no bairro Catete.



