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ONDE E ONDE? IMAGEM E PAISAGEM NAO URBANA NA EXPOSICAO ROTAS
ESQUECIDAS (2023)

WHERE IS WHERE? IMAGE AND NON URBAN LANSCAPE IN THE ROTAS
ESQUECIDAS (2023) EXHIBITION
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RESUMO

Este artigo apresenta um relato de experiéncia de pratica curatorial autbnoma no processo
de construcdo da exposicdo individual de arte contemporanea Rotas Esquecidas (2023),
selecionada pelo edital 2019 de ocupacédo da galeria do Nucleo de arte contemporanea da
UFRN. O relato é construido a partir da vivéncia de trabalho colaborativo no processo
curatorial e da trajetéria da artista no processo de criagdo das obras com imagens e
paisagens ndo urbanas na regido dos engenhos abandonados de Ceard Mirim (RN). Tal
processo permitiu perceber que uma curadoria horizontal e colaborativa € um recurso que
oferece amplitude de sentidos e perspectivas de transformagé&o na producgéo e circulagéo de
obras de arte em um contexto regional.
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ABSTRACT

This article presents an experience report on independent curatorial practice in the process
of constructing the individual contemporary art exhibition Rotas Esquecidas (2023), selected
by the 2019 notice for the occupation of the gallery of the UFRN Contemporary Art Center.
The report is constructed from the experience of collaborative work in the curatorial process
and the artist's trajectory in the process of creating works with images and non-urban
landscapes in the region of abandoned mills in Ceara Mirim (RN). This process allowed us to
realize that horizontal and collaborative curation is a resource that offers a range of
meanings and perspectives for transformation in the production and circulation of works of
art in a regional context. (Pular uma linha com espacamento simples para inserir as
KEYWORDS).
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Introducao

Como se da o processo de trabalhar colaborativamente em busca de uma
experiéncia curatorial pratica diferente? Onde incorporar ndo apenas a gestédo
cultural, as relagbes publicas, os levantamentos e contratacbes, mas também o
processo de construcdo das instalacdes, a elaboracdo de textos que articulam a
pesquisa e 0 processo autoral da artista sobre o conjunto de obras para uma

exposicao?

A exposicao Rotas Esquecidas foi aprovada no edital de 2019/2020 para ocupacéo
da Galeria Convivart do Nucleo de Arte Contemporanea da UFRN. O contexto da
experiéncia € a retomada das exposi¢cdes na galeria ap6s o longo periodo de
pandemia, sendo esta um equipamento cultural importante para a comunidade
universitaria bem como para o enxuto circuito de arte contemporanea da cidade de
Natal, RN. A galeria como espaco institucional é lugar de ampliacdo da obra de
guem expde e ao mesmo tempo € local de fluxos de visualidades, sonoridades,
experiéncias e interpretacdes. Como ingressante no amplo mundo da curadoria
constato a urgéncia de buscar fundamentos para uma pratica curatorial
comprometida e ativista, com especial interesse em trabalhar com artistas e
coletivos de mulheres e dissidéncias, pois acredito no feminismo como processo
colaborativo. Percebo a necessidade de estabelecer uma dinamica profissional
horizontal e auténoma. Como posto pela curadora Clarissa Diniz (2010), a

autonomia é a dependéncia que constréi espacos e estratégias para recusar

responsabilidades sistémicas.

O relato de experiéncia tem como fonte de pesquisa os documentos de processo da
exposicdo, o material de divulgacéo, o texto curatorial, o statment e o site da artista,
conversas com o publico dentro da programacdo da exposi¢do, e uma entrevista

realizada com a artista em marco de 2024.

No texto "Afinal o que € um curador...?”, a pesquisadora Claire Bishop (2011, p.108)

informa que o termo curador independente se refere “a um organizador de
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exposicoes que se dedica a exibicbes temporarias de obras de seus

contemporaneos, em lugar de pesquisar a aquisicdo e pesquisa de arte para
colecbes de museus.” Nesta sintética explicacdo, ficam de fora todos os
desdobramentos que aquela ou aquele que exerce essa fungédo tem em um contexto
regional e as possiveis conexdes com artistas e coletivos de diferentes geracoes,
racas e géneros. O trabalho de curadoria depende de relacdes de cuidado. Esta
nocdo de cuidado se manifesta de diversas maneiras. Em primeiro lugar requer
sensibilidade com as intencdes da artista, seguido pelo compromisso com a
compreensao das obras e a selecdo destas que fazem parte da exposicao,
considerando ndo apenas critérios estéticos, mas também conceituais. Esse cuidado
se estende ao entendimento das necessidades especificas de cada obra, como
conservacao, transporte montagem. O cuidado também se manifesta nas relagbes
interpessoais estabelecidas pela curadoria ao longo do processo. Isso inclui
colaboracbes com artistas, colecionadores, instituicbes culturais e outros
profissionais do campo da arte. Uma curadora responsavel ndo apenas valoriza
essas relacbes, mas também as nutre e desenvolve, reconhecendo a importancia do

trabalho em equipe e da troca de conhecimentos e experiéncias.

Ao contrario da compreensdo hegeménica de que a criatividade é uma vocacao
despojada e solitaria, a curadoria criativa e colaborativa entre mulheres curadoras e
artistas baseia-se em um sentido de identidade relacional. Essa identidade se da na
ativacdo de formas de se relacionar com 0s objetos, 0s registros, 0os materiais a
serem expostos e pensar na amplitude de modos de afetar o outro. O pesquisador e
curador Hall Foster (2021, p.24) nos provoca quando diz que atualmente a maneira
de ver arte é afetiva, acima de critérios como a qualidade e seu discurso, visto que
“atualmente buscamos o pathos, que ndo pode ser testado objetivamente, nem
sequer muito discutido. Uma obra que me atinja pode passar longe de outro.”
Embora o espectador contemporéaneo esteja em busca do pathos, existe uma
poténcia politica extra a partir da reflexdo gerada pelas obras que convocam
paisagens ndo-urbanas que fazem parte de uma cultura que denota o passado
colonial local, como € o caso da exposi¢cdo Rotas. A pratica curatorial independente

nao deixa de ser um exercicio de micro politica que deseja articular subjetividades,
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arte e sociedade em um formato horizontal, pensando nas condi¢cdes de lugar,

territério e comunidade.

Neste sentido a experiéncia de trabalho na exposicdo Rotas Esquecidas, se
materializou em um formato aberto e n&o hierarquizado, caracteristicas que

ratificam a colaboracéo entre curadora e artista.

Ao escrever sobre o feminismo como processo colaborativo, a critica de arte e
pesquisadora Griselda Pollock (2010, p. 127), aponta que o feminismo “nunca foi
um movimento artistico, mas um recurso para praticas artisticas, flexionando-as e
aliando-as a realinhamentos igualmente radicais dentro do mundo da arte, na

conjungao com a qual um efeito feminista se tornou possivel.”

A pratica curatorial autbnoma pode ser entendida como parte de um processo de
escuta de ideias, de pesquisa de arquivos e acesso as memorias da artista. Nesse
sentido a dinamica estabelecida entre curadora e artista vai revelar o aspecto da
contextualizacdo, base para que pratica curatorial ocupe um espaco gue fica entre a
esfera privada do processo criativo e a esfera publica da exibicdo e fruicdo das
obras.

Independente na forma criativa, porém desde um contexto regional (o estado do Rio
Grande do Norte) a curadoria € um oficio que na maioria dos casos vai se vincular
com instituicdes para levar a cabo uma exibicdo, um financiamento, um espaco de
acesso ao conhecimento. O papel curatorial neste sentido é buscar uma coeséao

entre producdo, montagem, mediacdo, engajamento social, e divulgacdo das obras.

A exposicdo Rotas Esquecidas foi inaugurada em 11/05/2023 no Nucleo de Arte e
Cultura da UFRN. Foram expostas quatro obras, sendo trés instalacfes e uma série
de colagens e fotografia. O NAC também foi o local escolhido para o lancamento do
fotolivro da artista Regina Johas, sob o titulo Bardo e as rotas esquecidas de Ceara
Mirim. A montagem e preparagao durou trés semanas e contou com a colaboracéo
de alunos bolsistas e funcionarios do NAC. A divulgacédo (Imagem 1) foi realizada
nos canais institucionais da Universidade Federal do Rio Grande do Norte e

veiculos da imprensa local.
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ABERTURA
11.de maio de 2023 as 18h

i

Rotas Esquecidas bl il

Regina Johas abior

Sao José do Rio Pardo - SP José Daniel Diniz Melo
Vice-Reitor

Henio Ferreira de Miranda

Nicleo de Arte e Cultura

O Nucleo de Arte e Cultura da Universidade Diretora: Teodora de Aradio Alves
Federal do Rio Grande do Norte convida para a et
abertura da exposicdo Rotas Esquecidas da Museu de Artes ‘
artista Regina Johas, as 18 horas do dia 11 de e R A
maio de 2023, na Galeria Conviv'Art — NAC/UFRN. Cristiana Moreira Lins de Medeiros

# GALERIA CONVIV'ART
ANEXO DA BIBLIOTECA ZILA MAMEDE/UFRN.
ABERTURA E LANCAMENTO DE FOTOLIVRO IR
Ao ampus Uni
11 de maio, as 18h K. Samacor Salgedo Fiho, 3000 Lagos Nova -
RN
CEP59078.970 - Brasi
VISITACAO Tel. +55 84 3342 2267
12 de maio a 01 de junho de 2023 @@nac,ulm

(Segunda a sexta-feira, das 08 as 16h) . A .
f @@galena(onvnvan

Realizagdo:

nC U:RN \m

Imagem 1. Arte gréfica para divulgacédo da exposicao Rotas Esquecidas, NAC-UFRN, 2023. Digital.
Acervo do NAC.

Ao aprovar a exposi¢cdo em um edital de ocupacéo cultural ligado & Universidade, o
projeto Rotas Esquecidas tenta criar pontes com experiéncias do passado com
incitacdes do presente. A mostra foi auto financiada e teve como garantias do edital
0 espaco expositivo (cubo branco), a sala em anexo para os encontros e debates
programados, a equipe de apoio para mediacdo, o empréstimo de um projetor e

parte do mobiliario utilizado.

Na exposicdo Rotas Esquecidas a artista documenta, questiona e subverte
narrativas dominantes, compartilhando com espectadores a chance de revisitar uma
histéria, repensar e reescrever a partir de uma narrativa contemporanea sobre uma
situacdo local. Sua formacéo € em Artes Plasticas (1977-1983), na FAAP, em S&o
Paulo. Apés se formar, atuou no educativo da Pinacoteca de SP por um curto
periodo e, na segunda metade dos anos 80, mudou-se para Alemanha, dando

continuidade aos estudos em Histéria da Arte na Universidade de Colbnia, cidade
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cuja cena da arte contemporanea era intensa na época, no contexto do

neoexpressionismo alemao (Neue Wilden); De volta ao Brasil, no inicio dos anos
90, a artista inicia mestrado na ECA/USP, sob a orientagcédo de Carmela Gross.
Dialogando ainda com a pintura, a producdo artistica foi direcionada para a
superacao do suporte pictorico. As obras do periodo abrangem mais de uma midia,
indo da pintura-objeto a infografia. Entre 1998 e 2003 desenvolve pesquisa plastica
vinculada ao Programa de Doutoramento da ECA/USP, novamente sob a
orientacdo de Carmela Gross. Paralelamente a pés graduacdo, exerce atividade
docente na Faculdade Santa Marcelina, na Fundacdo Armando Alvares Penteado
(FAAP) e na UNICAMP, entre os anos de 1993 e 2015. A partir de 2016 passa a
integrar o corpo docente do Curso de Artes Visuais do DEART/UFRN.

Regina relata que nos primeiros momentos de sua formagdo, ainda em fase
escolar, ndo teve contato com um meio cultural que pudesse ter fomentado o
desejo de ser artista; A estreita relacdo com a natureza foi fonte potencial da qual a

artista se impregnou e imprimiu ao longo de sua producao e percurso artistico:

Nasci numa fazenda, no interior de Sao Paulo, e minhas lembrancas
daquela época sdo as linhas do horizonte mais préximo, as do
horizonte distante, o vento nas folhas dos eucaliptos, o pomar e
todas as suas arvores, o cheiro do mormaco do verdo, as
tempestades, o céu estrelado. Sempre me foi familiar a experiéncia
mencionada pelo videomaker Bill Viola, a de uma visédo direta, do
campo-mente, em unissono com a paisagem. Quem aprende a
conhecer a natureza como uma experiéncia de ‘espago-tempo
indefinivel, como se o tempo que passa fosse um nao-tempo, como
se 0 espaco dispensasse qualquer perspectiva, como se o colorido
Unico das reverberacdes tocasse aquele que contempla e o
envolvesse num estado de encantamento. (JOHAS, 2024).

A artista fala de docentes” que exerceram grande influéncia no encaminhamento
futuro de sua atuacdo como artista e professora. Apesar de suas diferencas e
divergéncias, eles dividiam a cena de uma década singularizada pela
experimentacdo em arte, a qual recobria uma gama de possibilidades. “Prevalecia
uma atitude conceitual que se manifestava em diferentes graus, e a hibridizag&o de
técnicas e procedimentos valorizava o carater multidisciplinar da arte, acentuando
0S rumos experimentais naquele periodo.” O carater conceitual envolvia uma

variedade de proposicoes: videoarte, xerox, arte postal, arte na rua, multiplos,
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objetos, gravura, instalacdo, arte efémera, audiovisual - eram varias as direcdes
abertas pelo experimentalismo nos anos 70. Muitas artistas mulheres impactaram
sua producgéo e sua formagdo como Regina Silveira, Carmela Gross, Lygia Clark,
Ligia Pape, e Fayga Ostrower.' Ela também menciona artistas que cruzaram seu
percurso como docente, ex-alunas que tem forte atuagdo na arte contemporanea
brasileira, como é o caso de Anaisa Franco, Regina Parra e Ana Mazzei. A
docéncia, associada a pesquisa, sempre foi uma forca motriz para o trabalho de
Regina Johas. Ela afirma que a docéncia “é ativadora de inquietagdes e de reflexado
acerca do lugar que a arte contemporanea ocupa — sendo uma instituicido e ao
mesmo tempo nao se reduzindo a ela”. Um de seus propdsitos dentro da academia
€ “propor aos estudantes formas-pensamento, em busca de deixar que o intervalo
entre blocos de pensamento possa agir, criando pontes entre o pensar e o fazer
arte.”

Uma importante fonte de inspiracdo e crescimento para a professora-artista € a
maternidade. Regina detalha que sua relacdo com os dois filhos (Murilo, 1987 e
Rafael, 1996) é fonte de continuo aprendizado. A artista afirma que “a primeira
grande licdo aqui foi a percepc¢éo de que o eixo gravitacional do meu mundo deixara
de ser eu mesma, e esse deslocamento trouxe um significativo impacto sobre
minha producdo artistica, que deixou de ser autorreferencial.”

Nos ultimos anos, imagens de ruinas histéricas tém feito parte de varios trabalhos
da artista como Lacaco (2018), Bom Jardim (2017), Ver-me vendo (2020). Com
essa tematica, Regina busca entender como as paisagens vao sendo desenhadas,
e como entendemos memaria e construcdo de nossa histéria. No site da artista
ela traz o pensamento do critico Homi Bhabha (1994, p. 160) que discute questdes
sobre tempo e narrativa, e cita a ideia "esquecer para lembrar" como forma de
recuperar a identidade nacional, onde histérias que se constroem sobre situagfes
histéricas de colapso. A artista questiona se o abandono dessas constru¢des sao
uma forma de esquecer nosso passado colonial ou “Um sinal de menos na origem
para que possamos constituir um outro inicio da narrativa de nacdo?” Esta € uma
guestdo que esteia e conecta os trabalhos que compdem o conjunto de obras

expostas em Rotas Esquecidas (2023).
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Onde é onde?

A expografia de Rotas Esquecidas explorou o espaco completo do cubo branco da
galeria do NAC. Nao foi determinado um trajeto a ser seguido, podendo os
espectadores comecarem a visitacdo por ambos lados da entrada principal.
Partimos da premissa onde espacializar a experiéncia de um artista em um espaco
expositivo é um exercicio de mediacédo da imagem"i. Outra decisdo coletiva foi ndo
instalar o texto curatorial “Quando a imagem inventa o espago” nas paredes da
sala, pois acreditamos que o texto poderia ser impresso junto ao folheto da
exposicao deixando o fluxo de espectadores livres para fruir das obras. Além das
obras estudamos a possibilidade de uma intervencdo sensorial, olfativa com o
cheiro do melaco de cana ocupando o0 espaco expositivo, testes foram feitos, porém
nao conseguimos instalar este dispositivo que exigia que fosse aquecido de forma
constante para exalar o vapor.

Compdem a exposicao as obras: a videoinstalacdo Fogo morto (2023); a série de
desenhos/colagens Rotas esquecidas (2023); as instalacdes Balanca (2023) e Ver
me vendo (2020), que detalhamos a seguir. A obra Fogo Morto (2023) € uma
videoinstalacdo composta de um audiovisual com som ambiente em loop, projetado
em toda a extensdo da parede lateral esquerda do vao Unico da galeria do NAC
(Imagem 2).

Imagem 2: Projeto expografico da videoinstalacdo Fogo Morto (2023) de Regina Johas. Acervo da
artista.
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Imagem 3: Frame da videoinstalacao Fogo Morto (2023) de Regina Johas. Acervo da artista.

As imagens séo projetadas sobre uma colecdo de tapumes, grades, portas, portdes
e ferragens. Estes objetos estdo sobrepostos, dispostos em camadas, e, de alguma
forma, aludem a parte das ruinas encontradas na rota dos engenhos de cana de
acucar de Ceara-Mirim, RN, local onde a artista realizou algumas incursdes para
essa pesquisa artistica. Impregnada por questdes que se referem a olhar algo
abandonado na paisagem que ja foi fonte de riqueza e orgulho, a obra transporta o
publico para um recorte deste espaco, ao qual, a partir dele, é convidado a explorar

fisicamente.

A artista se interessa por explorar certas paisagens ndo urbanas, uma vez que
possui forte relacdo com o ambiente rural desde a primeira infancia. O
desdobramento mais recente de suas investigacfes artisticas, aborda redes de
influéncias culturais e historicas que moldam os espacos e paisagens, capturando
as tensdes e interacbes entre narrativas, lugares e o senso de pertencimento na
cartografia contemporéanea das relacdes decoloniais. Desta inquietacdo resulta uma
das principais instalagfes da exposicao: a obra Fogo Morto (2023), que endereca 0
abandono dos engenhos de cana de aguUcar, em estado avancado de deterioracéo,
e que compdem a paisagem de Ceara-Mirim (RN, Brasil). A artista comenta que
“Alguns poucos vestigios dessa histdria, uma parede aqui ou uma torre ali,

disputam o horizonte com coqueiros e mato, deixando entrever fragilmente o seu
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passado.”ii

Na série de desenhos/colagens Rotas Esquecidas (2023) a artista tomou como
recursos o desenho de observagcdo, a colagem e a inscricdo de fragmentos de
textos (Imagem 4). Em seu processo de criacdo tem sido recorrente o uso recortado
de frases que acabam por produzir um efeito importante na composicdo. Ela

comenta:

Penso aqui o desenho, e as imagens, em sua qualidade de
anotacles, rabiscos, fragmentos transitivos que funcionam como
notas de momentos fugazes. Uma imagem que € mais do que
qgualquer coisa mental, feita de justaposi¢cbes e cujo campo de
inscricdo parece quase sempre dividido por uma rachadura, uma
indicagdo da impossibilidade do todo. As fotografias usadas na
colagem sao de alguns dos engenhos de Ceara-Mirim. Elas
aparecem agui partidas ao meio. Essa fenda no centro da imagem,
ou do campo visual, sdo para mim o indice da impossibilidade do
todo, uma estrutura fragmentada. (JOHAS, 2024).

Para Regina, o desenvolvimento e a criacdo de séries sdo resultado de um
processo em que ndo se pode separar momentos de experiéncia — do fazer,

avaliar, sentir — e as transformacdes destes movimentos em producao artistica.
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Imagem 4: Fotocolagens da série Rotas Esquecidas (2023) de Regina Johas. Acervo da artista.

Vasculhar a imagem antes da imagem e escolher dispositivos digitais e analdgicos
€ uma das caracteristicas da producado recente da artista. Para ela, “a associagédo
entre imagens e a tecnologia analégica parte do desejo de estabelecer um dialogo
sobre a passagem do tempo, 0 apagamento e a obsolescéncia tecnoldgica.” Uma
das obras que atraiu a atencdo do publico visitante da exposicdo e que permitia
interatividade foi a instalacdo Balanca (2023). Muitos jovens nunca tinham visto os

equipamentos utilizados como dispositivos de projecdo (Imagem 5) e o publico
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maduro comentava suas lembrancas de juventude, quando estes projetores eram

empregados em salas de aula e eventos.

Imagem 5. Foto da instalagcdo Balanc¢a (2023), de Regina Johas. NAC-UFRN, 2023. Acervo da
curadora.

Imagem 6. Imagem digital da série Balanca (2023), de Regina Johas. NAC-UFRN, 2023. Acervo da
artista
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A obra emprega dois retroprojetores, dispositivos muito utilizados nos anos 80 e 90

em salas de aula e simpdésios que projetavam imagens ampliadas. Em cada
maquina, foram posicionadas laminas de acetato transparentes impressas com
imagens, registros das constru¢cdes abandonadas nos engenhos (Imagem 6). A
artista comenta que “ao entrelacar historia, tecnologia ultrapassada e experiéncia
imersiva, procuro enderecar tanto o0 apagamento quanto a resiliéncia do passado, e

o esforgo em construir nossa memdaria histérica”.

Imagem 7. Foto da instalacao Ver me vendo (2023), de Regina Johas. NAC-UFRN, 2023. Acervo da
artista.

A artista explana que o titulo da videoinstalacdo para mini projetor (Imagem 7), Ver-

me vendo (2023), nasce a partir da provocacgao do artista Jean Lancri (2002, p.19),
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gue nos diz “o acesso ao objeto de estudo de cada um determina-se no desvio pelo
outro, opera-se um vaivém constante entre os outros e si mesmo...Qual é a

ambicao de tal vaivém? Introduzir uma ‘distancia critica de si para si”

Imagem 8. Frame da instalac&do Ver me vendo (2023), de Regina Johas. NAC-UFRN, 2023. Acervo
da artista.

Esse “desvio” nos traz de volta a nds mesmos através de uma ‘distancia critica de si

para si’. O tema central da obra (Imagem 8), é Bardo, um guia/cicerone
afrodescendente que veste trajes de um proprietario de terras do séc. XIX para
grupos de visitantes. Ele é uma fonte local de informagdes sobre o legado

abandonado ao longo da rota dos engenhos de Ceara-Mirim (RN). A artista
guestiona:

Como situar esse lugar que o Bardo ocupa? Ao reverter 0s papéis e
se colocar na pele de um Barao, ele perpetua um discurso em que
os malfeitos da histéria continuam debaixo do tapete? Ou seria a
prépria ironia dessa inversdo — a apropriacdo do discurso de quem
um dia narrou a histéria — a razdo de ser de sua performance?
Tentar me colocar no lugar de barao, “ver-me vendo” através dele,
foi um mecanismo para tentar entender o paradoxo dessa equacao.
(JOHAS, 2024).
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A fotografia sempre foi um dispositivo de registro auxiliar e de investigacdo nos

processos de Regina. Ela menciona que, diferentemente do artista que tem na
fotografia sua forma primeira de expressao, a ela interessa pensar a fotografia ndo
por ela mesma, mas em relacdo a pintura, as novas tecnologias da informatica, no
territdrio de negociacdes reciprocas entre as imagens estaticas e as imagens em
movimento, nas modalidades singulares de inscricdo temporal. Para ela importa
“buscar imagens incertas, entrevendo o devir cinematogréfico da fotografia, onde
imagens fragmentadas formam blocos de espaco-tempo, passagens.” Outro
aspecto visual, que pode ser notado nas interacfes entre imagem e espaco nas
obras de Regina é a transformacéo das projecées em materialidades que adotam
diferentes texturas, em diferentes superficies de projecdo. A artista investiga as
relagBes entre imagem e ambiente fisico, explora espessuras de matéria, estados
da imagem. As operacdes exploratorias tém se ampliado a cada novo projeto: as

diferentes temporalidades da imagem, entre a fotografia, a pintura e a forma
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cinema; o acréscimo de camadas crométicas a imagem original, imagens
projetadas em video ao modo de um carrossel de slides. A meio caminho entre foto,
video e pintura, Regina tem procurado “a condicdo ambigua que emerge a meio
caminho entre procedimentos.” Questionada de que maneira suas obras contribuem
para a critica politica e social do momento atual, Regina compartilha de inquietudes
gue movem sua producao:

Tenho estado perplexa observando o mundo atual, blocalizado. Nao
h& como ndo me colocar nesse lugar incerto em que a intensificacao
das contingéncias nos faz questionar os contos de fundag&o, mitos
locais, relatos histéricos e experiéncias pessoais acumuladas que
sempre transmitiram um sentido de continuidade e pertencimento
através das geracdes, definindo o lugar de origem. Explorar os
limites do territério fisico é também mergulhar nas nuances do
tempo, onde o presente € o Unico ponto de ancoragem seguro em
meio a correnteza das memdrias. Cada espac¢o, cada paisagem,
torna-se  um fragmento de  histéria a ser reinscrito. O
desenraizamento pode se revelar entdo como uma oportunidade de
reinvencdo, de reconstrucdo de lacos com o mundo que nos cerca.
O olhar para o entorno transcende a mera observagdo do espaco
fisico; torna-se uma busca pela compreensdo das conexdes
invisiveis que nos ligam as pessoas, aos lugares e as histérias que
moldam nossa jornada. No cerne desse processo esta 0 constante
vaivém entre lembranca e esquecimento, entre preservacdo e
reinvencdo, entre 0 apego ao passado e a abertura ao novo. Cada
marco deixado nos espagos € um convite para uma nova
exploracdo, uma nova construcdo de significado. (JOHAS, 2024).
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Ao escolher conceitos como memoaria, paisagem e narrativa, a exposicdo nao € o

fim do processo curatorial. As conversas formais (debate e coléquio) e informais
com o publico terminam por ampliar a possibilidade de debates mais especificos. O
publico pode compreender as Rotas como desvios, operacfes fisicas, onde por
exemplo, seria possivel acessar fisicamente este mesmo territorio explorado na
mostra, porém como protagonista de uma caminhada poética coletiva, por exemplo.
Para Regina, a arte desempenha um papel vital na formacdo da consciéncia
individual e coletiva, e sua vocacao critica, herdada das vanguardas historicas,
pavimenta os caminhos do contemporaneo. O trabalho da artista endereca as
estruturas de poder, as injusticas e as contradicdes do mundo em gque vivemos e a
curadoria colaborativa trata de estender este discurso respeitando a dimenséo
relacional do artista. Dessa forma, o trabalho de curadoria de arte € uma atividade
complexa e multifacetada que envolve uma série de relacdes interconectadas e
esta intrinsecamente ligado a pratica do cuidado. Na esfera académica, a curadoria
€ reconhecida como um campo que vai além da simples selecao e disposicao de
obras de arte em um espaco expositivo. Ela requer um profundo compromisso com
a trajetéria do artista e a compreensédo das obras de arte em seu contexto histérico,
social, cultural e politico, bem como uma sensibilidade para com os artistas e suas
intencdes narrativas. Em Ultima andlise, o trabalho de curadoria de arte que
depende de rela¢cbes de cuidado ndo se limita a criacdo de exposicdes visualmente
atraentes, mas busca promover um engajamento significativo com a arte,
estimulando reflexdes criticas e conexdes emocionais com o publico. E por meio
desse compromisso com o cuidado e a responsabilidade que a curadoria
colaborativa pode desempenhar um papel vital na preservacdo, promogao e

democratizagédo da arte em nossa sociedade.
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Notas

No original “a un organizador de exposiciones que se dedica a la presentacion temporal de obra de
contemporaneos suyos, en vez de a la adquisicion e investigacion de arte para una coleccion de museo”.
BISHOP, 2011, p. 108

i No original: For feminism was never an art movement. Feminism is a resource for artistic practices, inflecting
them and allying them with equally radical realignments within the art world at the conjunction with which a
feminist effect became possible.” Griselda Pollock, “Encounters in the Virtual Feminist Museum: Time, Space, and
the Archive”, in Malin Hedlin Hayde, Jessica Sjéholm Skrubbe (eds.), Feminisms is Still Our Name: Seven Essays
on Historiography and Curatorial Practices, Cambridge Scholars Publishing, Newcastle upon Tyne, 2010, p. 127.
i A’ montagem foi realizada pelo aluno bolsista Janderson Azevedo, do curso de Artes Visuais do DEART/UFRN.
A mediacédo foi realizada pelos alunos bolsistas no NAC: Ana Carolina Lima, Andreia Cavalcante, Calliandra
Santiago e Jodo Paulo de Lima. A gestéo da galeria foi realizada por Elidete Souza sob o comando da dire¢éo do
NAC, Teodora Alves.

v Regina Silveira, Jalio Plaza, Nelson Leirner, Ubirajara Ribeiro, Evandro Jardim e Walter Zanini.

V' A artista comenta que “o aprofundamento continuo das bases conceituais de minha producéao foi resultante da
influéncia de Regina Silveira, com quem aprendi a valorizar o compromisso com o carater de investigacdo na
praxis artistica, assim como o interesse pela tecnologia no que toca a gréfica expandida. Carmela Gross, outra
artista de referéncia e minha orientadora durante o mestrado e o doutorado, foi importante para a compreensao
das modulacgdes da articulacéo entre pratica e teoria, para que eu pudesse instalar-me na postura que consiste
em relancar uma ao nivel da outra.” (JOHAS, 2024).

vi https://www.reginajohas.net/work/rotas-esquecidas-i-v-2023

Vi O texto curatorial que apresenta a exposicédo coloca em forma de pergunta o seguinte questionamento:
“Quando a imagem inventa o espac¢o? Espacializar a experiéncia de um artista em um espaco expositivo € um
exercicio de mediagdo da imagem. O artista flaneur, transeunte, que se move em territorios diversos em termos
de campos de linguagens e que explora territorios de conhecimentos que se projetam para além da pesquisa
estética e politica inventa o espago na medida em que nos lembra que a memdaria € um exercicio de viver e
esquecer”.

vii Disponivel em https://www.reginajohas.net/work/the-ruse-3y4n4



