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TENSOES EMERGENTES NA CONTEMPORANEIDADE
DINAMICAS DO ARTESANATO PARAIBANO

EMERGING TENSIONS IN CONTEMPORARY TIMES
DYNAMICS OF PARAIBA CRAFTS
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RESUMO

O presente artigo objetiva levantar discussdes sobre o artesanato paraibano, abordando sua
dindmica e condi¢des de trabalho, com foco nos dilemas de subsisténcia, nas politicas
publicas voltadas ao setor e na perpetuacdo do oficio para as novas geracdes. Devido a
escassa teorizagdo sobre o tema artesanato, este artigo apresenta andlises destinadas a
outros setores culturais, que aqui sdo aplicados ao artesanato na tentativa de compreender
os fendmenos que o atingem. O referencial tedrico é construido, portanto, com base na Teoria
da Cultura de Massas adaptada a perspectiva do artesanato, na reflexdo sobre o papel do
artesdo na sociedade contemporanea, nas politicas publicas voltadas ao artesanato na
Paraiba e no colonialismo oculto a condicao artesa. Ao final da pesquisa, foi possivel perceber
as lacunas existentes no trato deste tema.
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ABSTRACT

This article aims to raise discussions about crafts in Paraiba, addressing its dynamics and
working conditions, focusing on subsistence dilemmas, public policies aimed at the sector and
the perpetuation of the craft for new generations. Due to the scarce theorization on the topic
of crafts, this article presents analyzes aimed at other cultural sectors, which are applied here
to crafts in an attempt to understand the phenomena that affect them. The theoretical
framework is constructed, therefore, based on the Theory of Mass Culture adapted to the
perspective of crafts, in reflection on the role of the artisan in contemporary society, in public
policies aimed at crafts in Paraiba and in the colonialism hidden to the artisan condition. At the
end of the research, it was possible to perceive the existing gaps in dealing with this topic.
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O artesanato € uma das atividades mais antigas registradas na histéria da

humanidade. A historia apresenta dados e fatos de que os primeiros objetos feitos
pelo homem eram artesanais. Isso pode ser identificado no periodo neolitico (6.000
a.C.) quando o homem aprendeu a polir a pedra, a fabricar a ceramica, e descobriu
a técnica de tecelagem das fibras animais e vegetais (Holanda, 2009). O
artesanato, durante milénios, foi o unico modo que se tinha de fazer objetos. O

mundo humano foi feito a mao.

A histéria do artesanato no Brasil remonta ao periodo pré-colonial. De acordo com
Dolabella(s.d.), os indigenas que aqui viviam desenvolveram atividades artesanais
rica em signos e significados, expressos pela arte da pintura usando pigmentos
naturais; também pela arte da cestaria e da ceramica, sem esquecer a arte
plumaria como os cocares, tangas e outras pecas de vestuario feitas com penas e

plumas de aves.

O artesanato é um reflexo dos costumes, tradicdes e caracteristicas de cada
regido, além de ser um sustento para muitas familias brasileiras. A atividade
artesanal no mundo contemporaneo faz parte tanto da subsisténcia social e
econdmica do artesdo quanto da subsisténcia de identidades e tradi¢des culturais
(Keller, 2014).

De acordo com o Programa do Artesanato Brasileiro (PAB)!, as técnicas utilizadas
para a realizacdo do artesanato se dividem em 59 tipologias e na Paraiba ha a
predominancia de 20 categorias de artesanato. Sdo elas: Renda Renascenca;
Labirinto; Bordados; Couro; Madeira; Ceramica; Metal e Pedras; Artesanato
Indigena e Fibras; Brinquedos Populares; Croché e Tricot; Conchas, Mariscos e
Escamas; Tecelagem; Papel e Biscuit; Mosaico; Batik, Fuxico e PatchWork;
Macramé e Renda Filé; Osso; Habilidades Manuais; Algodao Colorido, e Cordel e

Xilogravura.

Apesar do destaque que Joao Pessoa ocupa, como Cidade Criativa da UNESCO?,
h& uma relativa caréncia de informagfes sobre as dificuldades enfrentadas pelos
artesdos. Com uma predominancia da particularizacdo desta dinamica de

producéo, isto é, um tratamento individualizado das narrativas, ignorando o aspecto
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sistematico das mesmas, a tendéncia é naturalizar as desigualdades. Dessa forma,

instaura-se um discurso de competitividade no comércio do artesanato, isolando as

guestdes sociais que permeiam toda a classe artesa.

O artesanato como um negaocio periférico

Em diferentes periodos historicos, artesdos surgiram da necessidade, isto é,
criaram produtos para atender suas proprias demandas. Faziam desde bolsas e
cestas para transportar alimentos e objetos até a rede para dormir, a panela para
cozinhar. Neste sentido, antes de ser considerado uma profissdo, o artesanato se

apresenta como uma alternativa para a sobrevivéncia.

Nas diversas regides do Brasil e ao longo de nossa histéria, o
artesanato se mostrou mais recorrente entre 0os membros das
camadas sociais mais populares, em espac¢os domésticos de regides
rurais ou historicamente vinculadas a povos indigenas, como
ocupacdo de mulheres, criangas ou adolescentes, entre pessoas
com poucos anos de estudo formal e sem outras possibilidades de
obtencdo de renda ou desempenho de atividade profissional. (S4,
2023, p. 23)

Sua origem popular contribuiu para sua condicdo como um tipo de negdcio
periférico — uma organizacdo produtiva e comercial atuante no capitalismo
contemporaneo que difere de uma empresa. Segundo S& (2023), um negocio é
enquadrado como periférico se atende as seguintes caracteristicas: (a) trajetoria
de vida do proprietario [do negdcio] vinculada as classes populares; (b) gestdo por
meio de saberes praticos incorporados (e ndo conhecimentos
técnicos/especializados/legitimos); (c) posicdo marginal no mercado em que se
insere; (d) informalidade na contratacédo de trabalhadores e condi¢ges precarias de
trabalho; (e) intencionalidade mais voltada para a geracdo de renda/subsisténcia
gue para o crescimento e ganho de capital; e (f) indissociabilidade do proprietario

e dos seus familiares do negocio.

O estudo do artesanato contido na classificagdo “negdcio periférico” pretende
contribuir para a formulacdo de politicas publicas em seu esforco de tornar as
medidas locais, pensar o pequeno e o especifico em vez de adotar uma métrica-
padrdo universalista, contando, para isso, com a ampliacdo da participacdo dos

agentes beneficiados pelas politicas na tomada de decisfes.



3 --:r)r':))w
Encontro

Nacional

daanpap.

O colonialismo presente na condicao artesa

O colonialismo que toca as relacfes artesanais pode ser percebido desde o século
XVIII, quando se fez a separacdo das belas artes e artes aplicadas, dando a
primeira valor artistico e & segunda valor utilitario. A época, a categoria belas artes
era produzida por um artista, digno da nobreza, que desfrutava de um conjunto de
suportes e manifestacdes artisticas superiores. J4 a arte secundaria ou artes

aplicadas, era exercida pelo artesdo e voltada para objetos cotidianos.

Na historia da arte européia, o surgimento das academias de arte,
a partir do século XVI, tem papel decisivo na alterac¢éo do status do
artista, personificada por Michelangelo Buonarroti (1475 - 1564).
N&o mais artesdos das guildas e corporacdes, os artistas sdo
considerados teoricos e intelectuais a merecer formagéo
especializada. E nesse momento que o termo belas-artes entra na
ordem do dia como sinénimo de arte académica, separando arte e
artesanato, artistas e mestres de oficios. (Itad Cultural, 2024)
Essa distorcdo na classificacdo das atividades artisticas, fruto de preconceitos
sobre o0s pré-requisitos e status de um artista, pode ser observada ainda hoje se
compararmos o esplendor do mercado de arte com as relagdes trabalhistas do
mercado de artesanato. Embora o género arte inclua todo fazer, saber fazer ou
tecnae, existem contudo diferenciacdes na pratica e na profissionalizacdo entre

artistas de belas-artes e artesdos de producgéo em geral (D’Avila, 1983).

As fronteiras se borram ao vermos que muitos museus de arte abrigam pecas que
na sua origem eram simples utensilios domésticos, mas que hoje sdo consideradas
obras de arte devido ao seu contexto cultural. O artesdo é também um artista, pois
cada objeto que ele produz serve ao aprofundamento de uma cultura, tendo por

base o oficio.

N&o é necessério entender de maneira absoluta a divisdo das artes
em arte utilitaria e belas-artes. Na mais humilde das obras do
artesao ele tem, se a arte é presente, uma preocupacao de beleza,
por uma sorte de repercussdo indireta das exigéncias da
criatividade do espirito sobre a producdo do objeto que deve servir
as necessidades humanas. (Maritain apud D’Avila, 1983, p. 169)
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Mas as relacbes coloniais ndo sdo aguas passadas. A entidade privada Sebrae,

principal parceiro do Programa do Artesanato Paraibano, oferece cursos
profissionalizantes para artesdos melhorarem sua producéo. Isso pode ser lido
como um adestramento da méo de obra artesd, esvaziando o saber em simples

técnica, um saber mecanizado.

E frequente a informacdo de que, para melhorar as técnicas
artesanais em determinada localidade, 6rgdos de incremento ao
artesanato lhe encaminham professores, provenientes de outras
regides, algumas vezes também artesdos. Nada pode ser mais
imprudente. O  professor, imprudentemente introduzido,
provavelmente transmitira seu préprio codigo. E entdo, de duas
uma: ou os ‘alunos’ se convenceram de que seu proprio trabalho é
inferior, pois que precisa ser melhorado, e deixardao de produzir; ou
se adaptardo as técnicas e padrbes trazidos de outra regiéo,
adotando-as em seu proprio fazer, o que produzira o
enfraguecimento, quando nédo a anulacéo, da heranca cultural de
gue ele é portador. (Vives, 1983, p. 141)

A relacdo entre artesdos e designers é uma parte importante das novas
configuracBes do trabalho artesanal. Essa relacdo de trabalho surge no contexto
das politicas de fomento do artesanato focadas na revitalizagdo do objeto artesanal
e nas tentativas de adequéa-lo ao mercado (Keller, 2014). Os projetos executados
pelo Sebrae, em parceria com o Governo do Estado da Paraiba, contam com a
presenca de um designer para orientar as artesas, em sua maioria produtoras de
renda renascenca. E o caso do curso ministrado pelo designer de moda paulista
Ronaldo Fraga, que atua na Paraiba com artesas de renda renascenca, propondo

trabalhos e atuando na parte criativa dos projetos.

O projeto SomosTodosParaiba, criado em 2019, conta com um documentéario
chamado Ronaldo Fraga e as Rendeiras do Cariri Paraibano (2020)3. Desde o seu
titulo € possivel perceber o protagonismo do designer. No desenvolvimento do
documentario, tomamos conhecimento do projeto — leia-se trabalho — proposto
pelo designer e executado pelas artesds. Ronaldo propés que as rendeiras
tecessem com uma tematica: as obras de Flavio Tavares, artista visual paraibano.
Uma das curadoras do Programa do Artesanato Paraibano, em sua breve
participacdo no documentario, destaca o privilégio que as artesas tém de trabalhar

com dois artistas reconhecidos internacionalmente.



3 --:r)r':))w
Encontro

Nacional

daanpap.

Em relacdes como essa, o0 colonialismo € mascarado com acfes de benfeitoria.

Apresentado como um beneficio ao artesdo, determinadas formas de trabalho
transformam a artesd numa mera executora de projetos desenvolvidos por
designers (nesse caso, ligado ao mundo da moda). Projetos como esse dissociam
o saber do fazer, o trabalho intelectual do manual, caracteristica prépria da
economia e ideologia capitalista. Antbnio Bispo dos Santos, autor quilombola,
revela uma face das relagcbes colonialistas: Ha adestradores que batem e h&
adestradores que fazem carinho; ha adestradores que castigam e adestradores

gue dao comida para viciar, mas todos sao adestradores (Santos, 2023).

No artigo “O artes&o e a economia do artesanato na sociedade contemporanea”,
Keller (2014) reune relatos de artesas maranhenses acompanhadas por designers,
conforme dita as politicas publicas voltadas a esse setor. No relato de uma artesa
de Barreirinhas, ndo identificada, podemos perceber a perda da liberdade de

criacao de artesas assistidas por esses programas:

O trabalho junto com os estilistas. Eu avalio é s6 em termos de
apoio. Porque ele vem de la e tras algumas coisas que é necessaria
né. Chega passa servigco pra gente. A gente que faz tudo. Eles ndo
faz nada. As vezes eu acho assim. Que nés. Eu acho assim que
nés artesds também pode ser uma estilista (Keller, 2014, p. 341).

Sobre isso, D’Avila (1983) ainda complementa:

Embora a tarefa ndo caiba primordialmente aos artesdos, mas as
instituicdes culturais, sobretudo através de museus dinamicos,
gueremos acrescentar que os produtos tipicos e outros aspectos
das caracteristicas culturais ndo podem sofrer orientacdes e
dirigismos de fora. Também néo se pode querer fixar ou impedir a
sua dindmica interna para garantir-se a continuidade da producéo
tradicional quando j& ndo existem as mesmas condi¢cdes e
ambiente cultural que as geraram. Muitas vezes o0 produto
artesanal morre por falta de adaptacdo as novas exigéncias do
meio. (D’Avila, 1983, p. 180)

As mudancas surgem a partir desta nova relacdo de trabalho entre arteséds e
designers, quando a concepcédo e a producao do produto artesanal tendem a ser
orientadas por valores estéticos e padrées de qualidade demandados pelo

mercado consumidor (Keller, 2014). Mudancas significativas na forma e no volume
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de producéo do artesanato emergem a partir do incremento da industria do turismo

e do maior contato com o mercado e com ideias do mundo econdémico capitalista.

Tensbes emergentes no artesanato

Embora a ideia de artesanato tenha sido historicamente contraposta a de producéo
industrial, os desafios de manutencdo econdmica pressionam cada dia mais os
artesdos a se adaptarem em razdo de novas demandas que os tensionam (S4,
2023).

Nos dias atuais, cada vez mais o fazer artesanal tem se limitado a producédo de
souvenires para turistas. Em uma rapida passagem pelos mercados de artesanato
das capitais nordestinas, nota-se facilmente a repeticdo de pecas como o Trio Pé
de Serra, Lampidao e Maria Bonita — reproduc¢des do trabalho do artista popular
pernambucano Mestre Vitalino® — vendidos para turistas como simbolos do
Nordeste. Ainda que se perceba a origem artesanal da peca, esta repeticao revela
a influéncia do capital na producdo dos artesdos. As pecas passam a ser
produzidas para atender ao gosto do maior nimero possivel de pessoas. Com foco
na comercializacdo, o artesanato deixa de ser uma criacdo artistica para ser a

criacdo que mais vende.

O artesdo traz para suas obras valores culturais particulares de sua vivéncia e
localidade. J& a producdo estandardizada substitui esses valores particulares por
caracteristicas universais, esvaziando seu sentido em favor da crescente
comercializacdo do produto. A particularidade garante a qualidade especifica
necessaria para que a obra transmita sentido. Quando essa obra é produzida em
série e exportada — tirada de seu lugar de origem e sentido — ela alcanca uma
universalidade que a faz perder a qualidade especifica. A funcdo artistica da obra
se torna um mero artificio, sua qualidade intrinseca se torna a rapida

comercializagao.

De acordo com Adorno (2009), essa configuragédo de producéo estandardizada e
universalizada seria a reafirmacgéo do poder de grandes empresas sobre o produtor

popular e o publico consumidor. Tendo o modelo capitalista o lucro como Unica



3 --:r)"n))w
Encontro

Nacional

daanpap.

finalidade, busca-se criar no consumidor a necessidade de adquirir aguele produto,

deixando o valor estético mais evidente que o valor cultural. O que sobra € uma

mera reproducao da técnica, esvaziada de sentido.

A industria cultural absolutiza a imitacao e esvazia a producéo artistico-cultural dos
profissionais artesdos. Os produtos de origem industrial sGo mais baratos que os
de origem artesanal, pensados assim para configurarem uma tiragem maior.
Chaveiros, camisetas, imds, porta-copos, bonés, cangas, chapéus, canecas,
bolsas e broches ilustrados com os pontos turisticos da cidade séo comercializados
nos mercados que deveriam ser destinados a venda do artesanato produzido na
regido. O artesanato perde sua originalidade por ndo conseguir competir com 0s

itens padronizados, que acabam por aproximar a condi¢do artesa da operéria.

Os equipamentos destinados ao artesanato paraibano

Fruto das acdes e politicas propostas pelo Programa de Artesanato Paraibano
(PAP) — vinculado a Secretaria de Turismo e Desenvolvimento Econbémico e
parceiro do Sebrae/PB, tem-se a criacdo da Casa do Artesdo; da Casa do Artista
Popular — atual Museu do Artesanato Paraibano Janete Costa; da Feirinha de
Tambau; do Mercado de Artesanato da Paraiba; da instituicdo Curadoria do
Artesdo; a realizacdo do Saldo do Artesanato da Paraiba; e recentemente, em

2023, foi inaugurado o Centro de Referéncia do Artesanato Paraibano.

Analisando os equipamentos permanentes destinados ao artesanato da capital
paraibana, é possivel inferir o publico de cada um a partir do bairro em que se
localizam. O Mercado do Artesanato Paraibano - MAP, o Centro de Artesanato Julio
Rafael - CAT e a Feirinha de Tambalu sdo majoritariamente frequentados por
turistas, pois estéo localizados em Tambau — um dos bairros mais turisticos da
capital. Apesar do nome, o mercado do artesanato ndo é exclusivo para artesaos.
Os espacos estéo disponiveis para qualquer comerciante que pague o aluguel da

loja.

O Museu do Artesanato Paraibano Janete Costa, por sua vez, se encontra no

centro da cidade, bairro de baixa circulacéo turistica e frequentado, em sua maioria,
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por comerciantes residentes da periferia da cidade — que n&o se caracterizam como

0 publico-alvo do museu, pois cumprem apenas sua jornada de trabalho no local
citado. Com baixa circulacdo turistica, se comparado aos equipamentos
localizados em Tambau, o museu busca atrair escolas como publico, sem dispor
de nenhum plano educativo para guiar a exposi¢cdo de longa duracdo do espaco.
Ainda no centro de Jodo Pessoa, encontramos a Casa do Artesdo, um prédio
sucateado e abandonado, com alguns estandes ainda ativos que servem como

atelié para artesaos.

De maneira intermitente, os artesdos tém a oportunidade de expor suas peg¢as no
Saldo do Artesanato Paraibano — a maior feira de artesanato do estado,
coordenada pela primeira-dama do Governo. Com duas edi¢des anuais — uma na
capital paraibana, Jodo Pessoa, e outra no agreste paraibano, Campina Grande —
o Programa do Artesanato Paraibano abre um processo seletivo para que artesdos
de todo o estado, que sejam cadastrados no Sistema de Informac¢6es Cadastrais
do Artesanato Brasileiro (SICAB), inscrevam seus trabalhos para serem avaliados

pela Curadoria do Artesanato — grupo composto por sete pesquisadores da area.

A partir do estudo de publico, podemos perceber o tipo de produto destinado a cada
publico consumidor. Enquanto no museu encontramos pec¢as dos mestres artesaos
renomados no estado, nos mercados de artesanato voltados ao setor turistico
encontramos a predominancia de pecas semi-industrializadas e seriadas. Portanto,
o0 Governo do Estado da Paraiba, apesar de defender a producdo de um artesanato
gue expresse a criatividade, identidade cultural e habilidade dos artesédos
paraibanos, em sua propria administracdo d& maior visibilidade aos produtos

homogeneizados.

As politicas publicas destinadas aos artesdos prometem uma valorizacdo do
artesanato, mas pecam em compreender as necessidades dessa classe artistica e
tratam o artesanato como um negocio, estimulando a conversédo do artesédo em
microempresario. De acordo com Reis e Cardoso apud Sobrinho (2018) esse
discurso é fruto da hegemonia da doutrina neoliberal e globalizante que acaba
influenciando as agendas e os estilos das politicas publicas desenvolvidas pelos

paises em desenvolvimento e enfraguecendo suas instituicdes.
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Dessa forma, o discurso neoliberal de estimulo ao empreendedorismo levado a
cabo pelo Governo do Estado da Paraiba, desloca a sua responsabilidade da
efichcia das agcbes desenvolvidas para o mercado e as estratégias de venda do
artesdo. Parte dos esforcos de “emprezarizacdo” da atividade acaba tanto por
banalizar quanto por reproduzir uma ideia limitada de evolu¢cdo como sinénimo de
ampliacdo da capacidade de comercializacdo e consumo dos produtos artesanais
(Sa, 2023).

A nova geracdo no artesanato

Com tantas instabilidades identificadas, € facil deduzir as razdes pelas quais as
novas geracdes de familias de artesdos optam por seguir em outros oficios, que
garantem maior seguranca financeira. O declinio do valor simbdlico e o incentivo
insuficiente, aliados ao discurso de ressignificagdo do artesanato como uma
atividade empreendedora, que tendem a impor padrées de competitividade préprios
da economia capitalista facilitam a tomada de decisdo dos filhos e netos de arteséo

a deixarem o oficio.

A este aspecto, associa-se, por um lado, o declinio do valor simbdlico
da atividade e a caréncia de mais incentivos do poder publico para
sua sobrevivéncia, por outro, 0 anseio de seguranga ou estabilidade
em outras profissées vistas como mais promissoras, passiveis de
serem alcangadas por meio do estudo formal. A dimensdo mais
objetiva de tal problemética, a dificuldade de geracdo de renda por
meio do artesanato, funciona como gatilho incontornavel a busca por
novos rumos, principalmente quando associada aos ditames do
consumismo de nosso tempo. (Sa, 2023, p. 219)

O encaminhamento dos mais jovens para outras atividades pode se configurar
como uma ameaca a sobrevivéncia do oficio — uma grave perda, pois significa o
enfraguecimento da memaria e esquecimento da identidade e da cultura popular.
Geralmente, € a cultura o fator mais relegado em face da supervalorizagcéo
periédica dos modismos e dos interesses desenfreados de certos grupos (D’Avila,

1983).

10
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Consideracgdes finais

Como observado por Keller (2014), ha uma relativa caréncia de informacgdes sobre
a atividade artesanal no Brasil e sobre seu real impacto cultural e econémico. O
presente artigo intenta a discussdo de questdes pertencentes ao mundo do

artesanato que permanecem invisibilizadas.

A argumentacao se baseia nas tensdes relativas a producdo de cada artesao, onde
a originalidade dos trabalhos é substituida pela padronizacédo, em favor do mercado
consumidor, 0 que acaba aproximando a condicdo artesd da operaria. A
particularizacao da dindmica de producéo, que ignora o aspecto sistematico dessas
narrativas, isola as questdes sociais que permeiam toda a classe artesa, o que
contribui para a naturalizacdo das desigualdades e a instauracdo de um discurso

de competitividade no comércio do artesanato.

Destaco, ainda, o tratamento do comércio de artesanato como uma microempresa,
adotando politicas publicas universalistas, que ndo se encaixam adequadamente
na realidade dos artesdos. Assim como o adestramento da mao de obra artesa,
encarregada de executar trabalhos idealizados por designers nos cursos
profissionalizantes que séo oferecidos pelo estado e entidades parceiras. Por fim,
aponto as mudancas na forma e no volume de producédo do artesanato a partir do
incremento da industria do turismo e do maior contato com o mercado e com ideias

do mundo econbmico capitalista.

Diante das probleméaticas apresentadas, deixo como sugestdo para trabalhos
futuros o aprofundamento das tensGes emergentes a classe artesd, a investigacao
sobre a atuagdo dos equipamentos destinados ao artesanato na Paraiba, assim
como a analise do processo de mercantilizacdo da cultura popular. Estimulo, ainda,
alguns gquestionamentos que possam nortear as pesquisas que virao depois desta:
Seria 0 artesanato o ultimo setor a sofrer apropriacdo pela indastria cultural? Como
fornecer independéncia e qualidade de vida aos artesdos sem transforma-los em

microempresarios, atribuindo a eles funcdes tao distantes de seu dominio pratico
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— o trabalho manual? Quais estratégias podem ser empregadas para fomentar e

desenvolver o setor cultural sem apenas vendé-lo?

Espero, com este trabalho, abrir uma janela na sala escura em que se encontravam

as discussodes referentes a lida dos artesdos paraibanos.

Referéncias

ADORNO, T. W.; AL, E. Industria cultural e sociedade. Sao Paulo: Paz e Terra, 2009.

ARTES Aplicadas. In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira. S&o
Paulo: Itau Cultural, 2024. Disponivel em:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo908/artes-aplicadas. Acesso em: 31 jan. 2024.

BRASIL. Ministério da Agdo Social. Programa do Artesanato Brasileiro (PAB).
Disponivel em: https:// www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/artesanato/conheca-o-
pab/programa-do-artesanato-brasileiro-pab-
1#:~:text=0riginalmente%20vinculado%20a0%20Ministério%20da%20A¢a0%20Social%2
C%200,e%20promover%200%20artesanato%20e%20a%20empresa%?20artesanal.
Acesso em: 28 out. 2023.

D’AVILA, José S. O artesdo tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. In: O
artesao tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro:
FUNARTE: Instituto Nacional do Folclore, 1983. 253 p.

DOLABELLA, Renato Melo et al. Arte pluméria: indios brasileiros. Belo Horizonte: Grupo
de Estudo do Projeto Experimental Artesanato/UFMG, s/d.

HOLANDA, Sérgio Buarque de. Historia da civilizagdo. S&o Paulo: Companhia
Nacional, 2009.

KELLER, Paulo. F. O artesdo e a economia do artesanato na sociedade contemporanea.
Politica & Trabalho - Revista de Ciéncias Sociais, v. 1, n. 41, 2014. Disponivel em:
https://periodicos.ufpb.br/index.php/politicaetrabalho/article/view/21342. Acesso em: 2 fev.
2024.

KELLER, Paulo F. Trabalho e economia do artesanato no capitalismo contemporaneo. In:
REUNIAO BRASILEIRA DE ANTROPOLOGIA: ETNOGRAFIAS DO CAPITALISMO, 29.,
2014, Natal, RN. Anais [...]. Natal, RN: ABANT, 2014. Disponivel em:
http://www.29rba.abant.org.br/resources/anais/1/1400624044_ARQUIVO_KELLER-P
aper-ABA-GT34.pdf. Acesso em: 1 out. 2023.

PARAIBA. Governo do Estado. Programa do Artesanato Paraibano (PAP). Disponivel
em: https://pap.pb.gov.br/. Acesso em: 28 out. 2023.

SA, Méarcio. Além do barro: herancas de Vitalino no Alto do Moura do século XXI. Recife,
PE: CEPE, 2023.

SANTOS, Antbnio Bispo dos. A terra da, a terra quer. Sao Paulo: Ubu: Piseagrama,
2023.

12



Encontro
Nacional
daanpap.

SOBRINHO, Jodo Moraes. Implementacao de politicas publicas voltadas ao
artesanato: andlise do programa Paraiba em Suas M&os. Curitiba, PR. Appris, 2018.

VIVES, Vera De. A beleza do cotidiano. In: O arteséo tradicional e seu papel na
sociedade contemporanea. Rio de Janeiro: FUNARTE: Instituto Nacional do Folclore,
1983. 253 p.

Notas
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a valorizar o artesdo brasileiro, elevando o seu nivel cultural, profissional, social e econdmico, além de
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em grandes museus brasileiros, mas também no Museu de Arte Popular de Viena, na Austria e no Museu do
Louvre, em Paris.
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