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IMAGENS INSTANTANEAS E O TRABALHO PONTO A PONTO: POSSIBILIDADES
POETICAS EM MEIO A PANDEMIA DE COVID-19

INSTANT IMAGES AND DOT BY DOT WORK: POETIC POSSIBILITIES AMID THE
COVID-19 PANDEMIC

Raguel Sampaio Alberti
Pesquisadora independente

RESUMO

Através de uma série de trabalhos intitulada Feed, se empreende uma reflexdo acerca do
regime das imagens, especificamente sobre as produzidas por conta do isolamento social no
periodo inicial da pandemia de Covid-19. A partir de um trabalho feito ponto a ponto, reflete
sobre a representacdo do trabalho manual dito feminino (como croché, tricd, bordado) que
emerge via Instagram nesse momento, e busca pensar as implicagcbes de sua inser¢cdo na
producao artistica.
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ABSTRACT

Through a series of works entitled Feed, a reflection is made on the regime of images,
specifically those produced due to social isolation in the initial period of the Covid-19 pandemic.
From work done dot by dot, it reflects on the representation of so-called female handwork (such
as crochet, knitting, embroidery) that emerges via Instagram at this moment, and aims to think
about the implications of its insertion in artistic production.
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O trabalho sobre o qual empreendo essa reflexdo, chamado Feed, foi iniciado no curso
do primeiro ano da pandemia de Covid-19, pensado sob as circunstancias do
isolamento social, Unica arma que se dispunha no momento para barrar o avanco da

doenca, e atravessado pelas dificuldades apresentadas pela “coronavida”, como tao
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brilhantemente denominou a artista Giselle Beiguelman (2020), essa nova e dura

realidade que se impds.

Vimos, na emergéncia da necessidade do isolamento social, o fendmeno do escrutinio
dos espacos privados através das midias, de tal forma que nunca havia acontecido
antes. Na televisdo, comentaristas foram o0s primeiros convocados a dar seus
depoimentos diretamente de seus lares, e em sequéncia o trabalho remoto pds uma
grande parcela da populacdo a se conectar com os colegas de trabalho diretamente
das salas (e muitas vezes dos quartos) de suas préprias casas, através das plataformas

de reunides virtuais. Conforme descreve Giselle Beiguelman:

Com o isolamento social, a televisdo nos langou no interior das casas de
uma extensa galeria de pessoas, cujo universo particular nos era até
entdo inacessivel: médicos, politicos, economistas, jornalistas,
psicologos, atores e uma miriade de profissionais especializados,
convocados pelos programas para comentar e explicar as dinamicas do
novo coronavirus e as suas consequéncias politicas, econémicas,
sociais e culturais. E possivel fazer uma pequena etnografia da imagem
da intimidade no Brasil de hoje observando o que se passa nas telas,
nas bordas da coronavida. (BEIGUELMAN, 2020, p. 14)

Nunca antes a ideia de janelas dentro de outras janelas foi tdo claramente desenrolada
dentro da visualidade cotidiana como no momento da pandemia. Para Anne Friedberg,
em The virtual window: from Alberti to Microsoft (2006), a metafora da janela de Alberti
no século XV serviu para enquadrar o0 mundo geomeétrico, geofisico, organizando o
acima, o abaixo, a frente e atras no plano da representacdo. Essa janela ndo era uma
“‘janela para o mundo” transparente, mas nos forneceu uma matriz renascentista da
‘janela em outro lugar” — um espaco virtual que existe no plano virtual da

representacdo. Nossa relagédo com a visualidade muda radicalmente, uma vez que

A fronteira metaférica da janela ndo € mais a moldura singular da
perspectiva — como observadores de “janelas” de multiplas telas, agora
vemos o mundo em molduras espacial e temporalmente fraturadas,
atravées de “janelas virtuais” que dependem mais do multiplo e
simultaneo do que do singular e sequencial'. (FRIEDBERG, 2006, p.
243)
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Logo apds o inicio do isolamento social, muitas atividades foram suspensas, e a ordem

geral era o “fica em casa”. Nao havia mesmo aonde ir, além das saidas necessarias,
como supermercado ou farmacia, pois tudo estava fechado. As ruas das cidades eram
vazias, o que as fazia repletas de medo. Percebendo que o convivio estava realmente
restrito as interagdes virtuais, massivamente mediado pelas imagens encontradas nas
redes sociais, além do enorme numero de horas do dia que eu passava navegando no
Instagramii, me propus a “fazer uma filtragem” do contelido imagético que estava
consumindo, empreendendo uma busca ativa por imagens que eu jA comecava a notar

a emergéncia.

Pouco a pouco, as pessoas comecaram a compartilhar seus cotidianos domésticos.
Para além das imagens necessarias dos ambientes de trabalho nas reunides virtuais no
Zoom e plataformas afins", o Instagram passou a ser o espaco do compartilhamento do
‘lazer”, onde eram exibidas as imagens das incursdes culinarias, das aventuras nos
reparos ou na decoragdo da casa, das tentativas de entreter as criancas com solucdes
caseiras e espantar o tédio do confinamento. E, em meio a uma profusdo de novos
hobbies, percebi um resgate dos velhos saberes, como o tricG, o croché, a costura, o
bordado. Entédo passei a salvar as imagens em que essas atividades figuravam, e assim

o fiz durante o periodo de um ano completo — de mar¢o de 2020 a marco de 2021.

Em projetos anteriores, o convivio com as pessoas que produziam trabalhos manuais
foi minha motivagéo para fotografa-las. Porém, naquele momento, em 2020, eu estava
privada tanto da possibilidade de estar juntos quanto de poder fotografar alguém
diretamente. Mas essas imagens estavam chegando até mim, de outra forma. Entao,

7

Feed acontece desse encontro, e se chama assim porque esse é o0 termo que o
Instagram usa para nomear a area onde “alimenta” o usuario com as imagens, e porque
me pareceu que era esse mMesmo O Processo que ocorreu na construcdo desse
trabalho: eu estava em casa, a parte de tudo, sendo alimentada por aquela profusao de

representacfes daquele momento especifico.
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Assim, as imagens que foram coletadas ao longo desse periodo de um ano trazem

trabalhos manuais feitos ponto a ponto (tricd, croché, bordados, costuras), e foram
obtidas basicamente através de capturas de tela do aplicativo Instagram. Seleciono
fotografias onde aparecem ndo s6 o trabalho, mas também as méaos de quem o
executa. Passo cada imagem para preto e branco, aplico um filtro no Photoshop,
transformando em um grafico, imprimo e transfiro a imagem para o papel usando um
carimbo hexagonal, ampliando a escala (Imagem 1). O resultado final sdo imagens
medindo 1 x 1 m cada, que recebem o nome da pessoa a quem retratam e a data.
Enquanto estdo em processo de construcdo, essas imagens sao absolutamente
abstratas. Sdo hexagonos ordenados sobre um grid. Em um olhar mais geral a curta
distancia, sdo uma série de pontos, postos um ao lado do outro, obedecendo a um
certo ritmo. Em conjunto, essa série de sete desenhos é uma coletdnea de momentos

flagrados no desenrolar da travessia por esses tempos pandémicos (Imagens 2 e 3).

D)

Imagem 1. Processo de Paula — 5 novembro 2020, Série Feed, 2021.
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Imagem 2. Série Feed, 2021.

Imagem 3. Série Feed, 2021.
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Logo que a pandemia se instaurou, em margo de 2020, grande parte das nossas
vivéncias passaram a ser mediadas por uma profusdo de imagens em relacdo as quais
nao possuiamos mais geréncia. Passou a ser muito dificil podermos pausar e
questionar se era do nosso desejo consumir determinado conteddo ou na&o,
especialmente para os que foram submetidos ao trabalho remoto, ou que foram
compelidos a virtualizar seus empreendimentos, mas também a quem recorreu aos
aplicativos para manter ativa a rede de afetos. Aquele tempo da camera digital que

parava entre um disparo e outro para propor um questionamento nao existe mais.

Estamos totalmente imersos em uma cultura visual dominada pela televisdo, o cinema e
a internet. E a fotografia constitui o elemento primordial desses meios. Para Joan
Fontcuberta, em A camera de Pandora — A fotografia depois da fotografia (2013), esse
papel “transforma os produtos da cAmera em materiais que transcendem o meramente
documental” (FONTCUBERTA, 2012, p. 11), e nos obriga a repensar a premissa de que
a camera nao mente e que toda fotografia € uma evidéncia. Segundo o autor, “somente
com o advento das tecnologias digitais que ndo apenas os especialistas, mas também
os leigos, definitivamente o grande publico, descobriram a inevitavel manipulacdo que

opera no processo de toda imagem fotografica” (FONTCUBERTA, 2012, p. 12).

7

O Instagram é inspirado pela fotografia instantanea inaugurada pela Polaroid, e em
suas versoes iniciais até mesmo emulava as distor¢fes crométicas que a tecnologia da
Polaroid acidentalmente produzia, assim como as margens brancas e o formato
exclusivamente quadrado. Se a fotografia instantanea desapareceu com o processo de
espera entre 0 momento do disparo e sua materializacdo impressa, enquanto a
prontiddo da Polaroid potencializou o carater documental pela proximidade entre o fato
e 0 resultado produzido, a fotografia digital e sua alianga com os aplicativos de
compartilhamento toma um rumo completamente distinto. Para Fontcuberta, o apice da

onipresenca da imagem que vemos hoje estabelece novas regras com o real:
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Hoje tirar uma foto j& ndo implica tanto um registro de um acontecimento
guanto uma parte substancial do acontecimento em si. Acontecimento e
registro fotografico se fundem. Aplicando a interpretagdo indexial da
fotografia, achdvamos que alguma coisa do referente se incrustava na
fotografia; pois agora devemos pensar o contrario: é algo da fotografia
gue se incrusta no referente. Nao existem mais fatos desprovidos de
imagem, e a documentacdo e a transmissdo do documento grafico ja
ndo sdo fases indissociadas do mesmo  acontecimento.
(FONTCUBERTA, 2012, p. 30)

Se antes fotografar era uma forma de proteger e cristalizar em memodria nossas
vivéncias felizes ou marcantes, hoje a acdo de capturar imagens ndo é mais uma forma
de documentacgao, e sim “explosdes vitais de autoafirmacado” (FONTCUBERTA, 2012, p.
31). Para Fontcuberta, transmitir e compartilhar fotos responde a um novo sistema de

comunicacdo, com rituais sujeitos a suas proprias normas:

Entre estas normas, a primeira estabelece que o fluxo de imagens é um
indicador da energia vital, 0 que nos devolve ao argumento ontolégico
inicial do “fotografo, logo existo”. O olhar de Deus, ou seja, o olhar de
Zeus, ou seja, o olhar de Zeiss, ou seja, o olhar da camera, torna-se
hoje um sopro de vida. Podemos agora nos regozijar em emendar o
plano de um Barthes que ndo p6de conhecer a supremacia dos pixels:
na cultura analégica a fotografia mata, mas na digital a fotografia é
ambivalente: mata tanto quanto da vida, nos extingue tanto quanto nos
ressuscita. (FONTCUBERTA, 2012, p. 33)

Para Byung-Chul Han, em Sociedade da transparéncia (2017), essa relacdo com as
imagens passa também pelo valor que a sociedade positiva da a exposicdo. A
sociedade positiva é como o autor chama a sociedade que evita todo e qualquer tipo de
negatividade, “pois esta paralisa a comunicacao, e nela o valor € medido apenas pela
quantidade e a velocidade da troca de informagdes” (HAN, 2017, n.p.). E a sociedade

do like. O valor expositivo, segundo ele,

“consiste na esséncia do perfeito capitalismo, e ja ndo pode ser reduzido
a contraposi¢cdo marxiana entre valor de uso e valor de troca. Nao € um
valor de uso porque esta afastado da esfera do uso; tampouco é um
valor de troca porque nao reflete qualquer forca de trabalho. Deve-se
unicamente a produgdo do chamar a atengcao” (HAN, 2017, n.p.).

Selecionar essas imagens segundo um critério escolhido por mim foi a forma que

encontrei de processa-las e, dentro desse nevoeiro, buscar um sentido para seu
7
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consumo. Empreender uma colecdo ndo € um processo novo, sempre fui afeita as
colecOes. Cartdes postais, imas de geladeira, pedras, buttons, sachés de aclUcar — esse
movimento de agrupar coisas por afinidade e separa-las do restante me é caro, e faz
parte do meu andar no mundo. E, ha um tempo j4, também coleciono imagens digitais,
categorizadas por assuntos de interesse, com uma colecdo em expansao constante,
gue é especialmente orientada para o uso posterior em desenhos. Conforme Walter
Benjamin,

“talvez o motivo mais recdondito do colecionador possa ser circunscrito

da seguinte forma: ele empreende a luta contra a dispersdo. O grande

colecionador € tocado bem na origem pela confusdo, pela dispersdo em
que se encontram as coisas no mundo” (2009, p. 245).

A colecédo promove um deslocamento que apaga o contexto em que a fotografia estava
inserida, assim como os dados temporais que a envolvem. E, dessa forma, ela se abre
para outras tantas possibilidades de leitura na aproximacédo provocada com 0S outros
fragmentos, criando novas associagOes nessas justaposicOes. Colecionar, nesse
sentido, é reorganizar, é guardar para poder, em outro momento, olhar novamente sob
outra Otica 0 que se guardou. Assim, através da apropriacdo e do deslocamento dessas
imagens, a colecdo ajuda também a dar conta, a processar o volume de imagens

veiculadas pelos meios de comunicagéo atualmente.

Nesse processo de selecionar e salvar as imagens, segui a ideia de “ecologia visual’
descrita por Fontcuberta ao comentar os processos de trabalho do artista Joachim
Schmid. Ele propde que, se ha um excesso de imagens no mundo, “ndo se deve
contribuir para sua supersaturacdo, mas, pelo contrario, impfe-se um trabalho de
reciclagem, de recuperacao entre os refugos, de peneira critica, a fim de que o bosque
nos deixe voltar a ver as arvores” (FONTCUBERTA, 2012, p. 174). Diante da profuséo
infinita de imagens que deslizava todos os dias diante de meus olhos enquanto eu
rolava incessantemente a tela do meu celular, escolhi selecionar as que dialogavam de
alguma forma com a minha pesquisa, a fim de encontrar um caminho para atravessar a

tormenta.
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Com frequéncia, nessas imagens colecionadas figuram algum tipo de trabalho manual
junto de uma mencao a essa atividade como sendo uma ferramenta para atravessar e
‘manter a sanidade” neste momento de tantas incertezas e sem data para encerrar.
Essa contextualizacdo se faz importante porque o confinamento dentro de casa, esse
mergulho no universo da domesticidade, esta bastante conectado a algumas questdes

gue esse trabalho traz.

Estes trabalhos seguem a légica “emprestada” dos bordados: um grafico que aponta a
tonalidade de cada unidade que forma a imagem, de modo que a figura pode ser
transposta para outra superficie, sendo reconstruida, ponto a ponto. Trabalhando em
casa, as dimensfes também sofreram impacto do ambiente domeéstico: elas foram

pensadas para que pudessem caber na minha mesa de jantar.

Frequentemente, quando se fala sobre trabalho manual feminino, surge a referéncia
classica de Penélope e da relagdo com a expressao “o trabalho da espera”. Segundo a
mitologia grega, Penélope, a esposa de Ulisses, tecia (¢ mais comum dizer-se que
tecia, mas também se menciona que bordava, ou costurava) uma mortalha para o sogro
para fazer tempo e evitar ter que casar-se com 0s pretendentes que a cercavam, que
acreditavam que seu marido havia morrido. Penélope tinha esperancas de que Ulisses
iria retornar. Entdo, ela tecia durante o dia e a noite, em seus aposentos, desfazia tudo

0 gque havia feito — e assim por dois anos conseguiu enganar os pretendentes.

Porém, ao contrario do que o senso comum tende a reiterar, a espera de Penélope néo
€ passiva, e sim uma espera ativa em que, junto da trama do tear, um plano todo se
arquiteta. Penso assim que o trabalho manual feminino ndo € somente sobre “fazer
hora”, ou “ganhar tempo”, mas também sobre o espaco pessoal que ele funda, e
sobretudo sobre ter em suas maos o controle de sua propria vida, das suas decisdes
(mesmo que as vezes em uma escala bem pequena). E um trabalho que compreende

tempo, e também é sobre autonomia.
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Virginia Woolf, em Um teto todo seu (no original A room of one’s own — penso que a

tradugdao mais adequada seria “um lugar/espacgo todo seu”), ensaio escrito a partir de
duas falas proferidas em 1928, afirma que, se as mulheres tivessem um lugar
apropriado, um cémodo da casa que fosse s6 seu, onde pudessem produzir sem
interrupcdes, e também dinheiro proprio, teriamos, ha mais tempo, mais mulheres
escritoras, mais literatura produzida por mulheres. Ela se refere também ao espaco no
mercado, que até o século XIX era quase nenhum, tanto que muitas das mulheres que

antes haviam publicado o fizeram através de pseud6nimos masculinos.

Os trabalhos manuais que as mulheres executam ha tanto tempo ndo séao
necessariamente criativos. Mas eles podem ser feitos entre o cuidado da casa, dos
filhos, nos pequenos instantes de sossego, ha companhia de outras mulheres,
enquanto trocam impressdes sobre a vida. Eles cabem no colo, e, uma vez ali,
sinalizam que aquela pessoa esta ocupada. Apesar de “domesticado”, esse tipo de
trabalho, eu penso, funda um espaco onde ndo ha lugar, e constitui um saber

importante.

Assim, uma parte da reflexdo sobre esse processo de trabalho esta relacionada aos
movimentos feministas, em especial pds anos 1970 — momento em que 0s estere6tipos
da masculinidade e da feminilidade séo questionados —, e suas reverberacfes na arte e
nos questionamentos a respeito do papel da mulher no cenario do pds-modernismo.
Diversas artistas ousaram propor que se olhasse para suas produc¢des, especialmente
para a arte abstrata, para além do preconceito quanto a arte “decorativa”, resgatando o
sentido de identidade e conexdo com a criatividade passada, transpondo os limites que

0 sistema das artes delimitou entre as fine arts e o decorativo ou artesanal.

Nas imagens salvas que deram origem a série Feed ha fotografias de muitos tipos, com
diferentes enquadramentos, iluminacdo e objetos fotografados. Minha diretriz na
selecdo dessas imagens em um primeiro momento era tdo somente que fizessem
alguma mencdo aos trabalhos manuais feitos de pontos, conforme ja mencionei.
Porém, no momento da escolha das imagens que efetivamente iriam se tornar

10
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referéncias para os desenhos, determinei que seriam as em que houvesse a presenca

da mao executando o trabalho. Em sua maioria, essas imagens sdo de mulheres, e em
muitos casos € perceptivel que foi a propria pessoa quem registrou 0 momento, pois so
uma das maos aparece, e em um enquadramento bastante fechado. Assim, essas
imagens tém grande semelhangas com as imagens que eu obtive de minhas proprias
maos, e que deram origem aos primeiros trabalhos, la no inicio de minhas pesquisas

poéticas.

Elas também fazem lembrar bastante a producao da artista brasileira Wanda Pimentel,
especialmente a série de pinturas denominada Envolvimentos (Imagem 4). Nessa série,
gue comeca a ser produzida em 1968 e se estende até 1975, Wanda retrata o cotidiano
de uma mulher de classe média, envolta por objetos do cenario doméstico. Embora a
artista tenha declarado que ela mesma era a modelo de suas composicdes¥, a mulher
em cena ndo parece ter uma identidade especifica, pois figuram somente fragmentos
de seu corpo. Nas cenas, vé-se pés, pernas, bracos, interagindo com eletrodomésticos,
objetos tecnoldgicos, num recorte que evidencia a relacdo entre a mulher e esses

dispositivos da sociedade de consumo da época.

11



3

Encontro
Nacional
daanpap.

Imagem 4. Wanda Pimentel, Série Envolvimentos, 1968-1975.

Wanda produz as pinturas em seu quarto, e € impossivel ndo tecer uma relacdo com o
espaco para produzir reivindicado por Virginia Woolf. Do lugar mais privado do lar, ela
problematiza a relacdo da mulher com os objetos domésticos e com 0s espagos que
esse corpo ali presente habita. Através do enquadramento das imagens, podemos
entendé-las como fragmentos de uma cena maior, uma vez que a totalidade do corpo
que ali figura esta fora — portanto ha toda uma narrativa em construcdo. Os ambientes
cotidianos, repletos de produtos do consumo de massa, em especial 0s
eletrodomésticos e meios de comunicacao, conformam um campo de batalha simbdlico,
‘no qual se dirimem significagcbes, atividades, fungbes, temporalidades e, por meio
deles, novas distribuigdes de intimidade e subjetividade” (ALONSO, 2017, p. 38).

Fora do campo esta também a esfera publica, esse espago onde, as avessas do
espaco doméstico, a mulher ndo tem dominio. A semelhanca do que mostra também
Martha Rosler quando, no video Semiotics of the Kitchen'', de 1975 (Imagem 5), ela

nomeia os utensilios e demonstra suas funcdes, os objetos da esfera doméstica se
12
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tornam repletos de significacbes e se mostram protagonistas de um poderoso jogo

politico. Os dispositivos que as artistas usam para processar esses cotidianos podem
constituir processos potentes de construcdo de subjetividade, de problematizacdo do
fazer artistico feminino, evidenciando que, quando se é mulher, o pessoal é também
politico.

Imagem 5. Martha Rosler, frames do video Semiotics of the Kitchen, 1975.

Naquele momento, quando as fronteiras entre espaco privado e publico realmente
ficaram borradas, escolhi trabalhar com imagens que mostram o trabalho manual dito
feminino como forma de sublinhar esse espago da mulher e recuperar as imagens
desses saberes do fazer, e inscrevé-los no espaco publico —e mais, no espaco
concreto, transpondo as virtualidades. A decisédo de nomear as mulheres autoras das
imagens das quais me aproprio tem o propdsito de inscrevé-las também como parte
efetiva dessa producdo. O trabalho de carimbar ponto a ponto e reconstruir cada
imagem através desse tempo de isolamento social, sem saber quando a pandemia teria
um fim, € um trabalho da espera, e constitui uma ferramenta potente na busca por
ressignificar o momento e tomar as rédeas da vida.

13
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espécie de chamada telefénica com imagem de video, além do audio, e para varias pessoas simultaneamente. O
Zoom € uma das plataformas mais populares para fazer reuniées on-line, mas existem outras diversas. O Skype é
uma das plataformas mais antigas, com o diferencial de poder fazer ligagdes para telefones fixos, além dos telefones
celulares. O Meet, plataforma do Google, também é uma das mais utilizadas, com as vantagens de ser integrada a
outros produtos Google (agenda, e-mail, lista de contatos).

V' A Polaroid era uma camera instantdnea que usava um filme autorrevelavel que possibilitava a impressao da
fotografia logo apés o clique. A Polaroid Corporation foi a pioneira (e patenteou) em cameras instantaneas e seus
filmes, mas hoje ha outras empresas e outras tecnologias que permitem a impresséo instantanea das fotografias. De
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qualquer forma, o termo Polaroid se tornou sinénimo das cdmeras que conseguem capturar e revel
mesma hora.

vi Em entrevista a Hans Ulrich Obrist (OBRIST, 2018, p. 303).

Vil Disponivel em https://youtu.be/ZuZympOIGCO, visitado em 04 de maio de 2024.
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