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RESUMO

O presente trabalho introduz a interagdo continua entre linguagem e cultura, ressaltando a
influéncia mutua entre palavras e a percepgdo da realidade. Destaca-se a pratica artistico-
docente como um espaco onde linguagem e teatralidade se entrelagam, transformando a sala
de aula em um palco vivo e mutavel. Enfatize-se, principalmente, a relacdo do corpo do
professor em seu oficio, através do limiar poético e outros estados de presenga, como forma
de transformacdo e reimaginacdao de sua prépria préatica, a fim de transcender o carater
tradicional educativo.
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ABSTRACT

This paper introduces the ongoing interaction between language and culture, emphasizing the
mutual influence between words and the perception of reality. It highlights the artistic-teaching
practice as a space where language and theatricality intertwine, transforming the classroom
into a living and changeable stage. Particularly emphasized is the relationship of the teacher's
body in their profession, through the poetic threshold and other states of presence, as a means
of transformation and reimagination of their own practice, in order to transcend the traditional
educational character.
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Como seres historico-sociais estamos em um constante processo de transformacéo
na relacdo com os outros. NOs, agentes na vida, a preenchemos de sentidos como
processo de subjetivacéo e de ser e estar no mundo. E por qué nao revisitarmos aquilo

gue nos nomeia e, por certo, nos define enquanto atores sociais? Nos interessa 0
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pensamento sobre a linguagem e a enunciacdo na constituicdo daquilo que somos e

de nossas capacitacoes.

Enquanto sujeitos mutantes no tempo, somos atravessados pelas palavras que
trazem consigo a sua forca em nossas historias. Cada palavra grafada marcada por
seus sentidos acumulados no tempo, nos fazem refletir sobre seus usos e nos
condicionam a atitudes e posturas em relacdo a elas. Alguns fatores fazem com que
esse jogo incessante entre significantes e significados aconteca, e ambos giram em
torno do efeito de contencéo que, corriqgueiramente, se quer ter com a linguagem nas

efémeras temporalidades presentes.

Assim, por vezes queremos, com as palavras, manté-las com novos sentidos ou
queremos extirpar de vez de nossas bocas, pois ja ndo significam o que significaram
e acabam perdendo sua ressonancia com o presente. Pode-se até mesmo, também,

resgatar aquelas deixadas perdidas.

Estamos sempre precisando cambiar de palavra ou de sentido da palavra ja
empregada para dar conta de dizer o que se quer dizer no agora. O que se relaciona
em muito com a faceta mais pragmatica da linguagem, que é a comunicacéo cotidiana,
na qual a infinita significancia no tempo presente de cada palavra impossibilitaria as

acOes mais basais.

Por outro lado, esse movimento incessante das palavras em nosso uso, ndo se trata
apenas de um efeito colateral da linguagem como meio de comunicagéo, muito menos
dela como representacdo de uma esséncia da realidade. Diferente disso, é através da
linguagem humana que é possibilitado uma das manifestagcdes que amparam o que

convencionamos chamar de realidade para a nossa espécie.

Entretanto, habitar nesse real s6 acontece mediante o recolhimento do mundo pela
percepgdo pronunciada naquilo que constitui nossa linguagem: em palavras. Em
geral, se nomeia aquilo relevante culturalmente, tornando-o perceptivel para si e para
0 coletivo esse tal elemento do real nomeado. “O homem cria-se de boca ao ouvido.
[...] A boca vai nomear aquilo que vé&, aquilo que trouxe ao mundo. A imagem € o solo

natal da palavra” (MONDZAIN, 2015 p. 56-57). Aquilo que ndo € nomeado por ndo ser
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imaginado, concebido, por vezes, se torna imperceptivel e incomensuravel para o

existir. Ou seja, inexistente.

No territorio brasileiro da invencao de si como Estado-nacéo, culturalmente, lidamos
com a palavra, a linguagem e o dar nome a algo por meio da base filosofica ocidental.
A maneira de perceber o mundo pela estrutura da filosofia se baseia em principios
cosmogobnicos europeus, advindos de uma base greco-romana investida e assimilada
por uma moral judaico-crista. Através da colonizacao europeia nas Américas, a partir
do século XVI — justamente quando estava em voga retomar tais preceitos filoséficos
helénicos — que nos impuseram tal estrutura da filosofia, e que se perpetua até hoje

naquilo que nos constitui em nossa subjetividade cultural.

No entanto, povos originarios dos territérios da Africa, América, Asia e Oceania tém
outras palavras proprias, para além das tradutibilidades, para definir suas respectivas
formas de pensamento. Entdo criam, a partir de vivéncias, escritas e oralidades,
formas de subsistir: os seus discursos fazem existir o proprio tempo e espaco de seus

pensamentos.

Tomemos como exemplo a relacdo de palavra dentro de outras culturas. De uma
presenca imensa na cultura yoruba, a palavra e tudo aquilo que proferimos, carrega
"Ase", a energia vital primordial. Em uma dimens&o ético-moral’ da cultura yoruba,
para estar alinhado com essa determinada energia vital, € importante articularmos
verdades com nossas palavras, a fim de preservar o conceito de Iwa-pelé (o bom
carater). A palavra, quando expressa através de nossas gargantas, carrega o ar de

nossos pulmdes. O ar e nosso halito sdo matéria vital do sopro de Olédumare".

Outro exemplo epistemologico de principio na relacdo entre os humanos e as
palavras, da-se na medicina tradicional chinesa. Nela, a palavra enunciada carrega

como principio o "Qi"Y, a base de todos os fenémenos do universo (MACIOCIA, 2019).

Tais exemplos nos servem para pensar esse caminho sobre o uso das palavras e
suas ressignificacdes, na definicdo do que percebemos como nossos oficios. Se
pensamos nos nomes arte, profissdo, educacdo e suas derivacbes, para nos e

agqueles mais que estao envolvidos com o universo de sentidos compreendidos por
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tais palavras, ndo parece ser inconcebivel esse cuidado no estabelecimento dessa

relacdo entre o que se diz com o que se é.

Nos interessa refletir a partir da clausura dos sentidos, dos vocabulos usados que
permeiam 0s nossos oficios, sobre como movimentamos o0s nossos fazeres no
mundo. Como transmutar a discussao linguistica para os sentimentos de uma pratica
docente e em artes, como forma de preservacdo e manutencdo de nossa propria

vitalidade.
O nicho ecolégico de cada signo semantico

Cada signo de sentido em nossa lingua tem seu préprio lugar ao sol. A medida que o
tempo passa, a teia de relacbes entre as palavras se reestrutura por meio das
pressdes seletivas da ordem do uso. Como em uma biosfera¥' semantica, cada palavra
€ uma espécie, e cada palavra tem seu nicho ecolégico como o papel que cada uma
ocuparia e exerceria no conjunto geral, a partir de uma relacdo estreita entre o seu
modo de vida (na boca e ouvidos) de seus emissores e receptores, com 0s impactos

diretos e indiretos em toda a estrutura do meio ambiental que € a linguagem.

Artista, professor, educador. Para solucionar algumas auséncias e somar sentidos,
nas razdées gramaticais na lingua portuguesa, utilizamos o hifen: artista-professor,
professor-artista, artista-educador, arte-educador, etc. Porém, se existem tantas
terminologias como essas mencionadas, e tantas outras mais, sera que elas
respondem sobre como atua um professor de artes? E que também € artista? Para
lidar com algumas inconsisténcias, contradicdes e incertezas que a homeacao por
unido de sentidos traz, apesar de muito malabarismo gramatical, podemos assumir os

abismos.

Ou nem tanto. Como colocado por Basbaum (2013), quando o artista indaga a
natureza e sua fungcdo como artista, chama-se “artista-etc”. Um gesto simples, mas
que pressupfe grande movimentagcdo. O sentido poético também pode expandir
aquilo que a prépria linguagem e definicdo limitam. Deste modo, interpela-se sobre a

natureza de um pressuposto professor-etc: todo professor é artista?
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Nos Estados Unidos ha uma denominacédo aos artistas profissionais que também

seguem carreiras em atuacéo docente nas artes: o teaching-artist. Porém, se a propria
definicAo de arte é uma questdo de linguagem, ndo poderia ser tdo distante a
problemética para a definicdo dos oficios intermediados a partir da prética artistica e
pedagdgica, onde em primeira instancia, a lingua inglesa pode nos dar uma sugestéo

de construcdo idioméatica da profissao artistica-docente.

Ao ir cercando e permeando as infinitas possiveis figuras docentes na busca de
alguma que se dedica a conducdo e partiha dos saberes, movimentando
conhecimento, cabe indicar uma definicdo de figura. Essa, vinda diretamente do lido
do teatro, compreende-se como aquilo que “designa um tipo de personagem sem que
seja precisado de que tracos particulares essa personagem se compde”, constituindo
a figura como “uma forma imprecisa que significa mais por sua posicéo estrutural que
por sua natureza interna [...]” (PAVIS, 2015, p. 167). Sendo assim, que tipo de ser

impreciso seria o professor?

Existe uma certa figura de professor bem difundida no imaginario de um senso
comum: compartilhador de conhecimentos, informador, o her6i da nagdo, o salvador
das vidas precarias, transformador da sociedade, inspirador de sonhos, guerreiro,
professor por amor. Uma romantizacdo que, por vezes, se contradiz com o cotidiano
e a precariedade que envolve o trabalhador docente. O adoecimento do professor da
educacao béasica do Brasil envolve estatisticas alarmantes, principalmente em relagéo

ao sofrimento psiquico. O corpo docente é um corpo doente?

Precisamente, as figuras que remetem ao professor, e todo o imaginario que o cerceia
sdo legitimas, pois nos ajudam a pensar para além dos esteredtipos e nos
encaminham para um lugar de reflexdo da docéncia e seu manejo. Disto, podemos
dimensionar o corpo do professor em sua dimenséo de cuidado, através de formas
que possam desobstruir a parcela opressora nessa incumbéncia. A poetizacéo,
entretanto, nos orientara como uma bussola ética para uma pratica libertaria, agora

nao somente para o corpo escolar, mas também para o corpo do professor.

De que formas podemos investigar o corpo docente dentro de sala de aula, e do seu

fazer poético, e sobretudo, quais maneiras o fazer artistico nos contribui a poetizar
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nossa pratica docente, indo além do senso comum? Nosso pensamento caminha para

refletir sobre a docéncia e a arte como modos de existéncia no presente.
Disciplinarmente, as artes visuais, se aproximam com as intenc¢des de poética, o qual
de maneira alguma n&o possa se difundir em uma abordagem interdisciplinar com

outras areas do saber.

A funcéo poética, dentro da linguagem, € assimilar varias figuras de linguagem, onde
se possam transmitir as ideias que transcendem os sentidos literais da palavra. A
funcd@o poética, dentro das artes visuais, € valorizar essas mesmas ideias, porém
expressa-las através de imagens. Tais expressfes podemos subverter ao corpo e sua

presenca docente.

Estar em sala de aula, em todo o0 momento nos convida a estados de presencga. Nos
interessa olhar para a performatividade do professor nesse cotidiano escolar,

disperso, difuso, multifatorial e multintencional.
Professor: um papel?; um corpo-modelo?; um corpo propositivo?

Sala de aula: espaco-tempo fracionados, limitados e rigidos, nos quais um professor
deve desdobrar a sua pratica por meio da lente do campo em que a sociedade a
autorizou a se manifestar; espaco-tempo segmentado e restrito, nos quais os alunos
devem absorver acriticamente e passivamente o que é enunciado pelo professor.

Essa é uma imagem bem comum: corpos estanques e cristalizados.

Se pensarmos a norma nos termos da lingua e das instituicdes
educativas, permanece a sensacao que a relacdo de transmisséao, a
lingua da passagem de uns aos outros, ou evita a excepcionalidade —
gue é outro modo de dizer exclusao — ou convida a se somar a uma
ordem preestabelecida — que € outra maneira de dizer inclusdo. Fora
dessa férmula, permanece apenas o radicalmente bizarro ou exético,
0 completamente estrangeiro a toda noc¢éo de convivéncia. (SKLIAR,
2019, p. 53)

Tal percepcéo resumida por Carlos Skliar, no trecho acima, aponta para uma falta
grave de observacdo e critica da realidade socio-educacional, e que reitera a

tendéncia de contencdo semibtica impossivel.

Se 0 que se concebe no interior das instituicbes educativas é um "estar
juntos" sem percalgcos, perderemos o0 mais essencial da vida em
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comunidade: uma tensao incessante entre identidades e diferencas, a
pluralidade de formas de vidas, a possibilidade de transformar certas
existéncias em outras e, 0 mais importante, o perceber que ndo ha
destinos tracados de antemao e que, possivelmente, as escolas sejam
0 Unico e ultimo lugar onde, para muitos individuos, pde-se em jogo a
invencgédo de outra linguagem e a concretizacao de destinos diferentes.
(SKLIAR, 2019, p. 52)

Confabulamos sobre os estados de presenca em sala de aula. E se falamos do corpo
do professor, € por percebermos nele o destaque fundamental para destituir a
presenca rigida que nos é imposta. Apesar das circunstancias institucionais e
burocraticas em que a educacdo enquanto pratica social se encontra, o professor é o

cocriador de sua proépria revolucao.

Como forma de descentralizar a imagem do produtor e pensador utilitarista, e também
do professor reconhecido como figura representante dos saberes hegemonicos,
olharemos para a figura do xama, no lugar de interseccdo, para pensarmos uma
presenca educadora onde as unidades entre poetizar, arte, as ritualidades cotidianas

e a propria vida ndo se separam.

O xama é a pessoa dentro de uma comunidade indigena que €é responsavel pelo
intermédio entre o mundo espiritual e terreno, por sustentar as tradicdes cosmoldgicas
de suas respectivas etnias, e por perpetuar a comunicacdo simbdlica entre suas
comunidades. Seré este lugar do xama como intermediador e preservador da fala
sensivel, que nos aponta caminhos de possibilidade para nos percebermos nesse

lugar composto das performances professorescas e artisticas.

Nesse “lugar-entre” seria 0 campo escolar um lugar paralelo aos templos espirituais,
onde o professor € 0 seu xama? Seria a pratica pedagdgica a maxima de uma pratica

artistica? O professor, afinal, é esse ator/performer/xama?

Subentendo as intersecc¢des entre teatralidades e ritualidades, a professora e teorica
bell hooks (2013, p. 21-22) vai afirmar que ensinar € um “ato teatral’. Ha algo
desafiador neste termo utilizado por ela, pois o ato de lecionar é um suprassumo de
realidade, de encontro e de vida, uma forma de descentralizacdo das hierarquias do

saber.
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Quando comecamos a falar em sala de aula sobre o corpo, sobre
como vivemos no corpo, estamos automaticamente desafiando o
modo como o poder se orquestrou nesse espaco institucionalizado em
particular. [...] (HOOKS, 2013, p.183

Pensaremos a partir das performatividades e teatralidades, modos de insurgir esses
outros estados de presenca, que nos convida a olhar o nosso manejo corporal dentro
de sala de aula. J.L. Austin (1962) diz que atos de fala sao atos de performance, pois
a linguagem também é compreendida como um campo de acao e gerador de conflitos

entre as disputas de significado.

Nisto, explicita as relacdes intrinsecas entre lecionar e a dindmica da teatralidade, no
qual o professor entra como um catalisador e conclama os presentes e entende que
para a pratica de lecionar acontecer, € necessario o aspecto teatral, no sentido de
trazer carater de encantamento em sua abordagem na sala de aula. Existe entdo uma
artesania em lecionar, onde o professor € artista de sua “obra-prima” pedagdgica, eis

a sua poética.

Poetizar a docéncia se aproxima com os ensejos de uma “estetizacdo do mundo da
vida” (HERMANN, 2010). Para Nadja Hermann, a experiéncia humana ¢é
potencializada pela imaginacéo e pela indeterminacéo. Entre os limiares entre arte e
educacao, ou a arte e a vida, talvez ndo se encontrem diferenciacdes. Pois o professor
de artes, sobretudo, € um contra-sistematizador da arte, convocador das experiéncias
estéticas, um entusiasta da criacdo da relacdo intima entre pessoas e imagens, onde

essas também possam se tornar agentes de expressao estética e realizacdo pessoal.

Etica e estética ndo podem ser reduzidas uma & outra nem deve ser
construido um abismo intransponivel entre elas. A experiéncia estética
pode nos auxiliar para uma continua reconstrucdo da experiéncia,
produzindo um ethos sensivel, que reconheca o préprio limite de
nosso entendimento do outro. Esse reconhecimento € o ponto de
partida para a compreensao e a abertura a alteridade. (HERMANN,
2010, p.136).

Logo, o mesmo ponto de partida em busca da definicdo das interfaces entre professor
e artista, se expande para o seu campo de manejo. Manter o corpo em primeiro plano
€ subverter o regime disciplinar que fundamenta as estruturas ocidentais de poder

desde os seus surgimentos na sociedade moderna. Quando hooks (2013, p. 25),
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através da pedagogia engajada", convida aos professores a abracarem o desafio de

se autoatualizarem, nos evoca a importancia de uma professora que tenha como
compromisso o aprimoramento pessoal e com isso um compromisso ético com a vida.
Assim, h& a necessidade de existir o comprometimento de serem pessoas que saibam
viver em sociedade, ter diariamente o intuito de buscarmos uma autocura dentro da
integridade de ser e as instancias que participamos em nivel social, espiritual,

intelectual e educacional.

Através da interconexdo entre linguagem e realidade social, destaca-se a linguagem
nao apenas como um meio de comunicacdo, mas como um poderoso instrumento de
construcéo, transformacao e percepcédo da realidade. Palavras carregam os sentidos
histéricos, culturais e ideolégicos que as formaram, nos desafiando a reconhecer sua

capacidade de moldar a realidade.

No contexto educacional, observamos como professores em arte sdo vistos nao
somente como transmissores do conhecimento artistico, mas como agentes do seu
fazer em uma possibilidade poética (reconhecendo sua potencialidade
interdisciplinar), cujo trabalho pode transcender as estruturas tradicionais de
aprendizado para abracar uma pratica que é simultaneamente artistica e alinhada a
transformacdo. Em um exercicio de sua autopoiesis enquanto aprende e ensina a se

exercer, ser e existir no mundo por meio da performance de si.

Compararmos a categoria de professor a de xama ilustra essa capacidade de mediar
entre diferentes mundos — nédo apenas no sentido espiritual, mas na capacidade de
conectar diferentes perspectivas culturais, epistemoldgicas, poéticas e estéticas,
oferecendo “signos, palavras, textos, sabores que possam atravessar aqueles que os

recebem” e se deixando atravessar pelo mundo.

Reimaginar o sentido artistico-docente, como proposta central, convida-nos a
considerar a educagdo como um ato criativo e profundamente envolvente. Assim
como também “uma arte que conjuga a travessia e a pausa: caminhar entre passados,
presentes e porvires distintos; caminhar para os lados para viver juntos durante o
ensinar [...]" (SKLIAR, 2019, p. 54), ressignificando um eixo ético e engajado em sua

pratica, ndo como um facilitador, mas um criador de outras realidades possiveis.
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i E importante destacar que o pensamento maniqueista, que lida com a dicotomia entre bem e mal, ndo
corresponde as dimensges éticas dentro da epistemologia yoruba.

v Divindade tradicional nas linhagens étnicas yoruba, que se aproxima ao conceito de Ser Supremo; criador do
universo.

V' Segundo Giovanni Maciocia, “Qi é a base de todos os fendmenos do universo e proporciona uma continuidade
entre as formas material e dura e as energias ténues, rarefeitas e imateriais. Portanto, isso evita completamente o
dilema que permeia a filosofia ocidental desde Platdo até os tempos atuais, ou seja, a dualidade e o contraste
entre materialismo e o idealismo” (MACIOCIA, 1996, p.50). Na percepgao chinesa antiga do corpo-mente, o “corpo
e a mente ndo sdo vistos como um mecanismo (portanto, complexo), mas como um circulo de energia e
substancias vitais interagindo uns com os outros para formar o organismo. A base de tudo é o Qi: todas as outras
substancias vitais sdo manifestagdes do Qi em varios graus de materialidade, variando do completamente material,
tal como os Fluidos Corpo6reos (Jin Ye), para o totalmente imaterial, tal como a Mente (Shen)” (MACIOCIA, 1996,
p.49).
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vi E 0 maior nivel de organizacdo ecoldgica e se constitui pelo conjunto de todos os ecossistemas da Terra. E
definida por uma percepgéo holistica do planeta que considera os processos e as relages entre 0s seres vivos
(biota) e os componentes, fisicos, quimicos, climaticos, geoldgicos, etc.

Vi Pedagogia engajada é um termo que provém do “Budismo Engajado’, iniciativa proposta pelo monge zen budista
viethamita Thich Nhat Hahn, onde divulgou para o ocidente o método de meditagdo chamado “atengéo plena”
(mindfulness).
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