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RESUMO

O artigo apresenta e discute duas obras de autores latino-americanos que utilizam historias
em quadrinhos como meio de expressao a partir dos sentidos que o siléncio toma nas
histérias, e também aborda seu potencial didatico para a promocdo de formas de
pensamento ndo hegemoénicas em sala de aula. As historias ‘Conhecimento e sabedoria’, da
obra Pensar em movimento: pensadores latino-americanos para a sala de aula, e ‘A cidade
sem nome’, da coletdnea Giby: revista digital em quadrinhos, foram escolhidas por
abordarem o siléncio de maneiras distintas: uma através da atitude silenciosa de uma
personagem e outra através da auséncia de expressfes verbais na narrativa. Por fim,
reflete-se sobre o sentido repressor do silenciamento no contexto de sala de aula em
contraste com o sentido criativo do siléncio nas histérias abordadas.
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RESUMEN

El articulo presenta y discute dos obras de autores latinoamericanos que utilizan historietas
como medio de expresion, centradndose en los significados que el silencio adquiere en las
historias. También aborda su potencial didactico para promover formas de pensamiento no
hegemonicas en el aula. Se seleccionaron las historias ‘Conhecimento e sabedoria’, de la
obra Pensar em movimento: pensadores latino-americanos em sala de aula, y ‘A cidade sem
nome’, de la coleccién Giby: revista digital em quadrinhos, debido a que abordan el silencio
de maneras distintas: una a través de la actitud silenciosa de un personaje y otra mediante
la ausencia de expresiones verbales en la narrativa. Por ultimo, se reflexiona sobre el
sentido represivo del silenciamiento en el contexto del aula en contraste con el sentido
creativo del silencio en las historias analizadas.
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O exercicio docente exige uma atencdo constante em relacdo aos materiais e
métodos que estdo a disposicéo de professores e alunos. As vezes ocorre que o que
chega mais facilmente as nossas méos ndo é o mais apropriado aquele momento e
aquela circunstancia, frequentemente por ndo contemplar as idiossincrasias de uma
turma especifica, num momento e huma comunidade especificos. Tal caracteristica
ndo € exatamente uma lacuna, mas a expressdo de um modo de pensar
hegemdnico que se quer universal, silenciando diferencas. E parte do processo de
constituicdo de um tipo especifico de racionalidade que as diferencas sejam limadas
e que aquilo que nao é concebivel ou conveniente dentro de sua propria l6gica seja
escanteado, colocado como caso ou excecdo, ou mesmo enxovalhado, como uma
deficiéncia ou uma incoeréncia. Uma das coisas que parecem resistir a ocupar um
lugar dentro do pensamento hegeménico é o siléncio. Ele esté |4, mas parece ndo
ocupar espaco algum. Sua presenca € o indicio de uma falta, de um espaco vazio
gue deve ser ocupado. De modo geral, nossa sensibilidade para lidar com o que
acontece, dentro e fora da sala de aula, ndo toma o siléncio como uma atitude ativa,
como uma possibilidade de acédo diante dos problemas. Talvez uma das razdes
disso seja por ndo termos sido familiarizados com sua potencialidade, e pela escola
geralmente ser um meio de silenciamento do aspecto criativo do siléncio. No
cotidiano de sala de aula, sabemos que ha todo tipo de necessidades, e nem
sempre temos materiais e métodos disponiveis para tratar de toda demanda que
surge. Pode ocorrer que as vezes as palavras ndo sejam o melhor meio para lidar
com determinada situacdo, e nesses casos seria importante que féssemos capazes
de promover essa familiarizacdo com o siléncio, de pensa-lo como uma atitude

consciente e de termos disponiveis recursos que nos auxiliem nessa empreitada.

Nas péaginas que seguem apresentaremos algumas proposicdes acerca da
potencialidade dos quadrinhos para o desenvolvimento de formas de pensar nao
hegemobnicas e que tomem como ponto de partida obras de autores latino-
americanos, no contexto da sala de aula. Para tal, abordaremos duas producdes de
autores latino-americanos que utilizam os quadrinhos como meio de expressao:
Pensar em movimento: pensadores latino-americanos para a sala de aula,
coordenadas por Alonso Bezerra de Carvalho e José Alejandro Tasat; e Giby: revista
digital em quadrinhos, coletdnea que reune autores/as de vinte paises da América

Latina. Escolhemos algumas historias de cada obra para problematizarmos um



aspecto que nos pareceu eloquente nesta aproximacao: a presenca do siléncio.
Cada uma das historias escolhidas lida com o tema do siléncio de uma forma
particular: em Pensar em movimento temos o gesto de siléncio de uma personagem
como disparador de indagagdes acerca do sentido daquela falta de palavras; e na
historia da Giby temos a auséncia de palavras como forma que perpassa cada
quadrinho, construindo uma narrativa que se desenvolve a partir de eloguentes e

misteriosas imagens.

As trés historietas de Pensar em movimento: pensadores latino-americanos para a
sala de aula, obra resultado de uma parceria entre a UNTREF, UNESP e UNISC,
apresentam trés pensadores que ndo fazem parte dos curriculos escolares
tradicionais: o filésofo argentino Rodolfo Glnter Kusch e suas investigaces acerca
da dualidade entre conhecimento e sabedoria; o0 sociélogo peruano Anibal Quijano e
a discussédo sobre raca e colonialidade; e a sociéloga e historiadora boliviana Silvia
Rivera Cusicanqui com sua abordagem acerca das identidades americanas. A partir
de fragmentos da obra de cada um foram pensadas pequenas historias em
quadrinhos para serem trabalhadas em sala de aula, além de propostas de
atividades didaticas que desenvolvem as questdes abordadas nas historias. Nas
palavras do professor Tasat, "trata-se de pensar em movimento, tracando um andar
educativo que suple incertezas, acertos, apostas, programas e jogos na sala de
aula" (CARVALHO; TASAT, 2020, p.7). Uma histéria € mais concreta do que um
conceito ou uma dissertacdo, ela expressa uma forma de pensamento mais
imagética e menos argumentativa, uma racionalidade mais americana € menos
colonial, o que é, afinal, a principal motivacdo da obra. J4 na epigrafe da edi¢céo
argentina¥, a citagdo de Rodolfo Kusch, “Trata-se de descobrir um novo horizonte
humano, menos colonial, mais auténtico e mais americano” (2020, p.7), apresenta o
gue abordam as historias que seguem. Descolonizar o imaginario, perceber-se como
sul-americano, com sua metade ancestral profundamente atuante no modo de viver
e pensar, consciente da diversidade de logicas e do carater situado de todas,
abrindo-se a outras formas de ver as coisas. Essa é a matéria em transito das

historietas de Pensar em movimento.

J& a obra Giby: revista digital em quadrinhos', da editora Quadriculando, é a primeira
publicacdo digitalV em quadrinhos, no formato coletanea, que reline autores/as
oriundos de vinte paises da América Latina, além de historias provenientes de

3



quadrinistas da Espanha e Portugal. Das dezesseis histérias analisadas, trazemos
para essas linhas o quadrinho A cidade sem nome, da ilustradora cubana Duchy
Man Valdera, o qual coloca em primeiro plano uma narrativa que utiliza somente
imagens. Entendemos que a coletanea possui histérias que podem contribuir de
diversas formas para planejamentos de aulas na educacao basica, tendo em vista
gue os quadrinhos englobam uma abundancia de temas e expressdes visuais que
partem das experiéncias culturais e vivéncias de autores/as que pertencem ao

contexto do sul global.

Amaro X. Braga Jr (2021) convida para depositarmos atencdo em quadrinhos
criados por roteiristas e ilustradores/as dos paises da América Latina. O pesquisador
salienta a importancia de “compreender o papel das publicagdes isoladas feitas
pelos nativos e desenvolver estudos comparativos de como estas acdes se
relacionam - ou ndo, com o cenario global que afeta a mesma regido produtora”
(BRAGA JUNIOR, 2021, p. 127). Para o autor estas produc¢des nos possibilitam
entrar em contato com perspectivas relativas ao imaginario social, cultural e politico

de uma determinada regiao.

Nesse panorama, Ivan Lima Gomes (2021) aponta a falta de pesquisas que
trabalhem com os cenarios de producéo e circulacdo de quadrinhos nos paises da
América Latina. Segundo o autor, € necessario o trabalho de estruturacdo do
percurso dos quadrinhos ao longo dos anos no nosso continente, dando conta de
como se desenvolve a producéo local e de como ela se relaciona com a vida dos/as

produtores/as e leitores/as dessas obras.

Isto posto, 0 Nosso objetivo é tanto o incentivo para a utilizacdo de quadrinhos de
autores/as sul-americanos/as em sala de aula, como as potencialidades imagéticas
em face do siléncio em um espaco de aprendizagem que elas evocam. Em alianca
com Cristiano Bedin da Costa e Angélica Vier Munhoz, partimos do entendimento da
aula como: “Espaco e tempo de gestos multiplos, uma aula é também uma ocasiao
de encontro entre a ideia abstrata e a realidade concreta, a jungédo entre a ordem
das coisas sensiveis e inteligiveis” (2020, p. 196). Entre as questdes que ressoaram
durante a escrita deste artigo, ressaltamos: Como quadrinhos produzidos na

América Latina podem atuar sobre a diversidade de vidas que compdem 0 espaco



de sala de aula no nosso pais? Quais perspectivas de leituras o siléncio proporciona

nos quadrinhos operados neste artigo?
Conhecimento e sabedoria

Propostas pedagdgicas mais tradicionais e com tendéncia tecnicista tendem a
considerar o ensino-aprendizagem pelo seu viés de erudicdo e de utilidade, assim
como proposicdes tradicionais no campo dos estudos cognitivos tendem a
considerar a mente como localizada no interior dos individuos, geralmente no
cérebro, e como uma espécie de maquina capaz de processar informacdes externas
através da atividade neuronal. Segundo essa perspectiva, o ato de pensar é
frequentemente visto a partir de uma metafora com o processamento computacional
de informacbes, em que ha uma realidade exterior que fornece os dados (o input) a
serem decodificados e interpretados por sujeitos dotados de uma aparelhagem
neuronal capaz de processar os fatos do mundo (BAUM; KROEFF, 2018, p.207). A
forma que esse modo de ver geralmente adquire no contexto escolar-académico € a
de conceber o pensar como as operacdes légicas e conceituais da atividade mental,
priorizando questbes de raciocinio e resolucdo de problemas. A proposta
apresentada aqui, no entanto, parte de outras possibilidades racionais, légicas e
sobremaneira sensoriais, menos resistentes a intuicdo e aos siléncios do que é o
pensamento racional estreito; parte de uma perspectiva que considera que “o pensar
ndo se reduz a uma analitica conceitual, uma disputa entre argumentacdes ou a
uma simples abstragdo académico-literaria, cristalizando o conhecimento como algo
estavel, determinado e fixo” (CARVALHO; TASAT, 2020, p.7).

A obra Pensar em Movimento: pensadores americanos para a sala de aula, propde
uma didatica alternativa ao modo de conceber as coisas do pensamento
hegemonico, comegando pela ideia de que “o pensar esta sendo vivo no solo que
ocupamos e aqui nos interessa possibilitar 0 encontro com autores que nao Ssao
trabalhados em nosso curriculo e que pertencem a outras latitudes continentais”
(CARVALHO; TASAT, 2020, p.7). Entre as implicages de outras l6gicas e modos de
pensar, e ndo da Logica e do Pensamento, esta a de que pensar ndo é somente as
operacdes analiticas e conceituais que caracterizam um certo tipo de pensamento, 0

do homem branco ocidental, que descreve e que explica, e que s6 a muito



contragosto pode conceber que ha coisas que ndo podem ser descritas e nem

explicadas.

A historieta Conhecimento e sabedoria é baseada num fragmento da obra El
pensamiento indigena y popular en América, publicada em 1970, de Rodolfo Kush.
Ela conta de uma visita de Kusch e alguns alunos a uma comunidade tradicional, um
ayllu, para realizar um trabalho de campo. Assim que chegam, o que mais |hes
chama a atencado é o siléncio de um velho senhor, que "estava recostado sobre a
parede de adobe e olhava distante, enquanto o assediAdvamos com perguntas"”
(CARVALHO; TASAT, 2020, p.17). A entrevista segue, mediada pelo filho do velho,
ja que este ndo sabia falar espanhol, e talvez a presenca do filho nem tivesse sido
muito necessaria, pois o velho pouco falava: "De vez em quando, o avb dava voltas
e respondia as nossas perguntas com certo sorriso". Diante dessa resposta evasiva,
gue aos olhos e ouvidos do pesquisador argentino nao dizia muita coisa, ele reflete
gue "Um sorriso pode ser util quando ndo se quer dizer o que realmente pensa e,
geralmente, quando nao se quer falar* (CARVALHO; TASAT, 2020, p.17).

O senhor mal nos olhava e permanecia
contemplativo.

Imagem 1. Quadro de Conhecimento e sabedoria (CARVALHO, TASAT; 2020, p.14). Digital, 10 cm X
9,5cm. Design: Javier Nobile



O encontro com o velho aymara ja comeca mediado pelo siléncio como um elemento
que se sobressai, que atrai a atencdo dos pesquisadores, acostumados a
comunicacgdo cientifica, mais objetiva, clara e descritiva. Condescendentes com o
siléncio do velho, supostamente incapaz de acompanhar o curso das perguntas e de
formular respostas de acordo com o que esperam, 0s pesquisadores desistem. Uma
personagem ainda ressalta que “Alguém, escandalizado com a atitude do avé, o
qualificaria de ignorante. E o que costumamos fazer nesses casos” (CARVALHO;
TASAT, 2020, p.18). No entanto, o que separa de forma profunda o mundo
silencioso das evasivas do velho senhor e a sede de informacdes dos pesquisadores
€ mais do que a quantidade de palavras que cada um é capaz de dizer, mas uma
diferenca de linguas, de modos de ver. Nao somente porque O primeiro ndo
compreende o castelhano, mas principalmente porque o0s brancos néo
compreendem o siléncio. Para eles, o siléncio expressa uma falta, uma resignacao
cujo sentido € o de impedir que se va adiante com as palavras, que se desenvolva
um discurso que atue na concretizagdo de algo; e como meio de remediar tal
incébmodo, explicando-o, é comum atribuir aquele que é responsavel pelo siléncio o
adjetivo de ignorante. O mecanismo de defesa do homem branco diante do que néo
compreende €, ironicamente, atribuir ao outro sua propria ignorancia. E como que
um ajuste de realidade para torna-la inferior, para manter segura a questionavel
superioridade do homem civilizado, racional e explorador. Diante do siléncio, o
homem branco néo é capaz de resignar-se, nem de tentar ouvir o que nao é feito de
palavras; ele logo toma para si a responsabilidade de explicar o porqué do siléncio,
de descrevé-lo como auséncia de algo, de uma falta que imediatamente é
remediada por interminaveis discursos. Para o homem branco, o siléncio ndo pode

ser deliberado: é sempre sintoma de ignorancia.

Na sequéncia da historia, porém, depois que o0s pesquisadores deixam a aldeia,
aguele siléncio continua ecoando durante a viagem de volta. A personagem de
Kusch esta pensativa, em siléncio. No ultimo quadro da historia, toda a equipe desce
da caminhonete para contemplar o p6r do sol na punaVii boliviana, "Talvez como

aquele senhor fazia" (imagem 2).
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Imagem 2. Pagina de Conhecimento e sabedoria (CARVALHO, TASAT; 2020, p. 16). Digital, 15 cm X
10 cm. Design: Javier Nobile

Uma histoéria que transitou pela Giby

Valdera (2021) em A cidade sem nome, apresenta-nos um quadrinho silencioso,
porém repleto de possibilidades de sentidos, no qual ndo existe texto verbal ao longo
da trama. Siléncio esse que pode remeter, aqui, a atitude do velho aymara
mencionado na secdo anterior. Durante a narrativa encontramos diversas
referéncias a obras de arte. S&o releituras que constituem parte da vida da

personagem, provocam-na a seguir entre cenarios.

Pensativa, a protagonista, cujo nome a histéria ndo revela, esta sentada de frente
para uma grande mesa, ao fundo uma parede ostenta dois grandes quadros. Ela se
perde entre as dobras do tecido que recobre a mesa (imagem 3), 0 que a impele a

um miraculoso percurso, deixando-na em uma cidade com constru¢des suntuosas.



Imagem 3. Pagina do quadrinho A cidade sem nome (VALDERA, 2021, p. 85). Digital, 13 cm X 9 cm.
Design: Duchy Man Valdera

A personagem € desenhada em um tamanho pequeno (imagem 4), em comparacao
as estruturas arquitetdbnicas. A profusdo de ilustracbes no decorrer da obra ndo
parecem ter um encadeamento Gnico de enredo, permitindo multiplas leituras. E um
elemento constante nos quadros o detalhe dos olhos da personagem (imagem 5),

desenhados como se estivessem observando ora outro personagem, ora o leitor.



|

Imagem 4. Pagina do quadrinho A cidade sem nome (VALDERA, 2021, p. 87). Digital, 13 cm X 9 cm.
Design: Duchy Man Valdera



Imagem 5. P4agina do quadrinho A cidade sem nome (VALDERA, 2021, p. 88). Digital, 15 cm X 10 cm.
Design: Duchy Man Valdera

Por fim, a protagonista est4 de costas e contempla o quadro do inicio da historia
(imagem 6), que agora domina quase todo o espaco da folha com suas areas na cor
preta e muitas linhas que formam variados padrdes. Nas duas paginas que dao
prosseguimento para o desfecho da obra, a protagonista contempla a cidade, a qual

se extingue em linhas formadas por diminutos pontos.
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Imagem 6. Detalhe da pagina do quadrinho A cidade sem nome (VALDERA, 2021, p. 91). Digital, 10
cm X 10 cm. Design: Duchy Man Valdera

Na ultima pagina, a protagonista mais uma vez esta sentada em frente a uma mesa.
Nessa perspectiva, Alexandre Linck Vargas aconselha uma forma de se relacionar
com as ilustragdes de um quadrinho, a qual perceba “os vinculos que s&o criados,
gue possibilitam que uma imagem se abra — e se confine — para uma histéria que a
atravessa” (2015, p. 216). A expressao da personagem € serena, ela esta com o
rosto arqueado para direita, as maos entrelacadas entre si e sustentando o queixo.

Os seus olhos, mais uma vez, contemplam o leitor.
Os siléncios perpassando quadrinhos e sala de aula

Na América Latina, seguindo o entendimento de Roberto Elisio dos Santos, “as
histérias em quadrinhos tém uma rica tradicdo e sdo a ponta de lanca de
exploracBes maiores da forma, estética e conteldo, mas no meio da instabilidade
econdmica e politica ndo desenvolvem uma ‘industria de quadrinhos™ (2020, p. 146).
Embora Santos evidencie a precariedade da organizacao profissional dos/as artistas
que trabalham com quadrinhos, Conhecimento e sabedoria e A cidade sem nome
sdo exemplos de publicacbes acessiveis para o ambiente escolar, principalmente

com a viabilidade do formato digital.



Nesse sentido, Gomes entende que: “As HQs ultrapassam as divisas nacionais, tal
como 0S personagens ultrapassam as fronteiras dos quadrinhos e alcancam o
cotidiano das pessoas sob a forma de produtos e fantasias” (2021, p. 191). As duas
histérias que movimentamos nesta escrita sdo expressées dos quadrinhos como
producdes culturais que transitam por entre paises, possibilitando trocas de
vivéncias entre os/as leitores/as que dispdem dessas obras. O nosso convite € para

gue os quadrinhos operados neste artigo sejam lidos como

algo que alguém nado sabe nem espera, algo que compromete o leitor
e o0 coloca em questdo, algo que afeta a totalidade da sua vida na
medida em que o chama para ir mais além de si mesmo para, tornar-
se outro. (LARROSA, 2015, p. 101).

Assim, a escolha pelo género narrativo e visual das historias em quadrinhos é
bastante significativa para a construgcdo de um pensamento americano desde o
ensino basico, pelo potencial das narrativas visuais como ferramenta pedagdgica e
principalmente por serem um meio de expressao do conhecimento sul-americano
ancestral e de aspectos culturais contemporaneos de paises estabelecidos no

cenario do sul global.

O siléncio habita Conhecimento e sabedoria, possibilitando aos personagens a
experiéncia de situacdes que ndo podem ser explicadas e descritas por uma
interlocucédo objetiva e cientifica. E proficuo tracar um paralelo entre o ambito do
inexprimivel que encontramos no siléncio do velho e a concepcédo do fazer docente
para Da Costa e Munhoz. “Em uma aula, produz-se em meio aos signos, pela
poténcia do indizivel, na materialidade intensiva dos encontros” (2020, p. 203). O
siléncio pode irromper na sala de aula provocando a atencdo ao momento presente,
assim como a atitude do velho instigou 0s outros personagens a estarem atentos a
abundéancia de possibilidades que permeiam as vivéncias do agora. Sob esse olhar,
mostra-se valioso o entendimento de Wunder e Villela:

Se cada ponto de vista € um mundo e se o0 mundo que construimos
com O pensamento e a estética ocidental € um dentre muitos
possiveis, ir ao encontro de sons, imagens, palavras, modos de
pensar dos povos indigenas é um dos desafios de uma educacao
aberta a diferenca. (2017, p. 15).



Por se tratar de um quadrinho silencioso, A cidade sem nome viabiliza uma
aproximacdo a uma discussao referente aos limites difusos que caracterizam esse
campo artistico.
Nos quadrinhos, a impossibilidade de se demarcar o limite entre
palavra e imagem pode levar suas origens ao limiar da cognicéo
humana, a origem da narrativa e a bifurcacdo do pensamento entre

um mundo iconografico e um mundo verbal. (MARCONDES, 2016, p.
157).

Ao assumirmos a “docéncia como leitura, avaliagdo e abertura de espacgos” (DA
COSTA; MUNHOZ, 2020, p. 199), o quadrinho silencioso pode estar na sala de aula
como um artefato cultural que convida a experimenta¢cdo e mostra a possibilidade de

uma pratica educacional arredia a definicdes estanques.

Ciro Inacio Marcondes pontua que “uma histéria em quadrinhos muda ou silenciosa
acaba surgindo como uma espécie de antipoda que coloca em risco toda defini¢do
do que poderia ou deveria ser a expressividade deste meio de comunicagcido”
(MARCONDES, 2016, p. 156). Encontramos em A cidade sem nome uma historia na
qual os desenhos estdo “abertos a uma variabilidade na utilizacdo de formas de
linguagem” (MARCONDES, 2016, p. 157). O pesquisador nos convida a usufruir
esse género de quadrinhos atentando para como as imagens por si sé viabilizam

uma abertura para multiplas interpretagdes.
Siléncio e silenciamento

Em contextos pedagodgicos mais conservadores, a expressao “Siléncio!” costuma ser
empregada em seu sentido exclamativo, como uma ordem ou pedido para que a
turma se cale e as palavras do professor possam ser ouvidas, ou entdo para que as
tarefas possam ser realizadas sem perturbagcéo. Os espacgos que o0 siléncio ocupa
em sala de aula sdo relacionados a aspectos repressivos, a silenciamentos que
remetem a indiferenca, a submissdo ou a incapacidade de preencher os espacos
com palavras que estejam de acordo com o que se espera. A resposta em branco, 0
calar-se por coacdo e o nao saber responder sdo as formas em que geralmente o

siléncio se expressa na escola.

O que propomos aqui, no entanto, foi uma abordagem ativa do siléncio, ndo como

condigéo para as explicacoes e descri¢cdes verbais, mas como um espaco eloquente



de sentidos que sédo de outra ordem e podem se manifestar numa recusa em
responder de acordo com o que se espera, caso do velho aymara na primeira
histéria analisada, ou como uma narrativa complexa que sugere mdultiplos sentidos

sem que uma palavra esteja presente, caso do segundo quadrinho.

Em Conhecimento e sabedoria o velho senhor consubstancia os seus saberes na
narrativa através do siléncio, o qual suscitou no grupo de amigos uma conversa
sobre as perspectivas culturais deles em contrapondo a sua. Siléncio que instigou 0s
personagens a falar sobre 0s seus rituais pessoais, sobre a preservacao do meio
ambiente, entre outras ponderacoes.

Na sucessdo de paginas que abdicam da palavra escrita da histéria A cidade sem
nome, a narrativa extravasa em possibilidades de caminhos para a conducédo da
trama. Ao acompanharmos as deambulacdes da protagonista, efetuamos uma
leitura que se espalha por possibilidades que se adensam no quadrinho através dos
gestos contidos e olhares firmes das personagens que passeiam ao longo da

historia.

Na relagcdo com os quadrinhos proposta neste artigo, “a leitura € um dialogo entre o
dito e ndo dito do texto, entre o que a palavra entrega e o que retém, mas sendo o
nao dito o lugar essencial de onde ressoa o sentido” (LARROSA, 2015, p. 101). Por
esta linha e partindo da 6tica da aula como um encontro e tensionamento do mundo
ficcional e do mundo ordinario (DA COSTA; MUNHOZ, 2020), o que pode
transbordar de um grupo de estudantes e um/a professor/a que leiam esses
quadrinhos? Assim como as personagens foram insufladas por questionamentos,
abre-nos a possibilidade de estarmos atentos as nossas vivéncias cotidianas e como
ela pode verter para o espaco escolar em uma postura problematizadora e disposta

a experimentacao.

A disposicado em abordar questdes silenciadas na rotina escolar - e a potencialidade
do siléncio € um irdnico exemplo - exige do professor um constante cuidado na
busca e escolha dos materiais que lhe servirdo de apoio em sua pratica, e mais do
gue isso: exige que o professor ndo se coloque como alguém que possui aquele
saber, mas que o constréi com o0s estudantes. Tanto estes como aquele estdo

submetidos ao pensamento hegemonico, e as virtuais alternativas de ressignificacao



de ideias genéricas que parecem naturais s6 se concretizam no coletivo, numa
compreensao que nao é transmitida de fora pelo professor, mas que surge a partir

de necessidades reais de uma comunidade especifica.
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