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RESUMO

Este artigo traga conexdes entre os depoimentos concedidos no ambito do projeto intitulado
Artes Visuais no Rio Grande do Norte (1970 a 2000): fontes visuais e documentais (UFRN), a
bibliografia, fontes primérias e secundarias. A metodologia adotada foi a histéria oral adaptada
ao contexto do isolamento social decorrente da pandemia (covid-19). As entrevistas foram
realizadas durante os anos de 2021 e 2022, em formato remoto. O estudo apresenta
brevemente o contexto historico e artistico relatado pelos entrevistados, considerando o
periodo da ditadura e da redemocratizacao no Brasil. Em seguida, destacam-se as vozes de
cada depoente, tracando a partir das memaorias compartilhadas um panorama sobre as
mudangas ocorridas nas Artes Visuais no Rio Grande do Norte (RN).

PALAVRAS-CHAVE
Artes Visuais no RN. Arte brasileira. Movimentos artisticos. Relatos biogréficos. Arte
Contemporéanea.

RESUMEN

Este articulo establece conexiones entre los testimonios dados en el &mbito del proyecto Artes
Visuales en Rio Grande del Norte (1970 a 2000): fuentes visuales y documentales (UFRN), la
literatura, fuentes primarias y secundarias. La metodologia adoptada fue la historia oral
adaptada al contexto de aislamiento social derivado de la pandemia (covid-19). Las
entrevistas se realizaron en 2021 y 2022, en formato remoto. En este articulo se presenta
brevemente el contexto histérico y artistico relatado por los entrevistados, considerando el
periodo de dictadura y redemocratizacion en Brasil. Luego, se destacan las voces de cada
declarante, extrayendo de las memorias compartidas un panorama de los cambios ocurridos
en las artes visuales en Rio Grande del Norte (RN).

PALABRAS CLAVE

Artes Visuales en RN. Arte brasilefio. Movimientos artisticos. Relatos biogréaficos. Arte
Contemporaneo.

Antes e depois

No Brasil, o periodo que compreende o final do século XX foi marcado pela ditadura

militar, experiéncias e eventos de censura. Posteriormente, pelo processo de
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redemocratizacéo, de globalizacdo e manifestacdes da contracultura. Igualmente, foi

um periodo de grande producdo e expressao da arte brasileira. As obras de arte,
plasticas e das novas midias realizadas entre as décadas de 1970 a 2000 s&o,
certamente, do ponto de vista simbdlico e artistico, um importante legado. Nesse
momento, a arte brasileira rompeu com antigas tradicdes e deu lugar a arte de
tendéncia conceitual, experimentacdes em performance, objeto, videoarte, préaticas
hibridas. Esse contexto de carater nacional e internacional foi territério de discusséo
e desenvolvimento da arte contemporanea. Portanto, o seu estudo € fundamental para

a compreensao da histdria da arte recente.

A década de 1960 foi para o cenério brasileiro um momento marcado por fortes
repressdes, quando manifestacdes culturais foram vigiadas, oprimidas e moldadas
pelo governo ditatorial. Vale lembrar que o golpe de 1964 completou 60 anos em 31
de marco do presente ano, permanecendo ainda feridas na memoaria coletiva. Durante
0s anos de chumbo, na auséncia de uma clara oposi¢ao politica ou por um movimento
de camuflagem da arte contemporénea no Nordeste, uma das estratégias do regime
militar foi a promocdo da arte popular e tematicas regionalistas, visto que essa
tendéncia estava em voga, sobretudo, nos Estados que almejavam reforcar a
centralizacdo dos ideais nacionalistas e outras referéncias que retroalimentam as
ideologias impostas pelo governo na época. Segundo o historiador e critico de arte,
Rafael Cardoso, a arte que nao abarcava esses ideais aparecia “[...] quase sempre
em papel secundario [...] subordinada ao nacional, resumida ao folclore ou
instrumentalizada como primitivismo, quando ndo € relegada ao deboche e ao
esteredtipo” (CARDOSO, 2022, p.20).

Nesta perspectiva, 0s territorios regionais se organizaram de acordo com as relacées
micro-espaciais e macro-espaciais de cunho nacional e regional, a partir dos aspectos
culturais, econémicos e politicos de cada lugar. Sendo assim, as Artes Visuais
inseridas na literatura académica ou que eram propagadas nos meios comuns de
comunicacao foram subordinadas a viséo de modernidade artistica construida a partir
do Sudeste. Retomando a nogéo de arte de cunho politico, vale observar o crescente
sentimento de unificagdo da nagédo na era Vargas com 0os movimentos nacionalistas,

alicercada posteriormente na ditadura militar de uma maneira extremamente violenta.
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Observa-se que o Rio Grande do Norte é uma regido geograficamente distante do

eixo econdmico Rio/S&o Paulo, assim como outros contextos da regido do nordeste,
sofreu com a chamada “diaspora cultural” (BARBOSA, 1997, p. 241), muitos artistas
sairam dos seus lugares de origem para conseguir se estabelecer dentro de um
sistema de arte mais amplo, onde eles tivessem maior autonomia. Com a mudanca

desses artistas, ocorreram sobrevivéncias quase que na sua totalidade marginais.

Na época, o termo “marginal” era utilizado também para se referir a
condicdo de quaisquer figuras ou conceitos situados na periferia.
Podia ser usado tanto para descrever um criminoso vitima da
brutalidade policial quanto uma figura politica perseguida que
precisava se esconder ou viver clandestinamente, os pobres e os
destituidos, os loucos, e até mesmo artistas emergentes sem
conexdes com o mercado de arte. (CALIRMAN, 2013, p. 95).

No entanto, conforme os anos se passaram diante de movimentos de resisténcia,
consequentemente, chegamos ao chamado periodo de redemocratizacdo (1974-
1985). Nesse momento, os artistas nordestinos avancam nos debates artisticos mais
contemporaneos. Sendo assim, o cenario artistico norte-rio-grandense, considerado
marginal por estar fora do eixo hegemonico do sistema da arte nacional, experienciou
uma considerdvel mudanca. Anteriormente a producdo predominante era
tendenciosamente moderna com foco na pintura, desenho e escultura, além de
possuir uma consideravel concentracdo e invocacao estética naif e da arte popular.
Tais tendéncias permanecem, contudo, vertentes da arte contemporanea, inclusive
em rede e/ou colaborativas como a Arte Correio, comegam a disputar espaco no

sistema local.
Memorias compartilhadas

O contexto cultural do Rio Grande do Norte durante os anos de 1970 a 2000 foi
marcado pelo contexto politico mencionado, por manifestacdes e eventos artisticos
gue foram vividos por agentes locais. Destacam-se o0 movimento Arte Postal, Poesia
Visual, a Galeria do Povo, os grupos Cobra, Oxente e M8M (Movimento 8 de Maio),
entre outros. Durante os anos 2021 e 2022, quatro atores desse contexto cederam
entrevistas a equipe do Projeto Artes Visuais no Rio Grande do Norte (1970 a 2000):
fontes visuais e documentais?; a saber: Sanzia Pinheiro (curadora), Vicente Vitoriano

(artista e critico de arte), Alexandre Eduardo (artista e agente cultural) e Guaraci
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Gabriel (artista). Na ocasido, eles compartilharam suas memorias, experiéncias e

leituras de mundo. Dessa forma, uma narrativa entrelagcada as historias de vida

desses sujeitos comecgou a ser construida a partir das suas memorias e vozes.

Vale observar que até meados do anos de 1970, o sistema artistico do Rio Grande do
Norte refletia a permanéncia de producfes artisticas ainda associadas a estética
modernista e popular. Contudo, foi nesta mesma época que a juventude natalense
ligada ao movimento da contracultura, reivindicou novas expressoes artisticas, mais
experimentais, bem como a criacdo de espacos alternativos de exibicdo da arte e
progressiva incorporacao ao sistema artistico local. Tais mudancas foram geradas por
perspectivas interdisciplinares entre as artes. Ocorreram festivais no Forte dos Reis
Magos (patriménio local), reunindo diversas acgfes artisticas, performances e
apresentacdes musicais, o evento ficou conhecido como Festival de Arte de Natal
(FAN) ou Festival do Forte. Particularmente, entre 1980 e 1990, ocorreram varias
iniciativas culturais e a divulgacdo de publicacbes alternativas, tabloides, fanzines,
destacando-se as producdes ligadas aos movimentos Poema/Processo e Arte Correio
(ALVES, 2023, p. 683-687).

Os entrevistados que viveram esse periodo de renovacdo estética no contexto da
cidade de Natal (RN), eram membros da comunidade jovem da época ligada ao
movimento de contracultura que expandiu as possibilidades de atualizacdo das artes
visuais para um experimentalismo conjugado a arte contemporanea e a cultura local.
Para tanto, a investigacdo adotou como processo metodoldgico a histéria oral, este
encaminhamento foi o ponto de partida que culminou na busca de fontes
complementares em arquivos fisicos, digitais e nos acervos documentais e visuais do
Setor Museu de Arte do Nucleo de Arte e Cultura da Universidade Federal do Rio
Grande do Norte (NAC/UFRN), hemeroteca digital da Biblioteca Nacional, Pinacoteca
do Estado do Rio Grande do Norte (Pinacoteca Potiguar). O cruzamento dessas fontes
com os dados revelados nas falas dos entrevistados elucidam uma estreita relagcéo

entre arte e vida, igualmente, arte e politica.

O instrumento de pesquisa seguiu a linha de entrevistas semi-estruturadas. Todas as
conversas foram gravadas e acompanhadas pela coordenacédo e equipe do projeto,

os estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais da UFRN, Ygor Matheus
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Medeiros Anario, Naura Rita Vicente da Silva Fernandes, Mariana Gomes Cabral e

Lorena Gabriele Bezerra dos Santos. Os entrevistados foram recebidos na sala virtual
e apods as saudacdes iniciais, as perguntas foram expostas como um guia aberto para

nossa conversa. As quest(")es norteadoras foram:

Quando vocé iniciou suas atividades no campo das Artes Visuais?
Como foi a sua trajetdria no campo das Artes Visuais?
Entre 1970 a 2000, vocé participou de algum movimento artistico ou
grupo de artistas no Rio Grande do Norte? Como foi essa experiéncia?
Vocé conheceu agBes de movimentos artisticos ou grupos de artistas
no Rio Grande do Norte atuantes entre 1970 a 2000? Como foi a
recepcgao estética e cultural dessas?
Entre as exposi¢Oes artisticas realizadas no contexto local entre 1970
a 2000, quais vocé considera de maior impacto na cena artistica
potiguar? (Arquivo do Projeto Artes Visuais no Rio Grande do Norte:
fontes visuais e documentais. Instrumento de pesquisa, 2021, nao
paginado).

Assim nosso didlogo comecou, surgindo outras questbes e trocas ao longo do

desenvolvimento dos depoimentos.
As vozes

Um dos nossos depoentes foi Vicente Vitoriano (2021), professor aposentado, artista
e critico de arte local. Ele descreveu que sua iniciacdo artistica comecou ainda na
adolescéncia, no interior do Estado. Quando jovem se mudou para a capital e cursou
arquitetura na UFRN, durante esse periodo estabeleceu redes de trabalho no circuito
artistico natalense. Ele relatou sua participacdo no grupo Cobra do RN, que foi um
ativo coletivo do final dos anos 70 e primeiros anos dos 80, organizado pelo jornalista
Franklin Jorge. O grupo era formado por Fernando Gurgel, Flavio Américo, Vicente
Vitoriano, Gilson Nascimento, Fernando de Oliveira, Sandoval Fagundes e Nival
Mendes. Por ser um grupo de pintores, esses artistas marcaram presenca nas galerias
locais, destacando-se a exposicao de 1979 na Galeria de Arte Credimus em Fortaleza,

Cearéa (Imagem 1).
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EXPOSICAO

GRUPO COBRA EM FORTALEZA — Na Galeria de Arte Cre-
dimus Aldeota (Santos Dumont, 2680), em Fortaleza, foi inau-
gurada, no dia 10 do corrente, uma coletiva de jovens artistas que
atuam no Rio Grande do Norte e que formam o Grupo Cobra. A
apresentagdo da mosta ¢é feita pelo poeta e jornalista potiguar
Franklin Jorge, da Associagdo Brasileira de Criticos de Arte. Em
seu “Prefécio sem Marmelada" Franklin Jorge critica severa-
mente a pintura de Jomar Jackson do Nascimento, ‘‘pintor alie-
nado, defensor de uma estética decadentista”, a critica de arte
do seu Estado, “manipulada por intelectuais afetivamente
comprometidos e sem maiores conhecimentos especificos’ e re-
laciona os oito expositores, analisando rapidamente seus traba-
lhos. A coletiva — integrada por Fernando Gurgel, Flévio
Américo, Vicente Vitoriano, Gilson Nascimento, Fernando de Oli-
veira, Sandoval Fagundes, Nival Mendes e Amida Sales — foi
coordenada pelo préprio Franklin Jorge.

Imagem 1. DIARIO DE PERNAMBUCO. Exposicao. Recife, 1979 (detalhe).
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

O grupo Cobra do RN participou de exposicdes na regido e teve uma presenca visual
ligada a retomada do surrealismo e da pop art, sendo, em certo sentido, um
movimento de renovacao da pintura local. Contudo, apesar do grupo Cobra se
encaixar dentro do sistema nos espagos convencionais das galerias, nem todos o0s
artistas locais tinham a mesma receptividade. Assim, o movimento Galeria do Povo
foi criado em 1977 (Imagem 2). Segundo o relato do criador da galeria, Eduardo
Alexandre (2021), a proposta do movimento era democratizar a arte, dando acesso a
todos. Foi uma acgao coletiva, qualquer artista (profissional ou amador) poderia
participar das exposi¢cdes organizadas sem um real intento expografico, pois as
mostras ocorreriam nas ruas, no calcadao das praias, em qualquer lugar que tivesse
um muro para ser ocupado com pinturas, desenhos, poesias e pudesse ser 0 ponto
de encontro da juventude dos anos 70 a 90, uma forma de protesto, bem como uma

reivindicagcéo por um espaco destinado as manifestacdes culturais (Imagem 3).
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Imagem 2. O POTI (RN). Praia dos artistas tem Galeria do Povo. Natal, 1977 (detalhe).

Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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Imagem 3. O POTI. A grande batalha por um espaco cultural para o povo. Natal, 1983.

Hemeroteca da Biblioteca Nacional.
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O movimento Galeria do Povo promoveu reivindicacdes e pautas politicas associadas
as exposicdes/ocupacbes. Ocorreram marchas, protestos e demandas por projetos
ligados a promocdo das novas linguagens artisticas. Eduardo Alexandre (2021)
também relatou a tentativa de criacdo de um partido politico vinculado ao movimento
Galeria do Povo. O entrevistado informou que os participantes das marchas levavam
faixas com mensagens de protesto em prol do retorno ao pleno exercicio da
democracia no Brasil, incluindo a expectativa de tombamento de um muro como
patrimdénio do Estado (Imagem 4). Para ele, a Galeria do Povo nasceu nos anos 70 e
ainda permanece ativa. Eduardo Alexandre afirmou que o projeto Galeria do Povo é

a sua “tese”, defendida na vida junto a sociedade.

Fundadores da galeria do
povo querem o tombamento

Os fundadores da Galeria do Povo irdo
reivindicar junto 4 Cimara Municipal de
Natal ¢ aos poderes competentes o tomba-
mento do muro da Galeria do Povo, na Praia
dos Artistas, que hoje estd servindo para
dedtcuuconnmn locais.

Eduardo Alexandre. el'hdw

nos ultimos meses a G

funcionando irregularmente devido 4 usur
pagio do muro para propagandas e seria uma
outra usurpagdo dos artistas, ponderou ele se
estes chegassem ¢ invadissem o muro com
gravuras, poesias, pinturas e talhas. “E por
isso que queremos o tombamento do muro da
galeria, para evitar tais irregularidades™.

A Galeria do Povo foi criada por Edurado
Alexandre dia 1° de outubro de 77, sendo
imediatamente aceita pela maioria dos
artistas natalenses, que se tornaram co-fun-
dadores da Galeria, considerada instituicio
do Estado que redne semanalmente dezenas
de trabalhos artisticos de Natal.

*“A Galeria foi um movimento de vanguar-

plerh do povo € uma instituiglio viva, que se
criou dar oportunidade A cidade de
conhecer as obras feitas pelos seus artistas
num outro perfodo de tempo™, completou ele

REIVINDICACAO :
byt afeds

Aberta a artistas plisticos, poetas, md-
sicos, entalhadores ¢ pessoas ligadas ao
teatro, a Galeria do Povo, frisou 0 poeta
Carlos Gurgel, deve ser lmnbnda para que o
movimento ndo fique parado, “mas sempre
nulndo em todas as umndu poﬂ é

indivel que tenha i

“A gente quer congregar poetas, muus
pldsticos, entalhadores ¢ mdnco: nessa luta
de tombamento pelo muro™, afirmou Carlos
Gurgel. Até o momento, informou, a Galeria
exps mais de mil trabalhos de artistas da
terra, “tirando as poesias das gavetas ¢ os
quadros das paredes”, completou Eduardo
Alexandre.,

Hoje serd realizada a 8* exposigio da

Galeria e outras ji foram realizadas, para-
lelamente, em Campina Grande, Fortaleza ¢
Brasilia.

da, nio s artistico, mas também filosfico,
que fez inclusive com que surgisse o ando
do Povo Brasileiro”, afirmou Eduardo. “A

Imagem 4. DIARIO DE NATAL. Fundadores da Galeria do Povo querem o tombamento. Natal, 1981.
Fonte: Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

A pesquisa contou com a voz de uma mulher entre os entrevistados, a curadora
Sanzia Pinheiro (2021). Sua fala apresentou dados biograficos sobre sua origem
familiar. Sanzia relatou que membros da sua familia participavam do circuito artistico
natalense, destacando os tios que eram pintores e sua irm&, Sayonara Pinheiro,
integrante do grupo Oxente. Os artistas que formavam esse grupo frequentavam a
casa da familia de Sanzia. No espaco do lar, ela desenvolveu uma relacao afetiva com
os integrantes do grupo Oxente e comegou a dar opinido sobre as agdes artisticas

promovidas por eles na cidade de Natal.
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Guaraci Gabriel foi um dos artistas que participaram do grupo Oxente, ele também

cedeu um depoimento. Além dele e de Sayonara, Civone Medeiros e Cicero Cunha
formaram o grupo Oxente a partir de afinidades criativas. Na época, o grupo realizou
acOes de intervencdo ambiental, performances e experimentacdes no espaco urbano
gue romperam com a pintura de cavalete e outras praticas mais tradicionais. Guaraci
Gabriel (2021) relata que as atividades do grupo aconteceram durante os anos 80, na
época a situacdo politica era “aparentemente” mais tranquila. Vale observar que ja
estava em curso a redemocratizacdo, assim, certa liberdade comecava a ser
vivenciada, mas com muitas sequelas e traumas dos anos de chumbo. Apesar dessa
percepc¢ao, a populacdo natalense ndo estava acostumada com o experimentalismo
e a efemeridade da arte contemporanea, portanto, as reagcées do publico foram

diversas em relac&o as novas praticas artisticas exploradas pelo grupo Oxente.

Guaraci relatou que a participacdo no grupo Oxente foi importante para sua primeira
fase artistica, parte importante da sua biografia. Apés o desfecho do grupo, passou a
trabalhar com escultura, participou da Bienal de Cuba e de outras exposi¢fes. Além
do Oxente, Guaraci Gabriel integrou o grupo M8M (Movimento 8 de Maio) em 2000,
assim como Sanzia Pinheiro. O Movimento 8 de Maio dos Artistas de Natal, congregou
30 integrantes e foi um grupo muito plural (formado por artistas naifs, da arte
contemporadnea ou moderna). Juntos tinham uma posicdo politica de luta pela
promocado da arte e da cultura, realizaram exposicdes, falas, residéncias artisticas e
outros eventos. M8M entrelacou vidas, aproximando novos artistas das geracdes
anteriores, pois o0 nlcleo da geracao de agentes culturais dos anos 80 permaneceu

ativo e militante.

Sanzia Pinheiro (2021) também relatou que sua primeira experiéncia curatorial surgiu
dentro do M8M, posteriormente veio a trabalhar com Leonor Amarante no Panorama
0.8, integrou a equipe de curadores do Projeto Rumos e atuou na Fundagé&o Cultural
Capitania das Artes (FUNCARTE). Entre suas curadorias, a exposi¢cao Escrituras e
Existéncias realizada no Encontro de Escritores Natalenses em 2007, possui uma
histdria singular. Segundo a entrevistada, ela desejava realizar uma curadoria sobre
livro de artista, mas a proposta enfrentou uma dificuldade basilar — o livro de artista

nao era um meio de expressao conhecido pela maioria dos artistas locais — diante
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dessa situacdo, foram realizadas oficinas e as producbes geradas foram

apresentadas na exposi¢éo Escrituras e Existéncias (Imagens 5, 6 e 7).

AN . @ ea
ESCRITURAS € EXISTENCIAS
MOSTRA DE LINRO DE ARTISTA

Imagem 5. Capa do Catalogo da Exposi¢édo Escritura e Existéncias, 2007.
Fonte: Arquivo de Sanzia Pinheiro.

Jogo Natal

e
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Imagem 6. Pagina interna do Catalogo da Exposi¢céo Escritura e Existéncias, 2007. Trabalhos
realizados por Jodo Natal, artista participante da mostra. Fonte: Arquivo de Sanzia Pinheiro.
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Civone Medeiros
8l0grafia

corpo, tinta guache e nanquin
007

Imagem 7. Pagina interna do Catélogo da Exposicéo Escritura e Existéncias, 2007. Trabalhos
realizados por Civone Medeiros, artista participante da mostra. Fonte: Arquivo de Sanzia Pinheiro.

A mostra revelou diversas formas de conceber o livro de artista, desde processos mais
tradicionais (papel) a praticas corporais/ performéaticas (Imagem 7), além de misturar
geracdes de artistas. O depoimento de Sanzia Pinheiro (2021) também destacou
outros acontecimentos e mostras relevantes. Por fim, a curadora reconheceu a
necessidade de estudos sobre a historia da arte no Rio Grande do Norte e relatou que
durante uma conversa sobre o movimento M8M com uma artista local (graduanda em
Artes Visuais/lUFRN), a jovem artista comentou que esse movimento era

desconhecido por muitos dos seus pares.

Comungando de percepcéo semelhante, o estudo aqui apresentado visa expandir o
conhecimento sobre a arte no Rio Grande do Norte. Assim, na medida que novas
problematicas sdo pensadas no interior dessa narrativa em construcdo, cada voz
ganha novos significados dentro das formas de compreensao histdrica e culturais

relacionadas a memoaria das Artes Visuais.
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