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RESUMO

Este artigo aborda a biblioteca como arquivo, cole¢cdo e trajetdria, assim como lugar de
pesquisa para o artista que escreve sobre os procedimentos de criagdo. O texto reflete, para
isso, acerca de algumas referéncias recorrentes e comuns nas escritas de artistas que
pesquisam nas instituicbes de ensino brasileiras, resultando em trabalhos de concluséo de
cursos de graduacgédo e pos-graduacao. Nesse sentido, a biblioteca do artista como arquivo,
resultado de coletas e aquisicdes ao passar dos anos, compreende um arsenal particular
cujas cintilagbes académicas e poéticas se fundem, se entrelagam e se emaranham através
de reverberacgfes estéticas.
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RESUMEN

Este articulo aborda la biblioteca como archivo, coleccion y trayectoria, asi como lugar de
investigacion para el artista que escribe sobre procedimientos de creacion. Para ello, el texto
reflexiona sobre algunas referencias recurrentes y comunes en los escritos de artistas que
investigan en instituciones educativas brasilefias, resultando en trabajos que completan
cursos de pregrado y posgrado. En este sentido, la biblioteca del artista como archivo,
resultado de colecciones y adquisiciones a lo largo de los afios, comprende un arsenal
privado cuyos destellos académicos y poéticos se fusionan, entrelaza y si enreda a través
de reverberaciones estéticas.
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A biblioteca de artistal

Os livros fazem parte do nosso cotidiano e se inserem em nossa vida, ampliando
nossos repertorios de leitura do mundo e assumindo um papel de verniz nas
camadas ou subterraneos que envolvem os processos de criacdo. E nos livros que
encontramos 0S motivos para novas investigacdes e conversacdes; para novos
modos de apropriagdo que integram a historia dos procedimentos e rastros que

motivam as pesquisas artisticas.

Assim, a biblioteca como um local de escolhas e caminhos envolve, principalmente,
reflexdes e partilhas de procedimentos com artistas e autores. Na biblioteca é
possivel encontrar uma espécie de intimidade prépria da relacdo entre escrita e

leitura, entre leitor e escritor.

Nas bibliotecas também ocorrem trocas que se revelam viciosas e até coléricas,
guando leitores e escritas se encontram em um mundo de estimulos que evocam 0s
prazeres e universos que a leitura permite, tomando conta desse ato tdo solitario
quanto orgastico. A leitura faz parte, muitas vezes, de toda a ac¢do do artista que

pesquisa, pois € nesses momentos que surgem grandes ideias e lampejos que

formam novos impulsos para a criagao.

Nesse ambiente tdo particular, a formacéo da biblioteca individual revela também
outras modalidades de discursos e investidas para pensar a obra de arte e todo o
universo ligado a producdo do artista. Quando se fala de um encontro inusitado
numa biblioteca ou livraria qualquer, por exemplo, trata-se ndo somente de acasos,
tdo valiosos quanto necessarios, mas também das escolhas e buscas que partem de

desejos e curiosidades.

A biblioteca do artista pesquisador se assemelha ao seu ateli€é; possui a forma e o
conteuddo de um percurso que contém suas histérias, sua aura, sua energia
particular — seu arquivo. O conjunto de livros e referéncias que nos acompanham
se assemelha aos materiais usados para a manipulacdo e confeccdo da obra

artistica, as investidas e técnicas do criador, que caminha por territérios
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reconhecidos, e, quando estes ndo o sdo, possuem ali o desejo de serem

desvendados. A biblioteca €, portanto, 0 nosso lugar de escolhas particulares.

O universo da pesquisa em artes visuais sugere criagbes metodoldgicas proprias,
permitindo sua inventividade ndo sé nas escritas, pesquisas e processos artisticos,
mas também nos procedimentos e na criacdo da propria biblioteca. As inUmeras
experiéncias que vamos agregando partem de escolhas e interesses pessoais que
convergem para oS coletivos com que interagimos, resultando em um conjunto

bastante peculiar que conta historias proprias.

Nesse sentido, selecionei algumas referéncias comuns quando se trata de
processos de criacdo ou pesquisa em artes no Brasil. Sdo livros que fazem parte da
minha biblioteca pessoal e que também costumam estar na maioria das bibliotecas
dos cursos de artes visuais nas universidades, por reverberarem com frequéncia nas
escritas de muitos pesquisadores, tanto em artigos como em trabalhos de finalizacéo
de cursos, dissertacdes e teses. Embora considere a necessidade de atualizar a
bibliografia, agregando referéncias mais atuais e que conversem com mais
propriedade com as questdes ligadas as pesquisas em artes, é importante acentuar
gue alguns titulos ainda possuem estima de muitos artistas, e 0s que irei apresentar

S840 0S mais recorrentes.

A bibliografia brasileira sobre procedimentos de criacdo nas artes visuais é ainda
pouco expressiva, pois a maioria das producdes nacionais confere um lugar de
“literatura cinza” as produgdes resultantes de pesquisas académicas, usadas quase
sempre como repositorio nas bibliotecas das instituicbes onde os estudos foram
realizados, e das quais poucas sao adaptadas para serem lancadas como livros.
Portanto, pelo fato de ainda termos poucas referéncias sobre o tema, se torna
comum e até compreensivel a presenca das mesmas referéncias nos estudos que

se expandem pelos tempos.

N&o pretendo realizar uma revisao bibliografica, mas apontar algumas contribuicdes
dessas escritas que ainda se fazem presentes quando se trata de processos de

criacao nas artes visuais. Atendendo ao rigor da data de langamento, a metodologia
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assume uma cronologia e posiciona essas escritas no tempo, para assim apresentar

a biblioteca por dentro, além de suas nuances e possiveis conversacoes.

Bibliografias de processos

O livro Criatividade e processos de criacao, de Fayga Ostrower, lancado em 1977, é
referéncia usada com bastante frequéncia nos processos de criagcdo. Possui em sua
aura alguns valores teoricos do periodo em que foi confeccionado, como
perspectivas culturais e estudos das psicologias, pedagogias e filosofias em vigor na

época, com luzes as artes visuais.

Com uma abordagem essencialista, a moldura tedrica remete, no universo das artes
visuais, a questbes como: inspiracao, técnicas, estilos, percepcéo, espontaneidade e
liberdade no “ato criador”. A artista, a seu modo e de maneira bastante pessoal,
procurou explicitar e dar amplo sentido didatico, a partir de suas vivéncias no atelié e
de estudos ja realizados, aos temas elencados no livro, que se baseiam em grande

amparo tedrico.

No livro ha um forte sentido didatico enderecado para publicos como estudantes,
professores de artes, artistas ou designers que estavam ingressando a época nas
universidades. O texto aborda temas como “ser sensivel”, “ser cultural”’, “processos

” “*

intuitivos”, “potencial criador” e “tensao psiquica”, buscando respostas teéricas para
o “ato criador’” nos processos de criacao artistica, pautadas principalmente em
outros campos de estudo como moldura para o campo artistico. Esse livro circula
com frequéncia no ensino e em oficinas de artes visuais que buscam amparo tedrico
nas pedagogias e psicologias da educacao, tendo em vista o carater essencialista a
que se propde, e cria uma aproximacao afetuosa com quem o |€, por apresentar
uma compreensdo acessivel dos processos de criacdo de forma tdo marcante na

escrita.

[...] a obra em vias de ser criada e, no ato, recupera todo um clima
afetivo e mental, de tensdo dirigida, o individuo exerce sua
seletividade interior. De acordo com sua personalidade, sua estrutura
intima sensivel, que serd o proprio individuo a determinar as
possibilidades e as formas em que efetua a retomada do trabalho.
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Sera ele, dentro de sua seletividade, a discriminar o caminho, 0s
avancos e 0s recuos, as opc¢oes e as decisdes que o levardo a seu
destino. (OSTROWER, 1987, p. 75)

No auge das experiéncias de Ostrower como artista e educadora, percebo, como
poténcia de suas escritas, as buscas por amplas respostas, como se justificasse 0
processo poético dos artistas por meio das emocdes e teorias que abarcam as
investigacdes acerca do trabalho artistico. A elaboracdo de suas reflexdes teoricas
convergiu também com o modo como a autora pensou seus procedimentos de
criacdo, correlacionando as teorias propostas e o0s artistas expostos em seus

percursos pelo livro.

As formas de percepgdo ndo séo gratuitas nem os relacionamentos
se estabelecem ao acaso. Ainda que talvez a logica de seus
desdobramentos se estabelecem ao acaso.[...] Sentimos, também,
gue de certo modo somos nds o ponto focal de referéncia, pois, ao
relacionarmos os fenbmenos nés os ligamos entre si e 0s vinculamos
a nés mesmos. Sem nos darmos conta, nds os orientamos de acordo
com expectativas, desejos, medos, e sobretudo de acordo com uma
atitude do nosso ser mais intimo, uma ordenagdo interior.
(OSTROWER, 1987, p. 9)

Desse modo, torna-se evidente a metodologia empreendida pela artista, que expde
de maneira bastante intima suas percepc¢des e relacdes com a fatura da obra. Isso
permitiu, por meio de sua capacidade de sistematizacdo, gerar outros volumes no
futuro, em que trata com maior desenvoltura os acasos, insights e a prépria
inspiracdo no processo de criacdo. “Os processos de perceber e intuir sao
processos afins, tanto assim que ndo s6 o intuir esta ligado ao perceber, como o
préprio perceber talvez ndo seja sendo um continuo intuir’ (OSTROWER, 1987,
p.66).

Embora esses pontos possam soar como questdbes das esferas particulares e
singulares de cada individuo, aproximam-se mais daquilo que consideramos ser “do
artista”, de suas individualidades, do que de um mundo de conhecimento a se
descobrir. Ou seja, percep¢do ou intuicdo Nos processos artisticos estdo mais para

um descobrir-se a si mesmo do que para uma concepcao teorica ou epistemologica.

Em Universos da arte, publicado em 1983, a artista desenvolveu um amplo

programa de aulas de artes para um grupo de operarios em uma fabrica. Ela narra
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de maneira bastante pessoal os questionamentos que a envolvem, os conteddos a

aplicar, os materiais a serem utilizados, as metodologias e a propria abordagem dos
temas selecionados. O livro retne a trajetéria de um curso de dominio didatico e
técnico que ela possuia como artista e educadora de artes visuais, 0 que me remete
diretamente ao livro anterior. Deste livro selecionei apenas um trecho do prefacio,
em que a autora descreve Como pensou esse percurso com os trabalhadores,
permitindo-nos ter uma nog¢ao dos processos de criagcdo e do seu ensino pensados
de maneira prética e ndo apenas teodrica, invocando a percepc¢do e a intuicdo da

prépria artista.

O capitulo V, Intuicdo, surgiu a partir de perguntas dos operarios
sobre a compreensdo e interpretacdo de obras de arte. [..]]
passamos depois a problemas de composicdo: Semelhancas e
Contrastes, Tensdo Espacial e Ritmos, Propor¢des [...] para
chegarmos ao objetivo principal do curso, que é a apreciacao
estilistica das obras de arte. Esse tema corresponde aos trés ultimos
capitulos, Arte pré-histérica, Correntes Estilisticas e Arte
Contemporanea. [...] para se avaliar objetivamente o fenbmeno da
arte em nossos dias, era preciso compreender os contetdos
expressivos a partir de critérios de linguagem artistica — como, alias,
€ o0 caso das obras de qualgquer época. Existem, sem duavida, outros
critérios a partir de outras abordagens, psicoldgicos, socioldgicos,
filosoficos, politicos etc. [...] estimular e educar a sensibilidade para
apreciar obras do passado, seria estimular a avaliagédo e participacdo
no que esta acontecendo hoje. (OSTROWER, 1983, p. 17)

E evidente a preocupacédo da artista com os significados das obras de arte para a
época, que remetem as multiplas conversas realizadas pelos caminhos das artes e
com as teorias com que flertava. Esse livro em si € um verdadeiro curso de artes
visuais, mesmo se tratando de um referencial tedrico e artistico quase estritamente
eurocéntrico e erudito, uma vez que responde aos interesses do periodo em que foi

executado e de sua propria trajetéria.

Adiante, Acasos e criacdo artistica, publicado em 1990, é resultado do percurso ja
descrito anteriormente e das experiéncias amadurecidas de Ostrower como artista,

escritora e arte-educadora.

Os acasos identificariam, entdo, certas possibilidades nossas
latentes, que encontram num incidente fortuito o momento oportuno
de se realizarem. Parecem assim fornecer um trampolim para
darmos um salto adiante — salto este, que de alguma maneira nos ja
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gueriamos dar porque estavamos prontos. (OSTROWER, 1990, p.
23)

O tema central desse livro sdo 0s acasos na criagdo artistica e suas tramas na fatura
das obras. Os acasos, certamente, SG0 Nossos eternos companheiros; aparecem
vez ou outra, as vezes somem e em outras persistem; nos obrigam a olhar, mais e
mais atentos, nossa propria criacao; exigem atencdo, aproximacao e maior presenca
nos procedimentos. Por fim, neste percurso de compreensdo de sua obra e sua

contribuicdo aos procedimentos, encerro esta conversa com o seguinte trecho:

Criar, significa poder compreender, e integrar o compreendido em
novo nivel de consciéncia. Significa poder condensar o0 novo
entendimento em termos de linguagem. Significa introduzir novas
ordenag0es, formas. Assim, a criagdo depende tanto das convicg¢des
internas da pessoa, de suas motiva¢gdes, quanto de sua capacidade
de usar a linguagem no nivel mais expressivo que puder
alcancar.(OSTROWER, 1990, p. 252)

Compreender como acontece o modo de criacdo, entendendo a dimensao operatéria
de sua poética — programa de trabalho composto pelo artista ao longo de sua
trajetéria de investigagdo —, envolve percepcdes, intuicdes e acasos, indo ao
encontro de suas buscas (conscientes ou inconscientes), e tem em si a natureza de
sua sistematizacao e ordenacao, além da confeccdo de um método proprio que sera
conferido adiante nas pesquisas académicas, considerando o territorio ja construido
e outros que ainda virdo. Por fim, penso que a contribuicdo de Fayga Ostrower teve
o papel fundamental de dar o alicerce, a estrutura basica para seguirmos adiante; os
primeiros tijolos para a construcdo de nossa biblioteca tdo particular em artes

visuais.

Em seguida, no percurso de investigagdo dos procedimentos artisticos, buscaram-se
novas texturas e adentraram-se outros espacos, extrapolando os ateliés dos artistas
e as salas de aula e adensando conteudos programaticos de universidades. As
pesquisas académicas contribuem com outras respostas e caminhos sugeridos ou
elaborados por artistas pesquisadores, tendo como ponto inicial uma bibliografia que
ainda se mantinha em construcdo. A pesquisa em artes visuais encontra novos
paradigmas e busca sua legitimacdo nesse terreno com caracteristicas rigidas de
verificagdo. Inauguram-se, portanto, novos caminhos, e ampliam-se suas

discussoes.
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A pesquisa de doutorado de Silvio Zamboni teve como proposito desvendar os

caminhos de criacdo e pesquisa de arte e ciéncia como conhecimento, justificativa
para compreender o universo de investigacao e até de adequacao de procedimentos
em um viés académico. No livro A pesquisa em arte: um paralelo entre arte e
ciéncia, publicado em 1998, o autor apresenta sua motivacdo como resultado do
trabalho que realizou entre as décadas de 1980 e 1990 no Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPq), quando a arte ainda ndo havia
sido oficializada como area de pesquisa.

Na ocasido, ampliaram-se suas davidas acerca de como definir e conceituar a
pesquisa em artes para o conselho nacional, e, assim, por meio de outras parcerias,
ele contribuiu para a fundagdo da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes
Plasticas (ANPAP). O livro aborda de maneira agil esse percurso, fazendo uma
varredura das pesquisas em artes visuais realizadas no pais até entdo, destacando
paradigmas entre arte, ciéncia, pesquisa, metodologia, intuicdo, intelecto e
criatividade. E uma referéncia importante que narra comecos de historias e a fixacio

das artes no universo das pesquisas académicas no Brasil.

7

O caminho de adequagédo em arte ndo é necessariamente 0 mais
curto e mais imediato para se atingir um objetivo, porque o0 processo
de trabalho, principalmente na pesquisa artistica, € permeado por
inimeros fatores ndo racionais e nao controlados pelo intelecto do
artista, e portanto pode necessitar de caminhos menos diretos para
gue se dé a maturacdo necessaria das solucdes objetivadas pelo
artista. (ZAMBONI, 2006, p. 52)

Aos poucos, alguns rigores cientificos ganharam novas camadas nas pesquisas em
artes visuais. O campo de pesquisa sobre processos artisticos desafia os rigidos
formatos metodoldgicos estabelecidos e a propria escrita poética do artista
pesquisador, que aos poucos se instaura. A presenca da peca por tras das obras —
seu criador — coloca um ponto a mais nessa trama, pois se trata ndo apenas de
analisar o produto final, mas também toda a sua criacdo, vista pelo olhar de quem a

criou.

E necesséario sempre se lembrar de que a proposta da andlise feita
[...] diz respeito ao confronto de um trabalho em relacdo a um
modelo, e ndo a analise da obra de arte em si, ou, em outras
palavras, esta se analisando o método de trabalho para se
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caracterizar uma pesquisa, € néo o trabalho que foi gerado como
produto final desse método; por essa razdo o exame da obra ndo é
fundamental. (ZAMBONI, 2006, p. 52)

Em conversa com os textos do autor, o artista instaura um problema a mais nesse
percurso académico; cria categorias nas quais insere seus proprios escritos e
documentos de processos artisticos enquanto obra. Ao escrever “sobre o seu
trabalho, ndo faz obrigatoriamente pesquisa, pode fazer uma simples reflexdo sobre
sua forma de trabalhar, de expressar seus conceitos, duvidas, inquietacdes,
métodos de trabalho, preferéncias e opinides, sem no entanto realizar pesquisa”
(ZAMBONI, 2006, p. 52).

As reflexdes e contribuicdes instauradas no livro ganham outros ecos quando se
encontram com Cecilia Almeida Salles', que elaborou seus estudos sobre as pistas
de criacdo dos artistas na mesma época que Silvio Zamboni, vendo-as pelas vias de
pesquisadores que olhavam a obra de fora dos seus procedimentos. A autora,
entdo, enfatiza que “o artista encontra os mais diversos meios de armazenar
informacdes, que atuam como auxiliares no percurso de concretizacdo da obra, e
que nutrem o artista e a obra em cria¢do.[...] O ato de armazenar é geral, esta
sempre presente nos documentos de processos” (SALLES, 2009, p.22).Em uma
nova contribuicdo as pesquisas em artes a época, a obra trata dos estudos das
pistas com base nas origens de criacdo dos artistas; na génese que da as formas
primarias aos procedimentos, seguindo a coreografia das maos, tentando
compreender 0s passos e recoloca-los em seu ritmo original; no processo de criacao
que se mostra também como tendéncia para o outro — o0s documentos de

percursos.

Nesse sentido, Gesto inacabado: processo de criacdo artistica, publicado em 1998,
tem como base teodrica a critica genética e reine uma série de autores e
documentos de percursos de diversos artistas para dar corpo e vazdo aos seus
estudos. Conforme a autora, “o olhar genético vai além da mera observagao curiosa
gue esses documentos podem agucgar: um voyeur que entra no espacgo privado da
criagao. O critico genético narra as histérias das criagbes”, desse modo, através dos
“vestigios deixados por artistas que oferecem meios para captar fragmentos do

funcionamento do pensamento criativo” (SALLES, 2009, p.23). No contato com
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DAS

diferentes percursos criativos, percebe-se que a producdo de uma obra € uma trama

complexa de propésitos e buscas: problemas, hipéteses, testagens, solucdes,
encontros e desencontros. Portanto, longe de linearidades, o que se percebe € uma

rede de tendéncias que se inter-relacionam.

Quanto as redes, o segundo livro da autora trata exatamente desse assunto. Redes
da criacdo: construcdo da obra de arte, publicado em 2006, tem como proposta
central a “necessidade de pensar a criagdo como rede de conexdes, cuja densidade
esta estreitamente ligada a multiplicidade das rela¢cdes que a mantém. [...] Ao longo
desse percurso, a rede ganha complexidade a medida que novas relagbes vao
sendo estabelecidas” (SALLES, 2006, p. 17).

A criacao artistica assume, nas pesquisas de Cecilia Almeida Salles, a multiplicidade
dos componentes que a constituem, desde as rela¢des intimas do artista com seu
local de trabalho, sua biblioteca, suas afinidades e seus procedimentos mais
préximos até a ampliacdo desse sistema para outras modalidades que o envolvem e
fornecem as pistas para suas pesquisas. Nesse sentido, € “marcada por sua
dinamicidade que nos p0e, portanto, em contato com um ambiente que se
caracteriza pela flexibilidade, nao fixidez, mobilidade e plasticidade”, assim como por

“‘infindaveis cortes, substituicdes, adi¢des ou deslocamentos” (SALLES, 2006, p. 19).

Os procedimentos, desse modo, séo vistos através da relacdo intima do artista com
seu proéprio local de trabalho; as pistas, como geradoras de caminhos e até mesmo
de memorias para o proprio artista em seu percurso; e“a obra em criagdo como um
sistema aberto que troca informacdes com seu meio ambiente. [...] A criacdo
alimenta-se e troca informagdes com seu entorno em sentido bastante amplo”
(SALLES, 2006, p. 32). Nos sistemas de trabalho, nem sempre racionalizados, mas
que representam a natureza de como o0s artistas criam e de sua potente
particularidade, “a rede de criacdo se define em seu proprio processo de expansao:
[...] vai ganhando complexidade a medida que novas relagbes vao sendo
estabelecidas” (SALLES, 2006, p. 33).

As contribuicbes da autora sdo chaves que nos permitem enxergar o imbricado

sistema da criacdo artistica que converge em materiais — ou pistas, como ela
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prépria menciona — para pensarmos 0s dispositivos que nos permitem realizar

pesquisas posteriores e, em paralelo, a fatura das obras e as tramas que envolvem

as escritas nas producdes académicas.

Sobre procedimentos de escrita, fatura, obra e pesquisa artistica, O meio como
ponto zero: metodologia da pesquisa em artes plasticas, de 2002, apresenta um
conjunto de autores que expdem suas experiéncias como resultados de producdes e
orientacdes de pesquisa em universidades, tecendo diversos apontamentos acerca
da criagdo e das escritas nas artes visuais. Assim, o0 coletivo de artistas e
pesquisadores cria, pesquisa e escreve sobre suas obras e seus procedimentos de

criacdo no ambito do universo académico e fora dele.

O ponto de partida da pesquisa situa-se, contudo, obrigatoriamente
na pratica plastica ou artistica do estudante, com o questionamento
gue ela contém e as problematicas que ela suscita.[...] A parte de
pratica plastica ou artistica, sempre pessoal, deve ter a mesma
importancia da parte escrita da tese a qual ela ndo é simplesmente
justaposta, mas rigorosamente articulada a fim de constituir um todo
indissociavel. [...] O cerne da questdo da pesquisa universitaria em
artes plasticas €, portanto, em ultima andlise, a questdo da arte.
Essa questdo da arte estd em suspenso ai. Em suspensdo. Ela
continua ai a questdo suspensa, oOu seja, uma questado
perpetuamente retomada aos confins de investigagbes
empreendidas nos campos da producgéo, da invencgéo, da descoberta
e, por que ndo, da criagdo. (BRITES; TESSLER, 2002, p. 19-33)

A pesquisa em artes visuais € uma invencao constante, seja da propria obra de arte
gue se investiga — a partir de impulsos mentais, acasos, intuicdes, insights ou
percepcdes —, ou das escritas como organizacao do pensamento, criacao literaria e
ordenacdo tedrica que mira a pratica, o ir e vir, sem esquemas nem determinacdes

predefinidas.

A pesquisa em artes visuais implica um transito ininterrupto entre
pratica e teoria. Os conceitos extraidos dos procedimentos praticos
sdo investigados pelo viés da teoria e novamente testados em
experimentagfes praticas, da mesma forma que passamos, sem
cessar, do exterior para o interior, e vice-versa, ao deslizarmos a
superficie de uma fita de moebius. Para o artista, a obra €, ao
mesmo tempo, um “processo de formagao” e um processo no sentido
de processamento, de formacédo de significado. (BRITES; TESSLER,
2002, p. 125)
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Dessa maneira, a pesquisa em artes visuais poderia ser definida como um jogo, com

regras que podem até ser bastante rigidas, em que cada participante sabe sua
funcdo e papel, mas nédo pode estabelecer um desenho final, mesmo que o planeje,

pois a mudanca de formas e lugares € parte da acgéo.

Podemos identificar, na instauracdo da obra, trés dimensfes que se
enlacam de forma, as vezes mais, as vezes menos perceptivel. Uma
primeira dimensao, abstrata, processa-se no nivel do pensamento e
revela-se na forma de idéias, de esboc¢os, muitas vezes sem grandes
intencdes, em algumas anotagfes improvisadas ou em projetos mais
elaborados, que poderdo, ou ndo, se concretizar em obras. Num
segundo plano, temos a dimenséo da prética feita de procedimentos,
manipulacdes técnicas ou operacionais, reagbes de materiais ou
substancias, assim como o estabelecimento de interfaces com os
mais avangados processos tecnolégicos. E, num terceiro nivel —
como tudo o que se cria ndo surge do nada, mas é uma resposta
mais ou menos qualificada a um certo estimulo —, a obra em
processo conecta-se com tudo o que diz respeito ao conhecimento.
(BRITES; TESSLER, 2002, p.126)

Diante das inUmeras vias que percorremos, a certeza € que se encontra na
inventividade todo o universo que emoldura as pesquisas em artes visuais, tanto na
criacao da obra como nas escritas que formam ou sugerem outras pesquisas. O que
fica evidente nos argumentos expostos sdo mdltiplas vozes que ecoam dos
procedimentos artisticos. N&o se trata, porém, de duelar nem contrapor
perspectivas, mas de aprender com elas e ampliar o campo de construcdo para
futuras producdes. Penso também que o que aprendemos no trajeto serve como
exemplo para revermos, adiante, se desejaremos segui-los ou se os descartaremos
para ir em busca de novas respostas as nossas perguntas. O campo das pesquisas
em artes visuais € um terreno aberto, permitindo-nos recortar, colar e arrematar ao

Nnosso modo.

A composicao das escritas assume outros movimentos, colabora (e reelabora) com
outras leituras e traducdes das obras plasticas diante da necessidade académica do
ineditismo nas pesquisas. Os procedimentos de pesquisa nas artes visuais sdo essa
rede constante de perguntas e respostas, erros e acertos, tentativas e regimentos. O
artista que pesquisa lida constantemente com esses fazeres; cria seu mundo de

fatura para a instauracéo da obra, cria sua biblioteca e seus interlocutores, cria seus
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modos de apresentar, cria seus modos de convergéncia, entre obras e escritas, na

ampla conversa entre escrita enquanto obra e obra enquanto escrita.
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Notas

iA biblioteca enquanto arquivo, acervo e colecdo de artista confere particularidades a suas produgdes e
pesquisas. Portanto, a bibliografia apresentada inclui obras presentes em arquivo pessoal, mas também as mais
recorrentes no assunto da pesquisa em artes, ndo considerando uma atualizagdo ou desatualizagéo
bibliografica, uma vez quese trata de arquivo particular.

Desenvolvo com maior aten¢do o assunto em minha tese de doutorado, disponivel em:
https://sistemabu.udesc.br/pergamumweb/vinculos/0000a1/0000aldf.pdf. Ademais, ressalto a infinidade de
escritores e artistas que tratam do universo relacionado a biblioteca, acervo, cole¢des e escritas que povoam o
terreno das artes visuais, tais como Aby Warburg, Maria Esther Maciel, Jacques Derrida, Cecilia Almeida Salles,
Rosangela Cherem, Walter Benjamin, Italo Calvino, Alberto Manguel e Jorge Luis Borges, s6 para citar alguns.

iE importante destacar que a autora possui outras publicacdes, que n&o foram citadas por néo fazerem parte
deminha biblioteca fisica. Além disso, os titulos citados ja passaram por atualiza¢g8es, porém estou tratando das
referéncias que possuo e daquelas que encontrei nas bibliotecas das universidades onde pesquisei.



