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RESUMO

O presente artigo é parte da dissertagdo de mestrado “Alinhavar: Poéticas Téxteis e Narrativas
Docentes sobre a Formagao Inicial em Artes Visuais”, desenvolvida no Programa Associado
de P6s-Graduacao em Artes Visuais UFPE/UFPB. Sob o aporte da Pesquisa Autobiogréafica
e da abordagem A/r/tografica, investiguei e criei sentidos para a docéncia artista, por meio de
partilhas com cinco estudantes de artes visuais em processo de formagéo inicial. Tive por
caminhos interpretativos as reflexdes tedricas sobre o Saber-Fazer Docente (TARDIF, 2002)
e 0s Processos de Criagdo (OSTROWER, 2014) para perceber que a construcao de sentidos
da docéncia artista pode ser baseada na narratividade poética.
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ABSTRACT

This article contains parts of the results of the master's thesis “Alinhavar: Poéticas Téxteis e
Narrativas Docentes sobre a Formacéao Inicial em Artes Visuais”, developed by the Associated
Postgraduate Program in Visual Arts UFPE/UFPB. Under the support of Autobiographical
Research and the A/rltographic approach, | investigated and created meanings for artist
teaching, through poetic and autobiographical sharing with five visual arts students in the
process of initial training. | had as interpretative paths, a theoretical reflection on Teaching
Know-How (TARDIF, 2002) and Creation Processes (OSTROWER, 2014) to realize that the
construction of meanings of artist teaching can be based on poetic narrativity.
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As Entrelinhas Narrativas da Formacéado Docente

Como um processo de criacdo téxtil pode cartografar as narrativas da formacéo
docente em Artes Visuais? E quais 0s sentidos posso encontrar ao partilhar minhas
narrativas poéticas com outras/os docentes em formacdo? Estas duas questdes
estiveram presentes na realizacédo dos procedimentos metodologicos da investigacao
de mestrado “Alinhavar: Poéticas Téxteis e Narrativas Docentes sobre a Formacgéao
Inicial em Artes Visuais”. 2 Dessa forma, esse artigo apresenta os resultados dessa
investigagdo, especificamente os compartilhamentos e aprendizagens com cinco

estudantes do curso de Graduacdo em Artes Visuais - licenciatura - da UFPE.

Criei relatos téxteis por meio do bordado e enviei para cada estudante em um
envelope com linhas, agulhas, tecidos e instru¢des para que pudessem intervir como
desejassem. Depois, pedi que retornassem a peg¢a com um momento de conversa
elou troca de relatos. Tal acdo de troca visava descobrir quais os sentidos sobre a
docéncia artista eu poderia encontrar/construir ao compartilhar narrativas
autobiogréaficas com professoras de artes visuais em processo de formacao inicial.

Diante da troca preferi chamar os caminhos interpretativos de “entrelinhas” narrativas.

Todos esses procedimentos foram analisados em consonancia com as discussdes
tedrico-préticas de (TARDIF, 2002) que apontou como se constroem o0s saberes e a
formacdo profissional dos docentes; (DIAS;IRWIN, 2013) que mostram as
possibilidades de construcédo de pesquisa e de pratica docente em artes a partir da
abordagem a/r/tografica e; (MARTINS; TOURINHO, 2013) para observar como a

cultura visual aliada as abordagens a/r/togréficas propde modos de pesquisar.

A poética artistica que conduziu a pesquisa desenvolveu-se a partir da pratica com as
artes téxteis, especificamente o bordado livre, que caracterizou aspectos materiais,
simbdlicos e autobiograficos que uniram caminhos entre pesquisa, pratica artistica e
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formacao docente. Por essa razao, o bordado e suas costuras representam caminhos

interpretativos de possiveis fraturas metodolégicas na formacdo docente. Essas
referéncias foram costuradas ainda com os apontamentos teéricos de (OSTROWER,

2016) sobre processos de criagao.

Organizo esse artigo em dois topicos: 1) a constru¢do da docéncia artista entre os
dissensos narrativos da formacdo, onde abordo a autobiografia como forma de
producdo de conhecimento e aproximacédo da teoria e pratica artistico pedagodgica; 2)
as visualidades em que as/os docentes se espelham, nas quais as experiéncias

formativas prévias influenciaram as préticas educativas atuais.

A construcdo da docéncia artista entre os dissensos narrativos da formacéao

“E pela perfeita costura do avesso que se conhece as habilidades da bordadeira”.?
Essa premissa técnica presente no ambito das artes téxteis me encanta como também
incomoda profundamente. Digo isso porque, ao me considerar artista téxtl e
professora, entendo minha producao visual e pedagdgica como um processo poético
que cria tensbes sobre as concepcdes do ensino e da prética artistica como uma
feitura de exceléncia técnica. Assim, ao escolher investigar com artefatos visuais e
compartilha-los com cinco estudantes, posso perceber nessa troca alguns embates
narrativos, como “a perfeita costura do avesso” ainda presentes na formacao docente

em Artes Visuais.

Essa concepcgdo esta baseada nas fronteiras criadas entre a arte e a educacgéo e
foram constituidas em torno de teorias modernas do conhecimento. Apos a “Virada
Imagética” e a “Virada Pedagodgica” em artes, vemos 0 processo de desconstrugao,
hibridismo e experimentacdo desses dois campos (MARTINS; TOURINHO, 2013).
Tais processos, modificaram as formas como sdo compreendidas a educagéao, a arte

e a maneira como professoras/es e artistas se identificam e se definem. No que diz
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respeito a producdo de imagem nas pesquisas, essas passaram a compor

investigacdes cientificas de modo a deslocar a ideia de imagem como ilustracdo ou
documentacdo de processos artisticos. Constituindo assim, narrativas visuais que

corroboram com a producao de sentidos.

Um outro ponto, também importante, no contexto das “Viradas” epistemoldgicas, séo
as contribuicdes da “Virada Narrativa” para as Pesquisas Educacionais Baseadas em
Artes. Esse tipo de pesquisa caracteriza-se por abordagens tedrico metodoldgicas
que incorporam as investigacfes cientificas saberes que sdo desenvolvidos a partir

das experiéncias de vida.

Ancorada nesses marcos, verifiquei que as narrativas imagéticas e autobiogréaficas
produzidas foram potentes fontes e estratégias para conhecer aquilo que néo esta
previsto nos cursos e curriculos de formacdo docente. Observei também, que os
relatos narrados por mim e pelas estudantes revelaram um desejo de conhecer o outro
e problematizar aspectos subjetivos e sensiveis que atravessam a producdo de
conhecimento. Assim, as narrativas de vida sdo formas de conhecer os diferentes

caminhos e possibilidades para se tornar professora/r.

Segundo Teresa Eca (2013), as experimentacfes entre arte e docéncia se dao néo
apenas pelas viradas pedagogica, imagética e narrativa, mas porque as fronteiras
entre 0s campos da arte e da arte-educacéo sao ténues. A pesquisadora observa que
na pratica ainda existem embates que permeiam as identidades das/os artistas e
das/os professoras/es. Observa-se a dificuldade de didlogo entre a formacéo
pedagogica e a pratica artistica, gerando barreiras carregadas de discursos de poder
e valores que ainda perpetuam o binarismo entre a producéo pedagdgica e a producao
artistica. No que diz respeito as formacdes iniciais dos docentes artistas, Teresa Eca

nos aponta as seguintes informacdes:

Existem duas grandes tradicOes de arte-educacao e de pesquisa em
arte-educacdo: a primeira associada com o treino profissional de
artistas incidindo nas perspectivas técnicas do fazer artistico, situada
mais em academias do que em universidades, e a outra, bem mais
recente, localizada em universidades e institutos de educacéo focando
aspectos e teorias educacionais. Ensino artistico e educacao artistica

4



3 --::,"‘))w
Encontro

Nacional

daanpap.

serdo, entdo, duas dimensdes diferentes. Mas, na sua interseccéo,
situam-se  muitos professores e educadores de artes:
professores/artistas que tiveram algum treino como artistas e treino e
experiéncia como pedagogos (ECA, 2013, p. 74).

A partir desse pressuposto a autora nos questiona onde se situam as identidades
daqueles que transitam pelos “entrelugares” da educacgao e das artes? Ela entdo nos
mostra um caminho para conhecer e identificar esses sujeitos e suas praticas. Eles
podem ser encontrados a partir do estudo das narrativas e histérias de vida. No
entanto, essa abordagem n&o atuaria apenas como uma apreensao da realidade para
poder desencadear novas teorias para a arte-educacao e resolucdo dos embates na
construcdo de conhecimentos. Sua poténcia construtiva e questionadora esta no fato
de que estas podem atuar nos discursos de valores, ja tdo imbricados nas formacdes
iniciais, como também deslocar os lugares de quem pensa e define o que deve ser

estudado nos cursos universitarios.

Tardif (2002), também investiga sobre as problematicas do conhecimento docente e
traca uma linha histérica onde, no periodo da modernidade, a intelectualidade do
pensamento foi formulada dentro de instituicdes que muitas vezes eram elitistas, tais
como, as universidades. O fazer prético e técnico, ligados as func¢des do trabalho,
seriam desenvolvidas nas escolas de oficios. Assim, observa-se assim uma divisao

intelectual do trabalho onde se distancia quem pensa de quem produz.

Dessa forma, pensar sobre os siléncios da pratica artistica e consequentemente 0s
remendos que teria de costurar no meu processo de formacgéo docente e artista foi um
ponto de tensdo ao expor e visibilizar as minhas narrativas, pois compreendo que
estava imersa em um local que institucionaliza discursos e praticas que nao sao

protagonizados pelos sujeitos em questéo: as/os professoras/es.

Assim, procurar protagonizar experiéncias autobiograficas das/os docentes em
pesquisas € um ponto de dissenso dentro dos cursos de formacédo, pois estes sao
organizados de modo a separar as teorias e das praticas profissionais. Um outro
aspecto na formacdo inicial seria como sdo desenvolvidos os conhecimentos
especificos das/os professoras/es. Esses, muitas vezes, estdo baseados em uma

transmissdo de saberes pedagogicos que estabelecem uma relagédo de exterioridade.
5
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Essa exterioridade reside no fato de que esses saberes sédo formulados pelo Estado

e sancionado através dos curriculos universitarios (TARDIF, 2002).

No entanto, o mesmo autor chama a atencdo para o fato de que os saberes da
docéncia sdo de ordens diversas e fruto de sujeitos que possuem uma trajetoria
histérica, modos pelos quais se identificam e sdo reconhecidos. Todos esses aspectos
atravessam nao s6 o conhecimento pedagogico, mas a construcao de seus modos de

ser profissionais.

Em vista disso, ao produzir e compartilhar imagens que carregam memorias, tive a
oportunidade de entrecruzar narrativas imagéticas bordadas que potencializam
reflexdes sensiveis sobre a formacao docente. Ao reconstruir relatos, percebi ndo sé
a oportunidade de narrar a mim mesma, desvelar visualidades e produzir
artisticamente, mas também a capacidade de construir sentidos que contribuam para
as formacdes em artes visuais, pautados nas experiéncias cotidianas e nos afetos.
Foi assim que parti para o entrecruzamento narrativo e poético com as estudantes.
Percebi nessa troca, diversos modos de reconstrucao subjetiva e sensivel sobre o que
foi vivido. Essa reorganizacdo de memorias e fatos atuam em uma dimenséo
autopoiética, pois ao rememorar nossas escolhas e eventos séo atribuidos sentidos e
desejos ao que se intenciona ser como docente, assim como trago no seguinte

paragrafo:

Indaguei quais sujeitos, histérias e praticas estavam excluidos ou
apagados nos curriculos escolares dos ensinos fundamental e médio?
Decidi que o projeto envolveria bordado e narrativas para questdes de
género nas artes visuais, levando os bordados que havia feito para
sala de aula. Nesse encontro, consegui com minhas narrativas,
construir outras e pensar quais os siléncios que habitam os contetidos
curriculares que ensinamos aos estudantes. Penso que essa atitude,
a de partilhar relatos autobiograficos, desacomoda a dicotomia
construida entre nossas praticas de arte e as de educacao. (Envelopes
poéticos de Ingrid Borba, 2021)

A partir dessa lembranca, tive como fio condutor para a elaboracdo da entrevista
narrativa, a criacdo de cinco imagens bordadas. Essas imagens, foram enviadas em
envelopes, individualmente, para a casa de cada participante e tinham por objetivo

funcionar como um dispositivo gerador de memorias para as colaboradoras da
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pesquisa. A fim de que elas também recuperassem, reorganizassem e me contassem

historias das suas experiéncias de formacéo docente.

No interior de cada pacote, que chamei de envelope poético, havia uma memoria
escrita, uma imagem bordada, e materiais de costura. Esses elementos além de
partilhar lembrancas e criar objetos da memoria, se prop6s a estabelecer relacdes
artistico-pedagogicas levando em conta das limitacbes de afastamento social
causados pela pandemia COVID-19. Assim, podemos trocar, construir sentidos e
materializar uma memdria juntas, mesmo que a distancia. Cada envelope passou
duas semanas com as cinco estudantes para que elas lessem a narrativa, intervissem

na poética da forma que fizesse sentido.

Nesse processo pude perceber a carga de afetividade, construidas pelas relagcbes
narrativas e poéticas, como também notei e agrupei pontos de encontro e
desencontros entre as experiéncias das relatadas pelas co investigadoras. Elas me

deram o suporte para confeccionar os caminhos interpretativos da pesquisa.

As construcfes subjetivas e narrativas puderam ser desencadeadas durante as
partilhas poéticas e a entrevista narrativa. Ao expor a minha experiéncia com Mayra
Aparecida e questionar sobre os motivos pelos quais ela havia escolhido fazer Artes

Visuais - Licenciatura, ela compartilhou a seguinte imagem e eventos:
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Imagem 1. Assim pode ser bonito?, 2021. Partilhas poéticas antes e depois. Bordado e pintura.
Ingrid Borba e Mayra Aparecida.

Eu sempre desenhei e pintei desde pequena. Trouxe como hobby na
adolescéncia, mas nunca levei a sério a ponto de pensar em fazer isso
para o lado profissional. Pensava que n&o ia me dar dinheiro, ou que
eu nao seria levada a sério. Mas enquanto pensava isso... fazia arte
em todo canto! pintava quadros, pintava paredes, desenhava
animacoes que eu gostava... e todos ao meu redor insistiam em me
fazer seguir carreira artistica. Eu sempre descrente desse futuro,
seguia perdida no que eu ia fazer da vida... até que chegou o ultimo
dia do SISU! Tinha chegado a hora de escolher o bendito curso!! E foi
nesse momento em que refleti... Minha nota foi até legal (Ainda bem,
pois me esforcei tanto que surtei no ano do enem). Dava pra escolher
entre varios cursos. E foi nesse momento, passando 0s cursos... que
eu dei de cara com artes visuais e refleti, olhando pra minha parede
ENORME pintada no meu quarto, meus quadros espalhados, lapis de
cor e tintas espalhadas pela mesa... "Meu Deus, no que eu tb
pensando? Onde eu estava com a cabeca esse tempo todo?". Foi
entdo que percebi gue eu ndo tinha que escolher o curso... 0 curso ja
tinha me escolhido! E foi assim que cheguei em artes visuais! Mas...
ainda tinha uma coisa a se resolver... haviam duas opc¢des! Eu ndo
sabia muito sobre os cursos, pois infelizmente quase nado se fala do
curso de artes visuais... O bacharelado era um curso novo, o primeiro
ano dele na faculdade! Acabei escolhendo Licenciatura em Artes
Visuais por dois motivos: J& ser mais consolidado e organizado na
faculdade, e por ter mais oportunidades, por estudar basicamente o
gue o bacharelado estudaria, porém, podendo ainda ter a opc¢éo de
ser professor. Nao é uma histéria muito bonita, mas foi assim que
acabei escolhendo o curso de Licenciatura em Artes Visuais.
(Resposta escrita de Mayra Aparecida as minhas indagacoes, 2021).

O relato de duvidas na escolha do curso de Artes Visuais - Licenciatura, aponta para

as questdes transmitidas por Teresa Torres Eca (2013) no que diz respeito a tradigéo
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de formacao de artistas e professoras/es. Ainda existe uma separacao entre os dois

campos que pode ser visualizada também na forma como as/os estudantes escolhem

qual curso de graduacao querem frequentar.

Ao optar por fazer a Licenciatura, o relato da colaboradora dialoga também com os
estudos de Maurice Tardif (2002) sobre a formagéo inicial docente nas universidades.
O autor explica como se constroem as identidades da profissdo docente e relaciona
gue essa € intrinsecamente ligada a formacdo dos saberes. Os saberes das/os
professoras/es estdo relacionados a dois fatores: 1) a sua experiéncia e pratica
profissional que correspondem a habilidades e competéncias da profissdo criando o
saber-fazer; 2) a propria construcdo de conhecimentos bases durante o processo de
formacéo que permite ao professor executar a profissdo que seria o saber-ser. Sobre

esses dois saberes Tardif nos explica que:

Esses saberes provém de fontes diversas (formacao inicial e continua
dos professores, curriculo e socializacao escolar, conhecimento das
disciplinas a serem ensinadas, experiéncia na profissdo, cultura
pessoal e profissional, aprendizagem com os pares, etc.) E a este
significado que esta ligada a nossa propria concepc¢éo. E necessario
especificar também que atribuimos a nocao de “saber” um sentido
amplo que engloba os conhecimentos, as competéncias, as
habilidades (ou aptiddes) e as atitudes dos docentes, ou seja, aquilo
gue foi muitas vezes chamado de saber, de saber-fazer e saber-ser
(TARDIF, 2002, p. 60).

Deste modo, o saber docente se constroi a partir de uma fonte heterogénea de
sentidos que ndo se encerra em conhecimentos especializados ou curriculares
especificos das universidades, ele é também proveniente das historias de vida e da
cultura pessoal dos sujeitos antes mesmo de escolherem ser docentes. No caso de
Mayra, podemos observar como a arte ja construia sentidos para a sua vida e ao
escolher ser professora. Esse relato mostra como aspectos biograficos sao

significativos para o estudo das formagdes iniciais.

A troca poética realizada com a estudante me levou a visualizagdo de como séo
elaborados os conhecimentos da didatica docente. O estudo das narrativas de vida,
as aproximacdes entre teoria e pratica, e o enfoque das subjetividades demonstram

um outro sentido ndo previsto durante os cursos de graduacdo: a presenca de
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outras/os docentes que espelham as praticas e a escolha profissional das/os

estudantes. O segundo toépico deste artigo esta relacionado com outra categoria de
analise formulada a partir do compartilhamento poético-narrativo com as cinco

estudantes.
As visualidades em que as/os docentes se espelham

Pontuado no tépico anterior, o processo de formacgéo docente nas universidades ainda
seguem um modelo aplicacionista de ensino que acredita que as/os estudantes das
licenciaturas ndo possuem conhecimentos prévios significativos para o processo de
profissionalizacdo. Deste modo, muitas vezes um trabalho reflexivo sobre os afetos,
expectativas e crencas das/os estudantes sobre a docéncia ficam de fora dos

processos de formacao.

Em seu estudo sobre a formacéo e os saberes docentes, Maurice Tardif defende a
formacdo do professorado e a construcdo de suas habilidades pelo enfoque das
experiéncias cotidianas dessas/es professoras/es. Isso significaria dar énfase sobre o
gue as/os docentes desenvolvem nas suas trajetorias da atividade profissional. Assim,
0 ensino das praticas docentes pode ser repensado pelo enfoque biografico narrativo

e também subjetivo como aponta 0 autor na seguinte passagem:

Ao contrario dessas duas visfes redutoras do ensino, acredito que,
para compreender a natureza do ensino, é absolutamente necessario
levar em conta a subjetividade dos préprios atores em atividade, isto
€, a subjetividade dos proprios professores. Ora, um professor de
profissio ndo € somente alguém que aplica conhecimentos
produzidos por outros, ndo é somente um agente determinado por
mecanismos sociais: € um ator no sentido forte do termo, isto €, um
sujeito que assume sua pratica a partir dos significados que ele
mesmo lhe d&, um sujeito que possui conhecimentos e um saber-fazer
provenientes de sua propria atividade e a partir dos quais ele a
estrutura e orienta (TARDIF, 2002, p. 230).

O aspecto tedrico destacado por Tardif, aponta para o cuidado com as historias de
vida daquelas/es que se dedicam a docéncia. Durante a formacgéo, essas também sao
significativas para o reconhecimento da identidade docente. Fato que pode ser
constatado no relato de experiéncia de Mariana Gualberto, outra estudante que
compartilhou a seguinte imagem e narrativa:
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Figura 2. Tudo aquilo que divide multiplica, 2021. Partilhas poética antes e depoiss. Bordado.
Ingrid Borba e Mariana Gualberto.

A licenciatura chegou como uma via dupla: Até entdo seria a area em
gue mais se tinha uma garantia de trabalho para quem estudasse na
area (o que foi e segue sendo constantemente colocada em ameaca
por determinados mandatos politicos), em outro caminho, ocorreu
sendo reforgada pela sensacdo de dar aula.Tive a oportunidade de
lecionar em um coletivo que continha de em torno de dez alunos/as/xs
de artes visuais em processo de formacdo, que se organizavam e
lecionavam dentro da universidade, era um cursinho preparatorio para
as provas especificas do vestibular em artes visuais e fazia parte de
um projeto de extensdao da UNESP (Universidade Estadual Paulista)
chamado Cursinho Prévia. Foi a experiéncia que me fez ficar
apaixonada em dar aula, onde, desde 2018 - ano que ocorreu a
vivéncia, tenho sentido uma saudade imensa de estar em sala de aula
como professora. (Resposta escrita de Mariana Gualberto as minhas
indagacobes, 2021).

Nesse relato, observo que, Mariana , ja possuia experiéncias prévias aos estagios
obrigatérios, o que a permitiu possuir habilidades como docente. Essa experiéncia
também foi significativa para sua escolha profissional estando em sua memoria afetiva

e constituindo parte da sua identidade como docente em formacg&o.

Fayga Ostrower (2016) diz que a memodria € um fluxo entre passados, presentes e
futuros constituindo parte significativa de nossa sensibilidade e atividades criativas. A
memoria foi uma das chaves dos processos de criacdo e confeccdo dessa
investigacdo. As escritas e imagens foram produzidas com a intencdo de serem

disparadores da memoria e observagfes sensiveis daquilo que foi vivido por mim. Ao
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compartilhar relatos com as estudantes, percebo que elas também seguiram os fluxos

dos passados-presentes-futuros (OSTROWER, 2016) para compartilhar suas
narrativas de vida. Mellanie Nascimento, trouxe sentidos relevantes para pensar a

formacao docente pelo viés das experiéncias passadas:

Figura 3. Somos verdes, 2021. Partilhas poéticas antes e depois. Bordado e pintura. Ingrid
Borba e Mellanie Nascimento.

O que me motivou a escolher Licenciatura em Artes Visuais foi
exatamente a desmotivagédo. Desde pequena, eu gosto muito do meio
artistico. Meu pai me inseriu nesse meio para produzir, desenhar, fazer
esculturas e eu desde pequena tinha ideia de que ia fazer isso para
minha vida, mas logo no meu ensino fundamental I, 14 para o 8° 9°
ano, eu tive uma grande, grande decep¢do ao me deparar com uma
professora de artes que era muito desmotivada e que tinha métodos
de educacdo que eu, na época considerava, muito antiquado e hoje
eu dia eu considero muito mais. Apesar de hoje eu entender as
dificuldades que os funcionarios do estado passam, os professores
passam e da duplicidade dos obstaculos de ser uma professora
mulher, eu ndo consigo esquecer das grosserias, 0 pensamento
fechado, dos comentarios do género: “seu trabalho nao ta bonito”, “
isso ta mal feito”, “ndo ta do jeito que eu quero”. A superficialidade das
aulas, uma histéria da arte sem incentivo para criatividade, tudo isso
me deixou muito desmotivada, mas me fez ver o poder que um
educador tinha. Conforme o tempo foi passando, principalmente no
ensino médio, eu comecei a ser mais comunicativa, e me veio a ideia
de ser professora. Juntando as duas coisas eu vi que a licenciatura de
artes visuais era o caminho que eu poderia tracar tanto meu lado
artistico, o lado pratico das coisas que eu gosto, desenho pintura, mas
também de transformar de alguma forma a sociedade do jeito mais
bonito que é o jeito artistico e também do lado da formacdo. Escolhi
licenciatura em artes visuais porque eu acredito que a arte e a
educacdo sdo os meios mais bonitos de transformar a sociedade.
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(Respostas escritas de Mellanie Nascimento as minhas, 2021).

Aqui me defronto com mais dois enfoques importantes para a investigacbes dos
sentidos da docéncia artista: 1) A influéncia de outros docentes na construcao das
identidades das professoras; 2) A ancestralidade e histéria familiar sobre a profisséo

docente.

Ainda pensando nesse relato, construo didlogos também com Maurice Tardif, pois o
autor avalia que a pratica profissional docente é adquirida a partir de um certo
sincretismo de vivéncias da/o professora/r. Nesse sentido, a/o docente é guiada/o em
varios tipos de juizos e valores que ela/e incorporou ao longo do tempo antes mesmo
de se formar. Nesse caso, podemos observar as formas como a/o professora/r
desenvolvem negociacdes com suas/eus estudantes, os modos como se comportam
perante a comunidade escolar e 0os meios como desenvolvem seus afetos na
profissdo. Demonstrado esses pontos, Tardif conclui que a/o professora/r é também
um pouco daquilo que foi enquanto estudante e que essa busca por sua identidade
profissional & guiada na “busca por definir seu estilo e negociar, em meio a solicitagdes
multiplas e contraditdrias, formas de identitarias aceitaveis para si e para o outros”

(TARDIF, 2002, p. 68).

Assim, as habilidades e aptiddes das/os professoras/es possuem origem social, pois
além de edificarem os saberes profissionais, relacionam-se e demonstram os locais
de onde as/os docentes passaram (TARDIF, 2002). Dito isto, os saberes das/os
professoras/es e suas origens podem estar presentes na familia, na socializacéo

primaria...

De fato, as experiéncias formadoras vividas na familia e na escola se
dado antes mesmo que a pessoa tenha desenvolvido um aparelho
cognitivo aprimorado para nomear e indicar o que ela retém de
experiéncias. Além de marcadores afetivos globais conservados sob
a forma de preferéncias ou de repulsées, o individuo dispde, antes de
mais nada, de referenciais de tempo e de lugares para indexar e fixar
essas experiéncias da memoria. Os vestigios da socializagao priméaria
e da socializacdo escolar sdo, portanto, fortemente marcados por
referenciais de ordem temporal. Ao evocar qualidades desejaveis ou
indesejaveis que quer encarnar ou evitar como professor, ele se
lembrara da personalidade marcante de uma professora do quinto
ano, de uma injustica pessoal vivida na pré- escola ou das
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interminéveis equacgdes que o professor de Quimica obrigava a fazer
no fim do segundo grau. (TARDIF, 2002, p.67).

Deste modo, a memoria e a historicidade da vida permite a/ao professora/r atribuir,
geralmente a posteriori, significados a sua trajetéria profissional e seus modos de
atuacao. No caso de Mellanie, percebi a influéncia familiar na construgao da profissao
e ela também rememorou a sua insatisfacdo enquanto estudante em ambito escolar.
Desta forma, acredito que, antes mesmo de passar pelo processo de pratica de
trabalho e estagio, € necessario que se leve em conta esses saberes adquiridos

durante a trajetoria pré-profissional para o desenvolvimento docente.
Arremates

Busquei com essa investigacdo arrematar caminhos para a construcdo de um saber-
fazer docente pautado na producdo de conhecimentos a partir das artes téxteis,
reconhecendo que o saber- fazer docente € um trabalho laborioso, repleto de
diversidade de sentidos, de remendos e que podem ser permeados de praticas

narrativas, cotidianas e poéticas.

Lanco questdes para os estudos sobre a formacdo docente e producdo de seus
sentidos a partir da apreensdo de que a producdo de conhecimento ndo busca
oferecer teorias auto suficientes sobre a arte e a pratica docente, mas sim produzir
saberes a partir da composicéo de experiéncias. Acredito que este pensamento seja
uma das maiores aprendizagens que pude construir ao longo desse processo de
investigacdo. Deste modo, essa investigacdo baseada em memaorias, em processos
de criacdo e nas pulsdes de vida, atravessaram a minha formacdo de maneira

significativa.

Referéncias

DIAS, B.; IRWIN, R. (Orgs.). Pesquisa Educacional Baseada em Arte: A/r/tografia. Santa
Maria: Editora UFSM, 2013.

ECA, Teresa T. Perguntas no ar sobre metodologias de pesquisa em arte educacéo. In:
DIAS, B.; IRWIN, R. (Orgs.). Pesquisa Educacional Baseada em Arte: A/r/tografia. Santa
Maria: Editora UFSM, 2013.

14



..,,,.-.-»w—m

Wiy
e
{11

Encontro
Nacional
daanpap.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene. Processos e praticas de pesquisa em cultura
visual e educacédo. Santa Maria: Editora UFSM, 2013.

MARTINS, Raimundo; TOURINHO, Irene; SOUZA, E. Clementino de. (Orgs.). Pesquisa
Narrativa: interfaces entre histérias de vida, arte e educacgéo. Santa Maria: Editora UFSM,
2017.

OSTROWER, Fayga. Criatividade e Processos de Criagao. Petrdpolis: Editora Vozes,
2014.

TARDIF, Maurice. Saberes Docentes e Formacéao Profissional. Petrépolis: Editora Vozes,
2002.

Notas

! Professora da Rede Estadual de Pernambuco e Mestre pelo Programa Associado de Pés-Graduacgéo em Artes
Visuais UFPE/UFPB. ingborba@gmail.com

2 professora do Programa Associado de Pés-Graduagao em Artes Visuais UFPE/UFPB. |uciana.borre@ufpe.br

3 Dissertacdo de mestrado defendida pelo Programa Associado de Pé6s-Graduagcdo em Artes Visuais da
UFPE/UFPB, em 2022. Disponivel em:
https://repositorio.ufpe.br/bitstream/123456789/46182/1/DISSERTA%C3%87%C3%830%20Ingrid%20
Borba%20de%20Souza%20Pinto%20Domingos.pdf.

4 Dizer popular presente na cultura do bordado. Essa frase também remete as exigéncias técnicas presente na
maioria das artes téxteis por serem, historicamente, consideradas uma arte de “menor” valor. Disponivel em :
https://oclubedobordado.com.br/web-stories/avesso-perfeito/ Acesso em: 10 Mai. 2024.



mailto:ingborba@gmail.com
mailto:luciana.borre@ufpe.br
https://oclubedobordado.com.br/web-stories/avesso-perfeito/

