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CHALLENGES AND METHODOLOGIES OF FIXING CRACKLES IN A PORTRAIT
PAINTING
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RESUMO

O trabalho discorre sobre o processo de tratamento de conservacéo e restauracao realizado
em uma pintura a 6leo sobre tela do século XIX, pertencente ao acervo do Museu do Crédito
Real de Juiz de Fora, Minas Gerais. O objetivo central € pautado na realizagdo de
intervengdes que visam sobretudo garantir a estabilidade estrutural, atentando para a unidade
e legibilidade da imagem, priorizando a utilizagdo de produtos de menor toxidade. Dentro
deste aspecto sdo considerados critérios que respeitam a retratabilidade da intervencao,
assim como a historicidade, a estética e a fungdo museoldgica da pintura. Enfatiza-se que o
péssimo estado de conservacao da obra ensejou o estudo que proporcionou a deducao das
possiveis causas da deterioragdo e a adogdo de medidas cruciais com vistas a estabilidade
da camada pictorica obtida por meio de técnicas de fixagdo com adesivos.

PALAVRAS-CHAVE
Restauracdo. Craquelés. Desprendimentos. Adesivo. Goma laca.

ABSTRACT

The work discusses the conservation and restoration treatment process carried out on an oil
painting on canvas from the 19th century, belonging to the collection of the Museu do Crédito
Real de Juiz de Fora, Minas Gerais. The central objective is based on carrying out
interventions that aim above all to guarantee structural stability, paying attention to the unity
and legibility of the image, prioritizing the use of less toxic products. Within this aspect, criteria
are considered that respect the retractability of the intervention, as well as the historicity,
aesthetics and museological function of the painting. It is emphasized that the poor state of
conservation of the work led to the study that led to the deduction of the possible causes of
deterioration and the adoption of crucial measures to ensure the stability of the pictorial layer
obtained through adhesive fixation techniques.

KEYWORDS
Restoration. Craquelés. Detachments. Adhesive. Shellac.
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Introducao

Este trabalho tem como objetivo apresentar o processo de restauracdo de uma pintura
pertencente ao acervo do Museu do Crédito Real (MCR), localizado em Juiz de Fora.
A obra foi encaminhada a Superintendéncia de Museus e Artes Visuais (SUMAYV),
orgao vinculado a Secretaria de Estado de Cultura de Minas Gerais, sediada em Belo
Horizonte. A iniciativa visava submeté-la a procedimentos de restauracdo e
conservacao preventiva, devido ao seu estado de conservagdo. O tratamento foi
desenvolvido no ambito do Curso de Graduacdo em Conservacao-Restauracéo de
Bens Culturais Méveis da UFMG, como tema de estudo de Trabalho de Concluséo de

Curso.

A obra intitulada Bernardo Mascarenhas?, criada em 1900, é uma pintura de autoria
de Miguel Navarro y Cafizares®. Executada com a técnica de 6leo sobre tela, suas
dimensdes sao 73 cm de altura, 59 cm de largura e 2,5 cm de profundidade, sem a

moldura.

A composicéo de estilo retrato, expde o tronco de frente de uma figura masculina de
meia idade. O rosto e olhar estdo inclinados para a esquerda do retratado
demonstrando uma expressao serena apesar dos labios cerrados. Os olhos séo
castanhos e os cabelos séo grisalhos, fartos e curtos. Possui um bigode cheio que
cobre quase todo o labio superior e um pequeno cavanhaque abaixo do labio inferior.

Esta vestindo paleto cinza, gravata cinza em tom mais claro e camisa clara por baixo

O trabalho possui uma moldura de madeira, de cor dourada e detalhes em preto,
ornada com elementos fitomorfos e geométricos. Essa moldura apresenta o contorno
externo retangular e o contorno interno em formato oval, deixando a mostra apenas a
parte central da pintura. Isso é devido a existéncia de um tipo de passe-partout
revestido com acabamento dourado, que avancga sobre a pintura e onde 0s elementos

fitomorfos estdo inseridos. (Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.).



3

Encontro
Nacional

daanpap.

Imagem 1 - Retrato de Bernardo Mascarenhas, frente com moldura.
Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

No verso, a moldura acompanha o contorno retangular da tela (Imagem 2).

Imagem 2 - Verso da obra com moldura.
Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

Segundo o diretor do Museu do Crédito Real, antes de ser catalogada e exposta no

Museu, a obra permaneceu em um depdsito por cerca de dez anos e sujeita as
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precarias condi¢cdes ambientais. Certamente as oscilagdes de temperatura e umidade

durante esse periodo contribuiram para as variacdes de tensdes do suporte (tela e
chassi), atividade biol6gica de microrganismos, oxidacdo do sistema de fixacdo da

tela ao chassi e ondulamento do suporte.

Ao observar cuidadosamente, a partir das imagens registradas que foram realizadas
por meio das técnicas fotograficas, assim como a olho nu, percebeu-se que a camada
pictérica estava extremamente fragilizada. Dentre os diversos danos e alteractes
observados na pintura, sem ddvida, 0 mais grave era a grande area com craquelés
das mais variadas tipologias (Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada. e Erro!
Fonte de referéncia ndo encontrada.), além de sujidades generalizadas, pequenas
manchas espalhadas, verniz oxidado com tonalidade amarelada, abaulamentos,
intervencdes anteriores, desprendimentos e perdas da camada pictorica (com e sem
a base de preparacdo), e concentracdo de colonias de fungos localizada

principalmente no chassi e no verso da tela.

Imagem 3 - Foto posicionando a fonte de luz pelo verso da obra.
Fonte: Foto de xxxx.
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Imagem 4 - Foto de detalhe (élm éngulb diagonal) evidenciando a frégilidade da camada pictorica.
Fonte: Foto de Elaine Pessoa.
Apesar da obra estar repleta de colénias de fungos, foi a grande area ovalar da
camada pictérica, completamente craquelada e amarelada, que nos chamou a

atencéo.

Segundo o professor Figueiredo Junior (2012)°, craquelé é um nome dado as fraturas
gue surgem em pinturas, e sdo mais comuns em tinta a 6leo. Este fenbmeno é
resultado de dois processos: fragilidade das camadas de tinta e movimentacdo do
suporte. A tinta & 6leo com o envelhecimento torna-se rigida e quebradica devido a
rede polimérica altamente reticulada que ndo permite a movimentacéo das cadeias de

polimeros.

Assim, ap0s a realizacdo de uma observacao detalhada, de pesquisas, estudos e
reflexdes, sobre as possiveis causas desse dano, predominantemente em uma area

especifica, tem-se algumas conclusdes.

Nesse local ocorreu a aplicacdo de um determinado verniz, completamente
diferenciado do existente do restante na pintura, por sua espessura mais grossa e
técnica de aplicacdo com pinceladas visiveis. Os exames laboratoriais o identificaram
como um verniz de goma laca. Trata-se de uma resina que é produzida por um inseto

que se alimenta da seiva de algumas arvores na india e a deposita nos galhos.

Esse fato induziu a uma pesquisa que resultou na descoberta da inadequacgéo da
utilizacdo desse tipo de verniz como camada final de protecdo de uma pintura sobre

tela.
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Como verniz, a goma-laca seca rapidamente, formando uma pelicula
dura, forte e flexivel, e € Gtil para se envernizarem pisos e méveis. [...]
A goma-laca nao € muito utilizada na pintura permanente devido a sua
tendéncia para escurecer com o0 tempo; alguns pesquisadores
também relatam rachaduras profundas apds cinco ou dez anos
quando utilizada como verniz final de pintura (Mayer, 2015, p. 245).

Uma vez identificada a possivel causa da &rea oval totalmente reticulada, passa-se a
guestdo da forma dos craquelés. Curiosamente constatou-se a presenc¢a de uma seérie
de formacdes espiraladas. Essas concepc¢des de craquelés foram muito bem

explicadas em um artigo, cuja partes do texto esta a seguir:

Coatings can be made by depositing a film of dispersed coloidal
particles or dissolved macromolecules on a substrate and then by
evaporating the solvent until a dry film forms. During the drying
process, stresses appear in the film. If these stresses exceed the
strength of the material, undesirable effects occur such as the
formation of cracks with various morphologies ranging from
craquelures to delamination or spiral patterns.[...] The resulting crack
patterns depend notably on the type of the particles (size, chemical
composition), the solvent and the substrate, the drying conditions
(temperature, RH, air velocity) and the film thickness. We focus here
on the effect of the film thickness. It is well known that below a critical
thickness the film is free of cracks. Above this critical thickness, mud
cracks or craguelures appear. [...] Spiral cracks following the
delamination front have been observed in drying precipitates. Here, we
consider the drying process of a dispersion chosen for its transparency.
Changing only the film thickness, spiral cracks besides crack free films,
mud cracks and delamination are observed. [...] At the final stage of
the drying process, the colloidal gel is still transparent allowing the easy
observation of the dynamics of crack patterns in the layer (Lazarus;
Pauchard, 2011, pp. 2552 - 2553)°.

Neste artigo referenciado, os autores ndo apenas relatam que as fissuras sao
influenciadas pelas caracteristicas das particulas, solvente, tipo de substrato e
condi¢cdes de secagem, mas também concentram seus estudos na relacdo entre a

espessura do filme de uma substancia e as morfologias das rachaduras.

Conclui-se que possivelmente a causa dos craquelés localizados na grande area, seja
uma combinacédo do tipo de verniz utilizado, a goma laca, aliado a espessura da

camada aplicada.

Um outro dano ocorrido em alguns pontos da obra, foi o desprendimento da camada
pictorica total na maioria dos pontos onde se localizava, e parcial, em poucos. Esse,

assim como o0 anterior, supomos que possa ter ocorrido principalmente devido a
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condicdo em que a camada pictérica encontrava-se, ou seja, com uma rede de

craquelés, aliado a umidade. Verificou-se que no verso da obra haviam manchas de
umidade escorrida.

Possivelmente a obra permaneceu em um lugar onde houve algum tipo de goteira no
seu verso, pois na parte da frente ndo haviam manchas, considerando que ja havia

sido aplicado o verniz (goma laca).

E importante uma completa avaliacdo do estado de conservagido, pois ela é
determinante para a identificacdo das acfes necessarias a conservacao-restauracao
de um bem cultural. Assim, o “[...] - diagndstico do estado de conservacao: inclui ndo
s6 a analise do material degradado da obra, mas também a interpretacéo da evolugéo

da alteragdo que a degradacgao esta promovendo; [...]" (Rosado, 2011, p.95).

“A primeira operacao a realizar, antes de toda intervencao de restauro em qualquer
obra de arte pictorica ou escultérica, € um reconhecimento acurado do estado de

conservagao.” (Brandi, 2004, p.246).

As atividades de tratamento iniciaram-se somente ap0s a avaliacdo das provaveis
causas de deterioracdo, 0 que propiciou maior consciéncia e seguranca quanto a
realizacdo dos procedimentos necessarios, assim como quanto a maneira mais
adequada para serem realizados. Cabendo-se lembrar sobre a importancia de estar

atenta a observacdo dos resultados de cada procedimento, avaliando-os

constantemente.
Metodologia

Conforme descrito por Boito (2008), se faz necessario o registro fotografico das obras
em processo de restauro, para efeito especialmente de documentacdo, da fase
anterior, durante e posterior a intervencéo, devendo dentre outras recomendacdes,

serem acompanhadas de descri¢gdes e justificativas.

“Aos registros e exames diagndsticos por imagem chama-se Documentacao Cientifica
por Imagem [...]. Ela “[...] € uma ferramenta que possibilita, de forma clara e eficiente,
0 registro por imagens cientificas da obra, identificando os principais elementos que a
caracteriza [...].” (Le&o; Almada, 2013, p. 313-314).
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Temos, portanto, a fotografia digital de uma obra como parte da Documentacéo

Cientifica por Imagem, devendo “[...] ser gerada de forma criteriosa, buscando sempre

registrar o maximo de informagdes que a constitui; [...]". (Ledo; Almada, 2013, p. 314).

Assim, a observacao exata dos procedimentos para a geracéo das imagens, séo vitais

para o conhecimento do estado de conservacédo de uma obra.

A documentacdo cientifica por imagem utiliza-se de técnicas de
analises baseadas na fisica e possui uma especial relevancia no
estudo das pinturas. E caracterizada por néo necessitar da retirada de
amostras e por resultar em imagens visiveis que evidenciam detalhes
técnicos e estruturais da obra, que permitem efetuar um diagnéstico
da mesma (Rosado, 2011, p. 100).

Dessa forma, utilizou-se as diferentes técnicas fotograficas, feitas a partir das diversas
fontes de luz, a saber: luz visivel, com o posicionamento da fonte de luz na parte
frontal, por detras da obra e rasante a obra (posicionada nas diversas laterais) (Erro!
Fonte de referéncia ndo encontrada.); fluorescéncia de ultravioleta (Erro! Fonte de
referéncia ndo encontrada.) e luz infravermelho, que permite visualizar camadas
subjacentes da pintura. Fotografias de detalhes também foram feitas para registrar

areas de interesse com maior precisao.

Imagem 5 - Fotografia de luz rasante a direita. Exemplo do resultado
da fonte de luz posicionada em uma das laterais da obra.
Fonte: Foto de xxxx.
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Imagem 6 - Fotografia da fluorescéncia de luz ultravioleta.
Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

Para a identificacdo dos materiais constituintes da obra, tanto os utilizados pelo artista
como aqueles presentes nas areas de intervencdo anterior, definiu-se pela coleta de
guatro amostras. Elas foram colhidas em pontos que ndo afetaram a integridade
estética da obra. Foi evitado areas focais ou de destaque especificos, a saber: duas
das tintas (nas areas da pintura original e da intervencao anterior) e duas dos vernizes
(verniz original e suposto verniz de intervencgéo) (Erro! Fonte de referéncia ndo

encontrada.).

Am3161T
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Imagem 7 - Identificacdo dos locais de retirada das amostras.
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Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

Rosado (2011) expbe em sua tese que, por meio do exame de Espectrometria no Infra
Vermelho por Transformada de Fourier (FTIR), identifica-se os materiais organicos e
inorganicos presentes em amostras. Isso foi possivel através do estudo das regides
de absorcao e pela comparacdo com espectros padrdes, realizado pelo Laboratério
de Ciéncia da Conservacédo — LACICOR, da Universidade de Minas Gerais — UFMG,

conforme consta na tabela a sequir.

N° da Amostra Local de amostragem Resultado

Amostra do verniz original retirada da

AM3IBIT  4rea superior da lateral direita da obra.

Verniz oleoso

Amostra retirada da borda superior do

AM 31621 lado direito da obra (verniz de Goma Laca
intervencao).
AM3163T Amostra da camada cinza retirada da Tinta 6leo

lateral esquerda inferior da obra.

Amostra retirada da camada preta de
AM3164T  intervencdo,porém sem 0 verniz de Tinta éleo
intervencao da lateral inferior da obra.

Tabela 1 - Resultado das amostras.
Fonte: Laboratério de Ciéncia da Conservagdo — LACICOR, da UFMG.

Dessa forma, todo o desenvolvimento dos trabalhos e procedimentos executados
foram desenvolvidos a partir do conhecimento dos elementos constitutivos da obra,
da avaliacdo do estado de conservacdo e das provaveis causas da deterioracéo,
alicercado nos conceitos éticos e deontolégicos propostos por estudiosos da

conservagao-restauracao.

A restauracao teve por objetivo a preservacdo da obra para o futuro, considerando
aspectos historicos e estéticos. Focou-se na estabilizacdo da camada pictorica e na
sua adesdo ao suporte, na limpeza, higienizagédo e desinfec¢do, na remocao das
intervengdes inadequadas que interferiam na leitura da obra, na reintegracao pontual

da camada pictorica, finalizando com a aplicacédo de verniz de protecao.

A primeira acéo foi a fixacdo emergencial de alguns pontos da fragilizada camada

pictorica, pois estavam na iminéncia de desprenderem-se. Essa atividade foi realizada
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pela frente da pintura, utilizando Mowiol® (Alcool Polivinilico) + agua deionizada +

alcool etilico (3:25:50), espessado com carboximetilcelulose (CMC).

Para protecdo da policromia, objetivando a remocao da pintura do chassi, ela foi
faceada com papel japonés, aderido com carboximetilcelulose (CMC) em agua

deionizada a 3%.

Feito isso, procedeu-se a limpeza mecéanica do verso da tela, fez-se a planificacéo
das bordas e a desinfec¢do fungica (por duas vezes de 30 minutos cada, na mesa de
succao com papel mata-borrdo umedecido com alcool 70%, envolvida com Melinex®

e vedada com fita crepe).

Tendo em vista o estado em que se encontrava a obra, propds-se que a consolidacéo
da camada pictorica fosse executada pelo verso da pintura, utilizando o adesivo em
gel, Beva 371® em Aguarras (1:3). Os devidos testes foram feitos para verificar se o
adesivo migraria para o papel japonés do faceamento, pois dificultaria a posterior
remocdo. Esse procedimento foi executado aplicando-se o adesivo com trincha
diretamente sobre o tecido do suporte da pintura, pelo verso. Concluida a aplicacao,
a obra foi levada a mesa de succdo, envolta em Melinex®, para proporcionar
uniformidade na acéo além de fazer com que o adesivo chegasse as extremidades
dos craquelés concheados, efetivando a adeséo (Erro! Fonte de referéncia néao
encontrada.).

4
Imagem 8 - Pintura na mesa de succéo.
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Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

Mesmo com a utilizacdo da mesa de succdo, posteriormente foi necessario a
utilizacdo de uma espatula térmica para ativacdo do adesivo em algumas areas onde
0 concheado dos craquelés era mais proeminente, pois nessas regides havia risco de
outras possiveis perdas da policromia. Esse procedimento foi executado com a ajuda

de um pedaco de papel siliconado para protecédo da policromia.

Com o faceamento retirado, passou-se para a remoc¢ao da Goma Laca presente na

area ovalar da pintura. Para isso utilizou-se compressas de alcool etilico absoluto.

Para a remocao do verniz original, foram feitos diversos testes com solventes
observando a sequéncia contida na Tabela de Solventes de Masschelein-Kleiner, mas
sem o efeito desejado. Depois experimentou-se o Sabao de Resina, que se mostrou
eficiente para o procedimento, apresentando 6timo resultado.

Sabéao de Resina

100 mL de agua destilada

4,0 g de breu triturado (acido abiético)

5 mL de trietanolamina

2,0 g de hidroximetilpropil celulose (pode-se substituir por metil celulose)
1 mL de Triton (Maia, 2011, p. 8)

Os furos existentes, oriundos da fixacdo da obra na moldura foram devidamente

obturados.

Decidiu-se por fazer o reforco de borda, para dar seguranca quando da fixacao da
pintura no chassi. Para isso utilizou-se o adesivo Beva 371® filme e tiras de tecido de

linho um pouco mais fino que o original.
O chassi foi lixado, desinfectado e protegido com uma deméao de stain para madeira.

Por uma questdo estética, optou-se por fazer um reentelamento solto (tecido de
poliéster, com 120 fios, préprio para serigrafia, pois o tecido da pintura apresentava

muitas manchas no verso.
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Antes da reintegracdo cromatica foi aplicado, como verniz de interface e saturacao,
duas camadas do verniz Dammar a 5% em aguarras, com pincel macio, nos dois

sentidos.

Passou-se para o nivelamento das lacunas, que foi feito utilizando uma massa
composta por cola branca poliacetato de vinila (PVA) + carboximetilcelulose (CMC) a

4%, na proporc¢éo de 1:2, acrescida de carbonato de célcio.

Ao término desse procedimento, iniciou-se a reintegracdo cromatica nessas areas
(Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.). Ela foi feita utilizando a tinta aquarela
da marca Winsor & Newton Professional. Ocorreram algumas pequenas diferencas
qgue foram sanadas com a apresentacdo estética. Para isso, foram utilizados os
pigmentos da marca Maimeri, misturados a Paraloid B72 a 15% em xileno, aplicado
com pincéis de pelos de marta, desde 1 a 3/0. Todas as cores e pigmentos utilizados
nesta etapa foram devidamente registrados no texto original, caso essa informacao

seja necesséria futuramente.

Imagem 9 - Desenvolvimento da reintegragdo cromatica mimética de uma das lacunas. Foi utilizando
a técnica similar ao pontilhismo para propiciar a aparéncia da pele. As fotografias foram feitas em
diferentes horarios e durante os trabalhos.

Fonte: Fotos de Elaine Pessoa.

Para finalizar, optou-se pelo uso do Paraloid B72 10% em xileno para a camada de
verniz final, o que condiz com a publicacdo de Motta Junior (2004), onde relata que o
Institut Royal du Patrimoine Artistique da Belgica (IRPA) combinava o uso dessas

resinas, porém aplicadas em sistema. Sendo elas, portanto, compativeis.

Consideracgdes Finais
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O processo de restauracao da obra foi dividido em duas partes: a primeira composta

pela pintura, ja exposta, e a segunda pela moldura.

Para atender as condi¢cdes de submissao deste artigo, a exposi¢ao do tratamento da

pintura foi priorizado. O processo da moldura € exposto suscintamente a seguir.

Ela apresentava diversos danos ndo muito graves. Focou-se na estabilidade estrutural

assim como na unidade estética.

Assim como a pintura, ela apresentava sujidades generalizadas e certamente estava
contaminada por fungos, pois o0 chassi estava repleto de colénias. Observou-se
pequenas fissuras por toda borda externa, rachaduras em alguns dos elementos
fitomorfos, abrasdes, abaulamentos, furos de pregos, perdas, desprendimentos,
papéis aderidos no verso e os pitdes e arames para fixagdo estavam completamente
oxidados. Os procedimentos realizados foram: limpeza mecéanica e quimica, remoc¢ao
das intervencdes anteriores, refor¢o estrutural, consolidacdo do suporte, nivelamento
das lacunas, reintegracédo cromatica, apresentacao estética, aplicacdo de verniz como

camada de protecéo e, finalmente, a montagem.

A realizacdo desse trabalho propiciou algumas consideracfes que sao expostas a
seguir. Elas sdo os frutos da observacao dos resultados obtidos com os tratamentos
realizados e de questionamentos ocorridos durante e apds a conclusdo da

restauracao.

Avaliou-se que os efeitos obtidos foram muito bons, mesmo considerando a
subjetividade das palavras, pois foi devolvida a unidade estética da obra, e,

principalmente, ela foi estabilizada (Erro! Fonte de referéncia ndo encontrada.).
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Imagem 9 - Fotografia final apds a restauracgéo.
Fonte: Foto de Elaine Pessoa.

Como informado anteriormente, as atividades foram desenvolvidas no sentido de
evitar o uso de agentes que pudessem contribuir para o processo futuro de
degradacéo e alteracdo da obra. Assim, para consolidar a camada pictérica, utilizou-
se 0 Beva 371® em solucdo e sem calor. Objetivou-se que o adesivo penetrasse por
entre os fios do tecido e se depositasse no verso da camada pictorica ja planificada,
e, apds a evaporacdo do solvente este uniria o extrato pictorico ao seu suporte. A
guestao foi o fato de que os craquelés eram concheados nas bordas. Deduziu-se que
caso ocorresse uma completa planificacdo, com a utilizacdo da mesa térmica,
certamente outros craquelés surgiriam, pois a tinta a 6leo encontrava-se enrijecida
devido a polimerizacéo por reticulacdo (cadeias unidas por ligacbes cruzadas). Por
isso, esse procedimento ndo foi realizado. A planificacdo inicial, com pesos apostos
no verso da pintura, foi considera suficiente para a execu¢do do processo, porém
conforme as outras etapas iam sendo executadas, constatou-se que seria necessaria

outra agao.

Primeiro usou-se pontualmente a espatula térmica pela frente e depois, com a
verificacdo de continuidade de desprendimento, partiu-se para a utilizacéo da espatula
térmica pelo verso, colocando-se pesos. Além disso, aplicou-se em alguns locais, um
pouco mais do adesivo. Com a realizagdo desse processo, a camada pictorica se

fixou, porém a suposicéo se concretizou, surgiram novos craquelés.
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Observou-se que durante o processo deve-se estar atento aos solventes das tintas e

vernizes aplicados, uma vez que uma das etapas pode por algum motivo haver
necessidade de ser removida, e quando se observa essa questéo, tal procedimento
pode ser feito com facilidade, caso contrario o solvente pode solubilizar mais de um
produto, fazendo com que remova parte ou todo de uma substancia a qual ndo se
desejava retirar. Dai € de grande valia a execucdo de um planejamento e da
elaboracdo de uma proposta de tratamento, antes de inicid-lo, especificando ndo so

as etapas, mas também os produtos que se pretende utilizar.

Notou-se que o processo de secagem da massa de nivelamento gera uma tenséo e
pode provocar movimentacao da camada pictorica, provocando novos craquelés e até
desprendimentos. Os fatores observados estéo relacionados a area da lacuna aliada
as variacfes da umidade relativa do ar. Supdem-se que a composicdo da massa

também exerca influéncia sobre essa situacao.

Atentou-se sobre a importancia de permitir a visibilidade da fragilidade da obra, apés
0 processo de restauro, pois dessa forma, pode propiciar que ela seja mantida em

local adequado a sua preservacgao.

Por dltimo, o reconhecimento do aprendizado adquirido com a execucdo deste
trabalho de restauro, ndo sé quanto ao que foi agregado em relacdo as técnicas e
materiais, mas também a experiéncia psicolégica das questdes que envolvem esse
tipo de atividade. “Para bem restaurar é necessario amar e entender o monumento,
seja estatua, quadro ou edificio, sobre o qual se trabalha, e do mesmo modo para a

arte antiga em geral.” (Boito, 2008, p. 31)
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