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RESUMO

O resumo é fruto de pesquisa de iniciacdo cientifica em andamento e contribui para o
campo das andlises da imagem. Trata de trés trabalhos analisados a partir das ideias de
Hannah Arendt (1906-1975). Restringimos a analise & década de 1930, por ter sido um
periodo de instauragcdo de insegurangas sociais, como o “regime de terror’ e a fome na
Unido Soviética. Entretanto, a propaganda totalitaria apresentava para seus cidadaos e
para o mundo um pais imerso em progresso e prosperidade, uma visdo dissimulada e
conflituosa com a realidade opressiva. Sendo assim, aplicamos as teorizagbes de Arendt
sobre exemplares do maquinario propagandistico totalitarista, e buscamos nas relacdes
de suas estruturas visuais basicas uma ligagéo intencional com os objetivos da ideologia.

PALAVRAS-CHAVE
Artes gréficas. Cartaz. Hannah Arendt. Totalitarismo. Propaganda.

1. Introducéo

As artes visuais, enquanto ferramenta de dominio por meio da propagacédo da
ideologia, sdo uma forma eficaz de orientar o olhar sobre o0 mundo. Ainda mais
guando as imagens que veiculam uma mensagem politica sdo de ampla
divulgacéao e estao inseridas no cotidiano das “massas”. Os anos de 1930 sao de
muita agitacdo e inquietacdo no contexto geopolitico e social europeu. Momento
de ascensao e fixacao de regimes totalitarios na Europa. Dessa forma, a pesquisa
buscou se ater especificamente a essa década no contexto soviético, pois o
periodo corresponde a consolidacdo do stalinismo no Leste Europeu através do
terror, o qual foi praticado a partir das prisbes em massa, das execucdes dos
opositores ao Partido Comunista, das perseguicdes aos Kulaks, dos Grandes
Expurgos (1936-1938) e dos julgamentos encenados.

“O terror é a esséncia do dominio totalitario” (Arendt, 2012, p. 618), escrevia a
pensadora em sua obra seminal “Origens do Totalitarismo”, pela primeira vez
publicada em 1951. Contemplaremos seletos cartazes soviéticos, nos atentando
quanto a sua poténcia para a condugao da “massa” popular no seio da ideologia,
e levando em consideracao as perspectivas tedricas de Arendt contidas na obra
citada. A pensadora argumenta que a propaganda totalitaria cria ficcbes
competentes o suficiente para ficarem a par com a realidade. Pois, esse tipo de
discurso dominador, através da persuasdo, tem a fungcdo de ordenar e preparar
um terreno fértil para a instauracdo do dominio total. Sendo assim, abominar a
experiéncia da vida real e cultivar mentiras € o objetivo da propaganda totalitaria,
ao velar os crimes perpetrados em uma cortina de ilusdes.
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Trazemos para a analise trés cartazes, cujos titulos encontram-se em livre traducéo
do autor deste artigo: “O Capitdo do pais dos Sovietes nos conduz de vitoria em
vitéria” (Imagem 1) de Boris Efimov (1900-2008); “Vitoria do Socialismo na URSS é
garantida” (Imagem 2) de Gustav Klutsis (1895-1938); e “Abrindo seus paraquedas e
cobrindo o céu com eles...” (Imagem 3) de Alexander Rodtchenko (1891-1956) e
Varvara Stepanova (1894-1958).

Imagem 1. Boris Efimov. “O Capitdo do pais dos Sovietes nos conduz de vitéria em vitéria”, 1933,
litografia, 62 x 95 cm. Museu Central Estatal da Histéria Contemporanea da Russia. Fonte: Imagem
do poster disponivel no catdlogo do CCBB: Gréfica utdpica: arte grafica russa: 1904-1942, p. 155.
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MIOGEMA COUHATH3NA

B HALIEH CTPAHE OBECTIEYEHA
HYHAMEHT COLHAMHCTHYECHOH

——— JHOHONHEN 3ABEPUIEH

FEMIhHIlETh HALIETO [IPOH3BOACTREHHOIO
HA-3T0 MHIHOHbI TFHﬂﬂﬂlHXEH
TBUPHIHHE HOBYHI HH3HDY

Imagem 2. Gustav Klutsis..”Vitéria do Socialismo na URSS é garantida. “A realidade do nosso plano
de produgéao séo os milhdes de trabalhadores criando a nova vida” (lossif Stalin)” (Em livre traducgéo),
1932, fotomontagem. Revista “Za Proletarskoe Iskusstvo” (Pela arte proletaria: revista da Associagao

dos Artistas da Revolucao). Fonte: Imagem do poster fornecida por Poster Plakat.com. Acesso em:

25 de abr. de 2024.

Imagem 3. Alexander Rodtchenko e Varvara Stepanova. "Abrindo seus paraquedas e cobrindo o céu
com eles...” (Em livre traducédo), 1935, fotomontagem. Periddico “SSSR na stroike” (URSS em
construcdo). Fonte: Imagem fornecida pelo site: Zeithistoriche Forschungen. Acesso em: 25 de abr.
de 2024.

As producbes visuais foram compostas na primeira metade dos anos 1930,
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justamente o momento de execucdo dos primeiros Planos Quinquenais propostos
por lossif Stélin (1878-1953) (Villela, 2020), os quais foram responsaveis pelo
intenso desenvolvimento industrial, permitindo a Unido Soviética (URSS) uma
arrancada econdmica significativa. Também conhecido como “revolugdo de cima
para baixo”, esse projeto foi a causa do exterminio de muitas vidas, sendo
implementado com o uso da violéncia. Estamos falando da assim chamada
“coletivizagao”, a desapropriagcao de terras dos Kulaks (grupo de camponeses de
boas condicbes econdomicas, e que detinham alguma quantidade de terras)
(Fitzpatrick, 2017, p. 201). A repressao ao campesinato resultou em muitas mortes
causadas pela fome criada artificialmente com o objetivo de punir os “inimigos” do
Partido, além de deportacdes de milhares de camponeses para zonas de trabalhos
forcados, os Gulags, ou regifes longinquas, como a Sibéria ou as estepes do
Cazaquistao.

Sheila Fitzpatrick em seu livro “A Revolugcdo Russa”, traz informacgdes elucidadoras
das dimensdes alcancadas pelo poder stalinista:

De acordo com o historiador russo V.P. Danilov, 381 mil familias
camponesas — pelo menos 1,5 milhdo de pessoas — foram
“dekulakizadas” e deportadas em 1930-1, sem contar as que tiveram
destino semelhante em 1932 e nos primeiros meses de 1933
(Fitzpatrick, 2017, p. 204).

Ja sobre o numero de mortos causados pela fome, a autora observa: “Calculos
recentes baseados em dados de arquivos soviéticos estimam o niumero de mortes
pela fome de 1933 entre 3 e 4 milhdes” (Fitzpatrick, 2017, p. 205).

Diante dessas informacdes, pensemos as producdes graficas aqui apresentadas
com o auxilio das teorias de Arendt. Elas apontam para a ficcdo alimentada pelo
lider soviético, lossif Stalin. Bem como, € perceptivel a preocupacdo com o
desenvolvimentismo industrial.

Primeiramente, observemos a imagem 1. A URSS é representada por meio de uma
alegoria. A embarcacao, a qual o lider soviético conduz, € a prépria nacdo e o0 seu
destino seré a vitoria, isto é, o crescimento industrial e 0 emprego bem-sucedido dos
Planos Quinquenais. Segurando o leme e com o olhar voltado ao horizonte, a
postura do chefe do Partido Comunista transmite seu esmero e heroismo. Em uma
andlise mais técnica da imagem, observaremos o0s Ultimos planos visuais atras da
figura humana como vestigios das experimentacdes artisticas das vanguardas. Ao
fundo, as estruturas do barco e a bandeira tremulando ao vento sado simples e de
aspectos geomeétricos, se aproximando de produgfes construtivistas. A linha possui
papel fundamental na compreensdo das formas, uma vez que os elementos da
composicdo visual sofreram significativa economia, e é ela quem estrutura parte
consideravel da logica figurativa. As cores, em sua maioria, Sdo suaves, e apesar de
o vermelho trazer um contraste com a composicdo, ndo ha afetagcdo na harmonia. A
imagem é atrativa para o olhar.

A imagem 2, por sua vez, € uma declaracdo direta e otimista do ultimo ano do
Primeiro Plano Quinquenal, o qual priorizou a industrializacdo, sobretudo na area da
metalurgia. No espaco imagético, Stalin ganha a cena com seu tamanho colossal e a
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multiddo as suas costas € composta por integrantes de dimensdes infimas, mas que
quando organizados, conferem grande poder a quem os dominar (Arendt, 2012). Ja
no primeiro plano da imagem, temos construcdes fabris imponentes, provavelmente
uma industria de base responsavel por processos de producdo com o metal. A
diferenca de escala entre o “pai das nagdes” e o povo remonta a ideia das
representacfes egipcias, pois ha uma relacdo de hierarquia. Além disso, como
heranca construtivista, a escrita tem presenca marcante e comemora a concluséao do
projeto industrializador.

Partindo para a imagem 3, a fotomontagem é uma parceria entre Rodtchenko e sua
companheira, Varvara Stépanova, para o periodico “SSSR na stroike” (URSS em
Construcéo). Os paraquedas sao vistos em diferentes angulos pelo céu, organizados
no espaco visual de maneira a preservar o equilibrio da composi¢do. Ao centro,
temos o chefe do Estado soviético acenando para o alto com um sorriso no rosto.
Como aponta Annateresa Fabris (2005, p. 128), esse trabalho expressa o “vigor do
temperamento soviético”, a postura idealizada e requerida pela revolugao.

Doravante, prestemos atencao a estética empregada nas obras. Estamos diante do
realismo socialista, canone artistico cunhado em 1934. Apesar do nome, sua
estética se afasta, em uma certa medida, daquela apreciada pelos burgueses do
século XIX, j& que os valores suscitados pela tendéncia cultural socialista eram
ideoldgicos e imprimiam carater heroico para as figuras no lugar de uma imitacéo fiel
dos corpos. Apesar de o realismo socialista ter sido imposto como doutrina no
campo das artes a partir de 1934, Boris Efimov e Gustav Klutsis ja introduzem o
regramento visual nas suas composi¢cdes anos antes. Isso porque, associacoes de
artistas anteriores a 1930, como a AKhRR (Associacdo de Artistas da Russia
Revolucionéria), ja haviam proposto o uso desse estilo.

Essa determinacdo para o campo da producdo artistica € caracteristica do
totalitarismo, pois este aceita apenas certas “verdades”. Vanessa Bortulucce em seu
livro “Arte dos regimes totalitarios do século XX: Russia e Alemanha” (2008), ao citar
Andrei Zhdanov, o idedlogo do estilo, expde:

Zhdanov esta afirmando, ao utilizar estes conceitos, que, no caso do
Realismo Socialista — e pode-se dizer, em todas as ideologias
politicas totalitarias — € aceitavel apenas um tipo especifico de
realidade, um tipo especifico de “verdade” histérica, sendo todos os
outros considerados inapropriados, indesejaveis e insuficientes
(Bortulucce, 2008, p. 94).

Em se tratando das imagens 2 e 3, € interessante destacar o carater totalitario da
fotomontagem. Essa técnica, originaria da colagem cubista, foi intensamente
utilizada por artistas da revolugcédo a fim de retratar um mundo utdpico e objetivado
pela ideologia. A utilizagdo de fotografias documentais tiradas de seus contextos
originais e usadas para construir uma narrativa ficticia, aumentam a familiaridade da
expresséo visual com a vida, levando o espectador a identificar relagdes entre o seu
mundo e um cenario manipulado. Isso é evidente nas figuras 2 e 3. Elas exaltam um
pais prospero e imbativel em anos de muitas tragédias humanas e de instauragédo
do caos no campo.
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Orlando Figes traz em “Sussurros: a vida privada na Russia de Stalin” (2022a) e em
‘Uma histéria cultural da Ruassia” (2022b) realidades avessas a narrativa
dominadora, ao apresentar relatos e descricdes de cidadaos soviéticos em tempos
do terror stalinista. Eram tempos em que ndo se podia dar a impressao de se falar
algo contra o governo ou se pronunciar abertamente sobre isso. Muitos
camponeses, nos primeiros anos da década de 1930, foram acusados de serem
traidores, injustamente, por razdes de inimizades com vizinhos ou de serem
considerados “suspeitos”, o que levou a um estado social de profunda inseguranga
onde néo se deveria falar sobre questdes relacionadas a politica perto de criancas
ou com quem nao era muito proximo. Deveria se ter uma postura de cidadao
compromissado com 0 maquinario estatal. Isto €, o stalinismo havia tomado conta da
vida privada dos individuos, levando-os a encenarem suas vidas em frente as
cameras da sociedade.

Segue o relato de uma mulher que teve seu pai preso por ser considerado inimigo
da revolugéo:

Crescemos aprendendo a ficar de boca fechada. ‘Vocé tera
problemas por causa da sua lingua’ - era isso que diziam para nds,
criangas, o tempo todo. Viviamos com medo de falar. Minha méae
costumava dizer que todos eram informantes. Tinhamos medo dos
vizinhos e especialmente da policia... Ainda hoje, quando vejo um
policial, tremo de medo (Figes, 2022, p. 26).

Por fim, concluimos, que o0s instrumentos de propagacdo ideologica, aqui
abordados, sdo como engrenagens em um maquinario organizacional a fim de
manter a factualidade do mundo a distancia e preservar o dominio total. A
construcdo visual desses aparatos € coerente com 0s objetivos de persuasao,
enganacao e dominacao da marionete social instrumentalizada pela ideologia. Uma
vez gue buscam se aproximar de seu espectador e facilitar a absorcdo de seu

conteudo, mediante a simplificacdo da imagem deturpada.
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