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LILIANE DARDOT: A EXPERIENCIA DE UMA ARTISTA MINEIRA NA OFICINA
GUAIANASES DE GRAVURA

LILIANE DARDOT: LA EXPERIENCIA DE UNA ARTISTA DE MINAS GERAIS EN
EL OFICINA GUAIANASES DE GRAVURA

Adriano José de Carvalho
PPGAV — UFBA

RESUMO

O artigo reflete sobre a presenca da artista mineira Liliane Dardot na Oficina Guaianases de
Gravura, coletivo artistico existente entre as décadas de 1970 e 1990 na regido metropolitana
do Recife, demonstrando as influéncias e contribuigfes reciprocas entre a artista e o referido
atelier de gravura. Embasado principalmente na entrevista que a artista nos concedeu em
outubro de 2023; na investigacao dos documentos administrativos da Oficina e na andlise do
acervo litogréafico assinado pela artista, este trabalho apresenta importantes memérias de sua
infAncia e juventude; sua trajetéria no coletivo, e uma breve reflexdo sobre suas gravuras
relacionadas ao periodo da ditadura militar no pais. Liliane Dardot fez da Guaianases o seu
espacgo de amadurecimento artistico e profissional, enquanto deixava sua marca como artista
associada, diretora e educadora nessa experiéncia colaborativa da arte em Pernambuco.

PALAVRAS-CHAVE
Liliane Dardot. Oficina Guaianases de Gravura. Historia da arte. Litografia em Pernambuco.

RESUMEN

El articulo reflexiona sobre la presencia de la artista Liliane Dardot en el Oficina Guaianases
de Gravura, colectivo artistico que existio entre las décadas de 1970 y 1990 en la region
metropolitana de Recife, demostrando las influencias y contribuciones reciprocas entre la
artista y el mencionado colectivo. Basado principalmente en la entrevista que la artista nos
concedi6 en octubre de 2023; a partir de la investigacion de los documentos administrativos
del Guaianases y en un andlisis de la coleccion litogréafica firmada por la artista, este trabajo
presenta importantes recuerdos de su infancia y juventud; su trayectoria en el colectivo, y una
breve reflexion sobre sus grabados relacionados con el periodo de la dictadura militar. Liliane
Dardot hizo de Oficina Guaianases su espacio de maduracion artistica y profesional, al tiempo
gue contribuye al crecimiento de esta experiencia artistica colaborativa en Pernambuco.

PALABRAS CLAVE
Liliane Dardot. Oficina Guaianases de Gravura. Historia del arte. Litografia en Pernambuco.
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Um Coletivo em torno da litografia

Ha 50 anos atras, a vontade de aprender e de aventurar-se por novas técnicas,
levaram dois artistas a iniciar uma experiéncia pelo campo da gravura, sem nem
imaginarem que tal iniciativa se transformaria num dos principais coletivos artisticos
de Pernambuco: a Oficina Guaianases de Gravura. Em 1974, Jodo Camara Filho
buscava incrementar a sua série ‘Cenas da Vida Brasileira’, introduzindo outras
possibilidades do fazer artistico para além da pintura, aproximando-se mais uma vez
da litografia, que tivera conhecido e se encantado, alguns anos antes, por meio de

seu amigo e também artista, Gastdo de Holanda' (Camara, 2010, p. 109).

Joao Camara convida Franklin Delano, que a pouco havia chegado de uma temporada
artistica em Sao Paulo, para juntos montarem o atelier de gravura numa pequena casa
localizada na Rua Guaianases, zona periférica da cidade do Recife. Com uma prensa,
algumas pedras calcarias emprestadas pelo "Seu Chiquinho”, dono da antiga Grafica
Apolo, e a experiéncia técnica dos impressores Alberto Barros e Hélio Soares, os dois
artistas comecaram uma frutuosa producdo litografica. Aos poucos, o atelier da Rua
Guaianases foi acolhendo outras (outros) artistas que também buscavam experenciar
a litografia, favorecendo a divisdo das despesas, a organizacdo do ambiente e a
viabilidade de projetos coletivos, como a realizagéo de exposi¢cdes e outros eventos
(Otero, 2008, p.41).

E nesse processo de crescimento constante que, em 1979, o grupo decide formalizar-
se de modo juridico, surgindo oficialmente a Oficina Guaianases de Gravura, uma
sociedade sem fins lucrativos que buscava a prética e difusdo da gravura artistica.
Nesse mesmo ano, através de um acordo firmado com a prefeitura de Olinda, foi
permitido ao grupo ocupar uma parte do Mercado da Ribeira, como sua nova sede.
Em contrapartida, a Guaianases assumiu 0 compromisso de ajudar no
desenvolvimento da cultura e da arte no municipio, além de doar mensalmente uma
gravura produzida na Oficina ao acervo da Fundacéo do Centro de Preservacao dos
Sitios Historicos de Olinda. Nos anos seguintes, a Guaianases acolheu dezenas de
exposicdes coletivas e individuais em sua sede, realizou varios cursos ligados ao

campo do desenho e da gravura, além de expor a sua producdo litografica em varias
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capitais do pais, tornando-se uma referéncia da gravura pernambucana naquele

momento. Apos um periodo de séria crise financeira, em 1995, o coletivo fechou suas
portas, doando todos os seus bens para a Universidade Federal de Pernambuco que
assumiu o compromisso de preservar e difundir a histéria e a producdo da Oficina

Guaianases de Gravura'" (Camara, 2015, p. 17).

Na pesquisa doutoral que estamos realizando, conseguimos identificar mais de 200
artistas associadas(os) a Guaianases durante toda a sua existéncia. Mesmo em
menor numero, se comparado com o quantitativo de artistas homens, varias artistas
mulheres ingressaram na Oficina visando principalmente o seu processo de
legitimacdo profissional. Sendo inegavel a participacdo das mesmas no

desenvolvimento desse coletivo e das artes visuais em Pernambuco.

Na Guaianases, algumas associadas se destacaram na dimenséao formativa por meio
dos diversos cursos artisticos que ministraram tanto para 0s novos membros do grupo
como também para o publico em geral. Investigando a histéria do coletivo,
encontramos também a presenca constante das associadas na lideranca da Oficina,
assumindo diversos cargos de direcdo, desde o momento da formalizacéo juridica da
Guaianases até a ultima equipe gestora do grupo. E analisando de modo patrticular o
acervo litografico da Oficina percebemos que o parque grafico do coletivo foi
permanentemente ocupado pelas artistas associadas, onde demonstraram por meio
de suas gravuras, dominio de técnica e uma multiplicidade de poéticas, perpassando
reflexfes intimistas, memdarias particulares, visées de mundo e reflexdes criticas sobre

a realidade socio-politico do pais.

No passado, varias artistas mulheres tiveram seus nomes, trajetérias e producdes
excluidas da histéria da arte, ndo sendo citadas nos compéndios oficiais, nem suas
obras serem selecionadas para compor os acervos das instituicoes de arte e cultura,
legitimando uma historiografia machista e caduca, reflexo da concepc¢éo dominante
em nossa sociedade durante muito séculos. Uma realidade em que a presenca
feminina no mundo da arte se dava exclusivamente como modelo, um elemento

compositério de pinturas e esculturas, ou ainda como musas responsaveis pela
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inspiracdo daqueles que eram legitimados socialmente como artistas. Sobre isso é

pertinente lembrar o que Zaccara escreve:

Refletindo sobre esta supremacia mantida culturalmente, o papel da
mulher artista na histéria e na historiografia ocidental da arte é a
expressao de sua condi¢do: submissdo. O olhar, masculino, ditou as
regras, quer ele fosse o do artista, quer o do publico. Quando a mulher
aparece, durante séculos de expressdo, ela é tema, quase nunca
autora (2021, p. 24).

Todavia, estudos atuais estdo buscando preencher essa lacuna historiografica,
registrando um numero cada vez maior de artistas mulheres que, em épocas, lugares
e situagOes distintas, também assumiram com maestria e refinamento a producéo
artistica como oficio profissional de suas vidas. Seguindo por esse caminho, nossa
pesquisa evidencia a presenca das artistas associadas na historia da Oficina
Guaianases de Gravura, demonstrando suas influéncias e contribuicbes para o
coletivo e para a arte contemporanea em Pernambuco. Como é o caso de Liliane
Dardot, artista mineira que residiu em Olinda entre as décadas de 1970 e 1980,
fazendo da Guaianases o seu espaco de amadurecimento artistico e profissional.
Nesse artigo, utilizando-se principalmente da entrevista que a artista hos concedeu
em outubro de 2023, e da andlise de seu acervo litografico existente na UFPE,
pontuamos algumas memoérias da sua infancia e juventude; sua trajetoria na
Guaianases e uma breve reflexdo sobre suas gravuras relacionadas ao periodo da

ditadura militar no pais.
Uma artista mineira em Olinda

Liliane Dardot nasceu em Belo Horizonte — MG, no ano de 1946, numa familia
tradicional oriunda de Ouro Preto, que propiciou desde cedo o seu contato com
inUmeras experiéncias artisticas, servindo de base para a profissional que se tornou
anos mais tarde. Uma menina cercada de livros e tintas, de pessoas imersas nas

letras e nas experiéncias artisticas (Veneroso, 2007, p. 29).

Sua formacdo escolar se deu em instituicbes tradicionais da capital mineira.
Primeiramente, no Colégio Sacré Coeur de Jesus e, a posteriori, no Colégio Feminino
Helena Guerra, onde desenvolveu na adolescéncia uma atencdo ao que estava

acontecendo na cultura e na sociedade brasileira naquele periodo. Como Dardot
4
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DAS

apresenta: “A preocupagao com as questdes sociais era uma tonica da escola. Eu

estava cursando o terceiro ano do Classico em 1964, quando o pais passou a viver a
ditadura militar” (Veneroso, 2007, p. 9). Essa formac&o escolar favoreceu o
posicionamento politico da artista que se manifestaria fortemente nos seus futuros

desenhos, pinturas e gravuras.

Concluindo sua educacéo basica, ingressou na Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais, onde descobriu seu talento e seu fascinio pelo desenho,
suscitando o intenso dilema entre assumir a postura militante nas questfes sociais do
pais defendida pela concepcao da arte engajada ou entregar-se ao seu encantamento
e habilidade natural do desenho que, segundo a prépria artista, nesse momento
historico, parecia ser uma técnica que se encaixava muito mais na vertente da arte
pela arte. Por ter se destacado durante todo o curso, no ano que concluiu sua
graduacédo, assumiu a disciplina de desenho na prépria universidade. No entanto, o
cotidiano institucional foi absorvendo a vida da artista com o acumulo de atividades
académica-administrativas, afastando-a cada vez mais da sua vivéncia como artista
profissional. Algo precisava ser feito. Uma mudanca urgia em acontecer. Surge em
Liliane Dardot um desejo de mudanca. Desejo esse que a fez sair de Belo Horizonte
para Olinda, na busca de um recomeco, de sua felicidade, de sua realizac&o." Apds
a mudanca para o nordeste, pensando em trabalhar como diagramadora ou
ilustradora, Liliane visitou alguns escritérios de comunicacao visual e publicidade em
Recife. Todavia, as propostas que recebeu ndao foram satisfatorias, levando-a a

reformular os seus projetos profissionais.

A artista percebeu que esse era 0 momento oportuno para se dedicar totalmente a
arte, e assim o fez. O que ndo demorou para ter seu talento e capacidade reconhecida
na cidade, sendo premiada no XXXI Saldo de Arte do Museu do Estado de
Pernambuco, na categoria desenho com a obra intitulada ‘13:477?’.¥ De acordo com a
matéria publicada no Jornal Diario de Pernambuco, no dia 20 de setembro de 1978,
foram inscritos 520 trabalhos, de 152 artistas, mas somente 8 foram premiadas(os),
sendo elas(eles): Plinio Planalho; Luciano Pinheiro; Ana Maria Ivo; Gil Vicente; José
Carlos Viana; Liliane Dardot; Rodolfo Mesquita; e Arnaldo Barbosa (SALAO[...], 1978,
p. B8).
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A experiéncia na Oficina Guaianases de Gravura

Morando em Olinda, Liliane Dardot recebeu uma correspondéncia do seu amigo
mineiro, artista visual, escritor e critico de arte, Marcio Sampaio, que precisava
comunicar-se urgentemente com Jodo Camara. Na carta, o0 amigo pediu que Liliane
encontrasse o referido artista, entregando-lhe a correspondéncia em suas proprias
maos. O que aconteceu pouco tempo depois. Nesse primeiro encontro, apos as
devidas apresentacdes, Jodo Camara aproveitou a oportunidade para convidar a
artista mineira para participar da experiéncia coletiva que estavam desenvolvendo no

atelier da Rua Guaianases. Sobre esse convite, a artista relatou:

Por conta da carta desse meu amigo, Marcio Sampaio. Que ele era
artista, poeta e também critico de arte. Entdo ele precisava de uma
comunicagdo com Jodo Camara, mas ndo tinha o endereco dele. Sabia
que eu estava morando |a. Mandou pra mim, pedindo pra eu entregar.
Ai eu entreguei. Ai o Jodo falou desse grupo que tava funcionando la
na casa. Ai eu cheguei la. Ai conheci. Nessa época ja tinha um grupo
ali funcionando, eu acho que h& uns dois anos. Ja tinham feito
exposi¢cdo. Era uma casa muito singela. Quando chovia muito, ate
alagava. (risos) Vocé ouviu essa histéria? (risos)."
Ela ndo imaginava que esse convite marcaria profundamente a sua trajetoria artistica.
Em pouco tempo, a artista foi se sentindo acolhida pelo grupo guaianases, engajando-
se profundamente nos projetos e no cotidiano do coletivo. Na entrevista que
gentilmente nos concedeu, quando a questionamos se tinha vivido alguma situagao
de preconceito na Guaianases, pelo simples fato de ser mulher, a resposta da artista
nos impressionou. Segundo Dardot, ndo havia qualquer lembranca negativa ligada ao
machismo dentro da Oficina, ocorrida com ela ou com qualquer outra associada. Na
sua nova vida em Olinda, somente o que lhe inquietava era uma sensacao de ser
estrangeira pelas diferencas regionais que ela trazia em si. O que néo a impedia de
sentir-se acolhida pelas pessoas, de modo especial, por seus pares na Guaianases

(Veneroso, 2007, p. 38).

Liliane se dedicou com afinco a experiéncia coletiva, aprendendo coisas novas,
trocando conhecimentos com outras(os) gravadoras(es), produzindo litografias
monocromaticas que se diferenciavam dos seus desenhos a lapis de cor, mas

dialogavam quanto aos temas que eram trabalhados. Essa produgéo levou-a a sua 12

6
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mostra individual de desenhos e litografias, na Galeria 3 Galeras, localizada no Alto

da Sé, em Olinda, aberta ao publico em 17 de dezembro de 1978. Pertinente as
palavras que o artista pernambucano Montez Magno escreveu para o catalogo da
exposicao, e que foram transcritas em reportagem no Diario de Pernambuco, dois dias

antes da evento:

Liliane Dardot é mineira, de origem francesa. Essa é a sua primeira

mostra individual. Esse ultimo dado € importante por que revela a
auséncia de estrelismo. Ela recusa a facilidade e a levianidade comuns
em muitos "artistas" que, mal apetrechados, imaturos, se lancam
avidamente em busca de sucesso, um falso e artificial sucesso.
(DESENHISTA[...], 1978, p. B8).

A artista mineira viveu plenamente na Oficina Guaianases todas as oportunidades que
surgiram a sua frente. A sua curiosidade levou-lhe a participar dos cursos de litografia
basica e avancada, ministrados por Jodo Camara, em 1981; e José Carlos Viana, em
1984, respectivamente." Numa busca de compartilhar o que sabia com quem
quisesse aprender, ndo tardou a ministrar, geralmente na sede da Guaianases, seus

préprios cursos de litografia e de desenho.

Segundo a artista, o processo de aprendizagem na Oficina acontecia a todo momento,
de modo informal, espontaneo, de um membro do coletivo para o outro, seja artista
ou impressor. Acreditamos que os cursos aconteciam na Oficina por dois motivos
principais: O primeiro seria pelo ingresso de varias(os) associadas(os) iniciantes num
mesmo periodo, onde o0s cursos tornavam-se ferramentas eficazes de
compartilhamento de informacfes basicas sobre as técnicas de gravuras. O outro
motivo, inclusive pontuado pela propria Dardot, seria a diminuicdo na frequéncia
das(dos) artistas no setor de producdo da oficina. Neste caso, 0s cursos eram
oferecidos como uma estratégica para motivar novos ingressos no coletivo.

Interessante escutar a propria gravadora:

Os cursos eram oferecidos quando precisava trazer mais gente, sabe?!
A ideia era essa: trazer mais pessoas e, também de ampliar. Vamos
dizer, porque a base da litografia € o desenho a lapis ou a tinta. Mas
tem outras técnicas diferentes: tem aguadas; tem a impressao de cores;
gueimas com acidos.""
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Liliane Dardot também esteve presente em diversas diretorias da Guaianases.
Partindo da andlise dos documentos administrativos do coletivo, descobrimos que a
artista foi 22 Tesoureira na primeira gestéo da Oficina, em 1979. Em seguida, assumiu
a Direcdo Técnica-Administrativa, em 1982. Na terceira equipe gestora, foi eleita
Diretora Presidente e, em 1988, assumiu ainda a direcao artistica da Oficina. Quando
perguntamos como tinha sido a experiéncia como gestora de um coletivo como a
guaianases, a artista nos respondeu: “E sempre um desafio pra mim, porque eu ndo
tinha experiéncia nenhuma nessas areas. Precisava de alguém (risos) e eu encarava!
(risos) E foi um aprendizado também pra mim”.* Perguntamos ainda como tinha sido,
segundo o seu ponto de vista, 0 acolhimento dos artistas homens a realidade de uma
mulher como diretora-presidente do grupo. Para Dardot, ndo houve resisténcia por
parte de qualquer associado da Oficina a sua eleicdo pelo fato de ser mulher. Ao
contrario, a artista sempre se sentiu acolhida por todos os membros do coletivo. Em

suas palavras:

Olha! Pra falar a verdade, tem muito esse discurso da mulher. Comigo
ndo aconteceu nada disso. Inclusive, assim, varios artistas me deram
muito apoio. Entdo vocé vé: o Luciano Pinheiro fez contato para essa
minha primeira exposi¢éo (risos). Quem mais? O Jodo Camara me
ensinou as técnicas e a propria proposicdo da ideia da sociedade. O
Raul Cordula fez um texto pra uma exposi¢cdo minha no Rio de Janeiro.
Petrénio Cunha fez o projeto grafico do catélogo para uma exposi¢ao
minha em Belo Horizonte. Entdo, assim, ndo havia diferenca. E sempre
tive a colaboragdo. Zé Carlos Viana, a gente trabalhou muito em
equipe.*

Em 1989, por questdes pessoais, Liliane Dardot decidiu retornar para Belo Horizonte,
encerrando assim a sua experiéncia na Oficina Guaianases, levando consigo todas
0s ensinamentos que havia assimilado, todos os lacos de amizade que havia
construido; todas as experiéncias artisticas que havia vivido. Estava voltando uma
Liliane com novas poéticas; livre dos dilemas entre ‘arte politica’ e ‘arte pela arte’;
ansiosa por mais uma mudanca em sua vida. Como a prépria artista expressou: “Eu
sabia que néo seria facil, pois seria um outro recomego!”. X' E assim, com sua coragem

inata, ela foi.
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A dendncia de um periodo sombrio

Desde cedo, Liliane Dardot desenvolveu uma agucada consciéncia critica sobre a
realidade politica e social do pais, se utilizando da sua producéo artistica como um
meio de comunicacdo com as outras pessoas sobre o seu ponto de vista em relacéo
aos seérios problemas sociais de perseguicdo, tortura, opressao, silenciamento,
assassinato e tantas outras atrocidades que aconteceram no periodo da ditadura
militar brasileira. Na entrevista, tivemos a oportunidade de perguntar a propria artista

se suas gravuras tratavam de relatos histéricos, o que ela nos respondeu:

Entrevistador: eu vi que algumas gravuras suas, parece que vocé esta
guerendo contar uma histéria. [...] Dai eu lembrei muito da Usina de
Arte, em Agua Preta - PE. Onde vocé fez uma pesquisa historiogréafica.
E trabalha a obra em cima dessa pesquisa. Vocé estava contando uma
histéria nessas gravuras também?

Artista: Nessa época era uma coisa mais (breve pausa), vamos dizer
(breve pausa), era o clima. Eu néo fiz pesquisa. Eu nem sabia que ia
fazer uma série.

Entrevistador: Vocé estava refletindo sobre a ditadura?

Artista: Totalmente. Entdo nessa época [...] geralmente eu via uma foto
na revista, no jornal. Mas o desenho partia da situagdo, e ndo uma
reproducdo da imagem fotogréfica. Entdo, assim, a foto era o ponto de
partida. [...] E era uma época em que as publicacdes eram censuradas.
Entdo eram fragmentos.*

Ou seja, as imagens do cotidiano impressas nos periédicos de livre circulacédo, que
manifestavam ‘o clima’ de opressao, censura e persegui¢cao impostos naquela época
serviam como ponto de partida para a reflexdo da artista, fornecendo os elementos
pictéricos que comporiam as suas gravuras, denunciando de modo velado a
experiéncia nociva da ditadura militar na vida de inUmeras(os) brasileiras(os) que se
opuseram as atrocidades do regime. Desse modo, as gravuras de Dardot também se
tornaram um registro do que estava acontecendo no pais e do posicionamento politico
da artista perante a realidade nacional. Sem se tornar panfletaria, a artista buscava
que o publico conseguisse se reconhecer em suas obras, percebendo semelhancas
entre as mensagens cifradas naquelas gravuras e a realidade social em que estava
inserido. Como Zaccara escreve: “E preciso entender que, em sua poética, a politica

nao se transforma em panfleto. Ela evoca cenas frequentemente observadas na

9
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cidade pela artista, fazendo com que muitos espectadores se identifiquem com elas
(2017, p. 111)

Unindo as gravuras desse periodo temos impressdo de que as mesmas desejam
narrar uma histéria, um acontecido, uma trama que por algum motivo ndo pode ser
falado de modo claro e aberto. Cada gravura torna-se um retrato, um recorte temporal
de um todo terrivel e escondido, que transcorre em segredo pelos poderosos para que

a farsa se mantenha.

Imagem 1 — Liliane Dardot. Amanha de manha. Litografia, 50 cm X 35 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 177.

Imagem 2 — Liliane Dardot. Fica registrada a ocorréncia. Litografia, 70 cm X 50 cm, 1979.
Fonte: Otero, 2008, p. 183.

10



it

[t

~=3pp D'S))F' = g g
i

Encontro
Nacional
daanpap.

I
[
\

e ]

Como na Imagem 1, em que um corpo estd se despindo, envolto num ambiente

sombrio, deixando-nos a duvida sobre o0 que iria acontecer em seguida. Ja na Imagem
2, apresenta no mesmo angulo um homem apoiado em outras duas pessoas,
demonstrando sua fraqueza e incapacidade de ficar de pé sozinho. Se olharmos para
essas duas gravuras como uma sequéncia de fatos, podemos dizer que a artista ndo
retrata 0 momento da violéncia em si, mas 0s momentos que precedem e sucedem,

como uma denuncia cifrada utilizada em momentos de risco eminente.

Imagem 3 - Liliane Dardot. Reconstitui¢do. Litografia, 70 cm X 50 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 182.

-
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Imagem 4 — Liliane Dardot. Segundo expediente. Litografia, 100 cm X 70 cm, 1979.
Fonte: Otero, 2008, p. 184.

11
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A Imagem 3 nos sugere uma a¢ao que ainda esta acontecendo, por meio da gravura

que ainda ndo esta concluida, mas que ja podemos sentir a atmosfera de inquietude
e desespero que o sujeito sente em sua pele. A artista utiliza essa mesma estratégia
de ‘obra n&o concluida® na Imagem 4, em que ilustra um personagem
confortavelmente instalado num ambiente administrativo, mantido no anonimato pelo
rosto que se encontra somente rascunhado, assumindo declaradamente uma postura
da omisséo diante do momento pelo gesto das méos hermeticamente escondidas nos

bolsos.Xi

Como nas obras anteriores, na Imagem 5, Dardot materializa a vivéncia do caos por
meio das vestimentas amassadas; dos 6culos quebrados ao vento e do revolver
desconstruido no preciso momento de seu disparo. A maior parte dessas gravuras
ilustram faces humanas com suas bocas cerradas, talvez como manifestacao do grito
contido; da dor engolida; da frase néo dita, do medo escondido. E nessa realidade de
silenciamento e opressao, a producao artistica de Liliane ecoa, de modo cifrada, as

denuncias proibidas de serem declaradas.

O guestionamento politico existente nas gravuras de Dardot vai além das atrocidades
cometidas pela ditadura militar. E também uma critica sobre a realidade social
cotidiana, consumista, individualista, impositiva, cercada de censuras e proibicdes.

Como Paulo Azevedo Chaves escreveu:

A obra de Liliane Dardot € social e politicamente engajada apenas na
medida em que denuncia as repressdes de toda ordem que cerceiam e
inibem os individuos em sua maneira de agir na comunidade em que
vivem; as pressbes massificadoras exercidas sobre o homem
contemporaneo pela propaganda, pelos veiculos de comunicacdo de
massa; os desvaos em que se ocultam obrigatoriamente os desvios do
comportamento humano dos caminhos pré-tragcados pela maioria
silenciosa, numa mediocre e medriocrizante sociedade pequeno-
burguesa com tendéncias totalitarias. E a obra de uma humanista no
sentido filosofico da palavra. (Chaves, 1979, p. C-8).
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Imagem 5 - Liliane Dardot. Imprevisto. Litografia, 70 cm X 50 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 182.

Imagem 6 - Liliane Dardot. Alé. Litografia, 70 cm X 50 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 181.

Algumas obras carregam uma atmosfera de segredo e expectativa, como na gravura
‘Al6’ (Imagem 6) em que a personagem segura um telefone préximo ao ouvido,
enquanto nos encara silenciosamente. Observando essa gravura, podemos nos
perguntar: A personagem esta aguardando que a ligacéo seja atendida? Ou ja escuta
alguém que fala naquele momento? Boas noticias? Uma dendncia ou uma delagédo?
Uma mensagem de carinho que fortalece a jornada ou uma ameaca que paralisa pelo
pavor do fim proximo? As perguntas sdo inUmeras como também sdo mdltiplas as
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possiveis respostas para cada uma delas. Mas o desejo de dias melhores se faz
presente no colibri que também nos mira. Se num momento podemos pensar que ele
esta morto, logo o posicionamento de suas asas nos alerta que ele esta vivo e ativo

em pleno voo.

Imagem 7 - Liliane Dardot. Grito. Litografia, 70 cm X 50 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 181.

Os titulos das gravuras de Liliane Dardot sdo também importantes chaves de leitura
e de fruicdo estética, endossando o que as imagens gravadas ja apresentam, como
na obra ‘Fica registrada a ocorréncia’ (Imagem 2) da agresséo sofrida por alguém que
esta sendo carregado; ou na gravura intitulada ‘Reconstituigdo’ (Imagem 3) em que
relaciona o desenho inacabado da obra com o fato histérico que ainda ndo esta
completamente revelado. Em alguns casos, os titulos tornam-se muito mais
importantes, pois relevam o direcionamento que a autora aspirava com as respectivas
gravuras. Como exemplo disso, podemos citar a Imagem 7, cujo titulo ‘Grito’ acentua

a angustia e a dor presentes na face que se esconde atras das maos, numa busca de
14
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protecdo contra a realidade que se desdobra a sua frente. Ou ainda, a gravura
chamada “Anistia” (Imagem 8), que empodera a mao aberta erguida ao infinito e

manifesta agora um grito de forca, de esperanca e da alegria que estava por vir.

Imagem 8 — Liliane Dardot. Anistia! Litografia, 70 cm X 50 cm, S/D.
Fonte: Otero, 2008, p. 181.

Nos gestos artisticos atuais, as influéncias do passado

No acervo da Oficina Guaianases de Gravura encontram-se 105 trabalhos assinados
por Liliane Dardot, manifestando o profundo conhecimento da artista em relacdo a
diversidade de técnicas e materiais que podem ser utilizados na producéo litogréafica.
Obras que manifestam os diversos temas trabalhados pela gravadora mineira, como
sua critica sobre a realidade politico-social do pais; as lutas e conquistas do feminino

no cotidiano; a valorizacdo do meio ambiente, entre outras questdes.

Hoje em dia, alguns desses temas ainda encontram-se presentes na producao de
Liliane Dardot*V. Como na instalacdo assinada pela referida artista para a Usina de
Arte, em Agua Preta — PE (Imagem 9). Formada por trés grandes placas de vidros,
fincadas no chéo ao ar livre, em contato direto com toda a natureza presente em seu
entorno. Tais painéis transltcidos apresentam desenhos monocraticos da artista que
reportam a histéria de uma revolta ocorrida naquele lugar, na década de 1830, em

gue negros, brancos e indigenas se reuniram contra as opressdes da regéncia. Sao
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faces humanas dotadas de tracos regionais e exemplos da vegetacao local que se
entremeiam e se movem nha paisagem externa a medida que o observador da
instalacéo se desloca. Desde que retornou a Belo Horizonte, Liliane Dardot dedicou-
se muito mais a pintura do que a gravura, mas manteve sua atencdo as questdes
sociais e ambientais, instigando no publico por meio de sua producéo artistica a
necessidade de conhecer mais sobre sua historia, e assim tornar-se ciente de sua

participagdo e compromisso com o outro e com o mundo a sua volta.

Imagem 9 - Cabanos em Matas de Agua Preta. 2019. Instalagéo Artistica no jardim botanico da Usina

de Arte — Agua Preta — PE, composta por 3 laminas de vidro temperado com desenhos impressos em

tinta cermica. Fonte: Site da Usina de Arte. Disponivel em: http://www.usinadearte.org/artista-liliane-
dardot . Acesso em: 24 abr. 2024.

Referéncias
CAMARA, Jodo. Jodo Camara: 18.250 dias. S&o Paulo: J.J.Carol Editora, 2010.

. Litografias de Jodo Camara. Sao Paulo: J.J.Carol Editora, 2015.
CHAVES, Paulo Azevedo. Focalizando Liliane Dardot artista mineira radicada em Olinda.
Diario de Pernambuco, Recife, p. C8, 17 jul. 1979. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_15&Pesg=Dardot&pagfis=1
38902 . Acesso em: 22 abr. 2024.

. Pernambucanos premiados no 36° Saldo paranaense. Diério de Pernambuco,

Recife, p. C-8, 13 nov. 1979. Disponivel em:

16



Enenmm
Nacional
daanpap.

https://memoria.bn.gov.br/DocReader/DocReader.aspx?hbib=029033_15&Pesq=Dardot&pagf
is=145544 . Acesso em: 22 abr. 2024.

DESENHISTA mineira fara 12 mostra no alto da sé. Diario de Pernambuco, Recife, p. BS,
15 dez. 1978. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 _15&pesqg=Dardot&pasta=a
n0%20197&hf=memoria.bn.br&pagfis=127938 . Acesso em: 22 abr. 2024.

LILIANE Dardot: Cabanos em matas de Agua Preta. Usina de Arte, 2019. Disponivel em:
http://www.usinadearte.org/artista-liliane-dardot . Acesso em: 19 abr. 2024.

LIMA, Guilherme Cunha. O Gréafico Amador: As origens da moderna tipografia brasileira.
Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1997.

MUSEU promove mostra retrospectiva de artes em pernambuco. Diario de Pernambuco,
Recife, p. B-8, 14 fev. 1979. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033_15&Pesg=Dardot&pagfis=1
30990 . Acesso em: 22 abr. 2024.

OTERO, Mercedes (org.). Colecao Historica da Oficina Guaianases de Gravura. Recife:
Nectar, 2008.

SALAO oficial de arte acolhera todo tipo de expresséo artistica. Diario de Pernambuco,
Recife, , p. B-8, 20 set. 1978. Disponivel em:
https://memoria.bn.br/DocReader/DocReader.aspx?bib=029033 _15&pesqg=Dardot&pasta=a
n0%20197&hf=memoria.bn.br&pagfis=123664 . Acesso em: 22 abr. 2024.

SIQUARA, Carlos Andrei. Olhar afinado pela litografia. O Tempo, 2015. Disponivel em:
https://www.otempo.com.br/entretenimento/magazine/olhar-afinado-pela-litografia-1.1083079
. Acesso em: 22 abr. 2024.

VENEROSO, Maria do Carmo de Freitas. Liliane Dardot: Depoimento. Belo Horizonte:
C/Arte, 2007.

ZACCARA, Madalena (Org.). De Sinh& Prendada a Artista Visual: os caminhos da artista
mulher em Pernambuco. Recife: Editora do organizador, 2017.

. Mulheres artistas brasileiras na Ecole de Paris: entre a academia e as
vanguardas. Curitiba: CRV, 2021.

Notas

i Doutorando em Artes Visuais no Programa de Pés-graduac&o em Artes Visuais da Universidade Federal da Bahia
— UFBA; Mestre em Artes Visuais pela Universidade Federal de Pernambuco — UFPE; Licenciado em Filosofia
pela mesma universidade; Tecnélogo em Sistemas para Internet pela Faculdade Marista do Recife; Professor de
Artes no Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia de Pernambuco — IFPE, Campus Jaboatdo dos
Guararapes. E-mail: adrianocarvalho.artes@gmail.com . Lattes ID: https://lattes.cnpg.br/9887295558203070.
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1954, tendo como objetivo principal a publicagéo de seletos textos literarios, impressos com uma maestria estética,

17



Encontro
Nacional
daanpap.

diferenciando-se das outras produgdes gréaficas, marcando sua presenca na histéria da tipografia moderna no
nordeste. O grupo uniu intelectuais de diversas areas como o romancista armorial Ariano Suassuna, o designer
grafico Aloisio Magalhées; a arte-educadora Ana Mae Barbosa; o poeta Carlos Pena Filho; o ceramista Francisco
Brennand, o dramaturgo Hermilo Borba Filho dentre outras(os) intelectuais (Lima, 1997, p. 14).

i Atualmente, as prensas, as pedras e varios outros equipamentos da Guaianases encontram-se sob a guarda do
Departamento de Teoria da Arte e Expresséo Artistica, no Centro de Artes e Comunicagao da Universidade Federal
de Pernambuco - UFPE. Enquanto que o acervo artistico da Oficina, composto por mais de 2000 gravuras,
encontra-se devidamente preservado no Memorial Denis Bernardes na Biblioteca Central da mesma universidade.

v Segundo a prépria artista, pouco tempo antes dessa mudanca, ela e seu esposo, Humberto Carneiro, haviam
visitado Pernambuco a passeio, suscitando em ambos novos planos para o futuro do casal. Desse modo,
venderam os imoveis que tinham em Minas Gerais e, em 1978, se mudaram para o centro histérico de Olinda.
Essas informacdes foram extraidas da entrevista que Liliane Dardto nos concedeu no dia 05 de outubro de 2023,
em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

vV Vale salientar que, em fevereiro de 1979, a obra premiada da jovem artista Liliane Dardot foi selecionada para
compor a exposi¢cdo comemorativa pelos 50 anos do Museu do Estado, principal instituicdo de arte e cultura da
capital pernambucana naquele momento (MUSEU [...], 1979, p. B8).

vi Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

Vil Informac6es extraidas dos documentos administrativos da prépria Oficina Guaianases de Gravura.

vii Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

X Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

* Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

X Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

Xi Entrevista concedida pela artista no dia 05 de outubro de 2023, em seu atelier na cidade de Belo Horizonte.

Xil Com a litogravura ‘segundo expediente’, Liliane Dardot recebeu o prémio CAVO (15 mil cruzeiros) no XXXVI
Saldo Paranaense, realizado em 1979, no Teatro Guaira, na cidade de Curitiba (CHAVES, 1979, p. C-8).

XA experiéncia vivida por Liliane Dardot no campo da gravura também marcou o seu processo de criagdo
hodierno. A propria artista reconhece a interferéncia que a litografia exerce na construcdo de sua pintura em
camadas e no modo como administra a sobreposi¢éo das cores em suas obras propondo uma visdo ndo naturalista
(SIQUARA, 2015). Influéncia advinda de mestres que cruzaram o seu caminho, como a gravadora mineira Lotus
Lobo e o pernambucano Jodo Camara Filho
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