O INTELECTUAL ENTRE A IMPRENSA E A TV: FAUSTO WOLFF E
A FORMACAO DA CRITICA TELEVISIVA (1962-1968)

Milena Azevedo de Menezes!

A década de 50 no Brasil é situada na historiografia nacional como o momento
de modernizacdo da imprensa carioca. A implementacdo do Lead, da edi¢do por meio
do copy-desk e a profissionalizacdo da carreira jornalistica sdo alguns elementos que
irdo construir o habitus da pratica como formacdo do jornalista intelectual da
modernidade. Tribuna da Imprensa foi um dos editoriais que passou pelas devidas
reformas empresariais, gerido de 49 até 1961 por Carlos Lacerda, e depois, devido a
instabilidades econdmicas, repassado para Manuel Francisco do Nascimento Britto,
genro de Condessa Pereira dos Santos, dona do Jornal do Brasil no momento, até que o
jornal foi entregue as maos do jornalista Hélio Fernandes, que se encarregou da direcao
em 1962 até 2007. Jornal do Brasil, a partir de 1956, implementa suas reformas com a
edicdo de Odylo Costa Filho e continua por transformacdes com a edi¢do de Alberto
Dines a partir de 1962.

Os cadernos culturais dos editoriais sdo partes dessas reformas que
implementam o espaco de critica das producgdes culturais brasileira, como o teatro, o
cinema e a musica. A partir de 1956 é criado o Caderno B como suplemento dominical
no Jornal do Brasil, o pioneiro dos cadernos culturais, e assim segue o Segundo
Caderno, do Tribuna da Imprensa, dentre outros. A opinido € afastada da noticia, como
atesta as producBes sobre o periodo, que coloca os editoriais em busca de
imparcialidade e objetividade da escrita jornalistica, porém, é possivel entender o
espaco dos cadernos culturais como posi¢do social e cultural do jornalista enquanto
intelectual e, portanto, mediador das mais diversas formas de projetos politicos para a
producdo cultural na sociedade brasileira. Assim, situo Wolff, ao qual aqui cabe a nocao

de “intelectual organico” por Antonio Gramsci:

Cada grupo social, nascendo no terreno originario de
uma funcdo essencial no mundo da producdo econdmica, cria

para si, a0 mesmo tempo, de um mundo organico, uma ou mais
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camadas de intelectuais que Ihe ddo homogeneidade e
consciéncia da propria fungdo, ndo apenas no campo econémico,

mas também no social e politico (...)2

Com a criacdo do SNT em 37, a profusdo de projetos de modernizagéo para o
teatro na década de 50, o circulos intelectuais e a producdo da critica de teatro na
imprensa desde os anos 40, o teatro torna-se um produtor cultural bem estabilizado, até
o momento. Diferente da televisdo, que em 50, nas méos de Chateaubriand, € trazida
para solo nacional e testada ainda em circuito infimo. A modernizagdo autoritaria da
Ditadura civil-militar seria importante catalisador dos grandes investimentos privados e
formacdo de oligopdlios das emissoras de TV, que, aos poucos na década de 60,
conquistam espaco na classe média carioca e, posteriormente nacional, percebida pela

imprensa como mais novo produtor cultural.

A formacdo da critica televisiva da imprensa do Rio de Janeiro, em exemplares
de notavel influéncia historica, tem seu inicio em 1964 ou pds-64. O caderno de cultura
do Tribuna inaugura Carlos Alberto, jornalista ainda ndo identificado em minhas
pesquisas, mas que escreve sua primeira coluna sobre televisdo no ano que marca o
golpe de 1 de abril. Jornal do Brasil tem Fausto Wolff, a partir de 1964; Ultima Hora
tem Ivan Lessa, a partir de 1965, romancista e jornalista renomado, e que, junto a Wolff,
editou O Pasquim; dentre outros intelectuais que se debrugcam sobre o mais novo meio

de comunicac¢do de massas.
Sobre Wolff e a formacao da critica televisiva

Renato Ortiz (1988), discute sobre a producdo do mercado de bens simbdlicos,
promovida por acBes do Estado enquanto incentivador das atividades culturais e
mediador da expansdo dos grupos privados na formacgdo da Inddstria Cultural, de 50 a
70. As criacOes de instituicdes como EMBRATEL (1965) reconhecem "a importancia
dos meios de comunicacgdo de massa, sua capacidade de difundir ideias, de se comunicar
diretamente com as massas, e, sobretudo, a possibilidade que tém em criar estados

emocionais coletivos".

2 GRAMSCI, 2000, p. 15.
3 ORTIZ, 2006. P. 116.



Para o autor, a Televisdo € importante exemplo de colaboracdo entre Estado e
instituicbes privadas, com a insercdo do Brasil ao sistema internacional de satélites
(INTELSAT) em 1965, depois, em 1967, é criado o Ministério de Comunicagfes. A
nocdo de integracdo nacional é mobilizadora do discurso oficial dos agentes de
legitimacdo da Ditadura civil-militar, enquanto unificacdo politica das consciéncias, 0
que, provoca contradi¢es a nogdo de integracdo de mercado para os conglomerados de
empresas impulsionadas pelo Estado.

Diante dessa preocupacdo estatal com a integracdo nacional por meio de
concessoes & iniciativa privada, a comunicacdo de massas torna-se um “problema” em
relacdo a esse avanco do capitalismo no Brasil, em meio ao autoritarismo da Ditadura
civil-militar. Sobretudo, por desestruturar bases morais de legitimacdo das principais
noc¢oes de instituicdes sociais, como a Familia, a Igreja e a Escola. Instituicdes estas que
pretendem serem mobilizadas como mediadoras das produgdes culturais por meio dos

meios de comunicacao.

Um exemplo de projeto politico mobilizador dos meios de comunicagdo de
massas esta no Departamento de Estudos Psicossociais da Escola Superior de Guerra,
que produz estudos tedricos de civis e militares para a orientacdo da Doutrina de
Seguranga Nacional e Desenvolvimento*. Nascida em 1947, a ESG ganha destaque
como uma das principais instituicbes que formulam a DSND e estratégias que
pretendem construir legitimidade nacional da Ditadura civil-militar. Os estudos
psicossociais fomentam debates acerca da realidade socio-cultural brasileira, em que a
comunicacdo de massas (principalmente, a televisdo) e seus efeitos em uma sociedade

industrial poderiam ser danosos a formagcao intelectual e moral ao sujeito em coletivo. °

Assim, ¢ a partir desse momento, no Brasil, que se discute uma “cultura de
massas”, entendida por Wolff e dentre outros agentes do periodo, como cultura
produzida a partir dos meios de comunicacdo promovidos por uma Industria Cultural,
que mobiliza publicos de diversas categorias para integra-los ao mercado econémico

nacional. A formacdo do critico de televisdo na imprensa é construida a partir da

4Ver REZENDE, Maria José de. A ditadura militar no Brasil: represso e pretensdo de legitimidade
(1964-1984). Londrinha: Ed. UEL, 2001.
>Ver MENEZES, M.A. A Escola Superior de Guerra: Censura e Moral na Comunicagéo de Massas. IN:

DUARTE, Ana Rita Fonteles (orgs). Imagens sob Suspeita: censura e meios de comunicagdo na ditadura

civil-militar brasileira. Fortaleza: Expresséo Gréfica e Editora, 2017.



mobilizacdo e preocupacdo desse meio de comunicacdo de massas, agora parte de
discussdes de projetos politicos de integragdo nacional. Assim como o teatro, para
Wolff, a TV deveria ser publica e educativa, pois a prioridade da producdo cultural
brasileira deveria ser a criticidade e a formacdo moral, diferente dos ditames do

mercado capitalista, pois sua Unica intencdo € vender.

Desde 1950, com sua primeira transmissdo em circuito inaugurada em Sao
Paulo, até o primeiros anos da década de 60, a televisdo brasileira possuia pouco menos
de 21 emissoras. Os aparelhos televisivos ainda ndo faziam parte de uma grande
porcentagem de bens de consumo e a programacdo das emissoras, ao Vivo e em
estidios de baixa qualidade e improvisados, traziam o teleteatro como o carro-chefe,

como o Grande Teatro Tupi, TV de Vanguarda, TV de Comédia e Camera.

A rede Tupi de Televisdo agrupava o primeiro monopolio da produgdo/exibicdo
teleficcional, no momento em que a televisdo buscava ainda seu alcance. A partir da
década de 60, com o Estado militar, é possivel entdo para os investimentos privados das
emissoras do circuito RJ-SP em modernizar a relagdo entre mercado cultural e publico,
como a TV Excelsior produziu, fundada em 1960. A racionaliza¢do do uso do tempo da
programacdo e dos comerciais, em que programas passam a obedecer horarios mais
rigidos, proporcionam o surgimento da telenovela, apropriada da estética do teleteatro e
das novelas do radio, com capitulos diarios e roteiros adaptados para a formacdo do

publico familiar.

Durante a década de 60, o circuito televisivo e suas producdes ainda passavam
por experimentacdes. Muitos profissionais do teatro migraram para a TV, como citados
anteriormente, e o debate estético sobre a dramaturgia também ganha contornos a partir
do debate sobre a comunicacdo de massas. A coluna de 9 de novembro de 1964, de
titulo “Em defesa da classe teatral”, publicada no Tribuna da Imprensa também enfatiza
a construgdo da “burrice” cultural produzida pelo mais novo meio de comunicacao de

massas, agora em conflito com a estética teatral.

(...) O que tento dizer com estas mal-humoradas linhas é que
ja se faz teatro no Rio de Janeiro. (...) O que importa é que ha teatro e
os teatros estdo vazios e a culpa é de vocés. (...) Este pais onde cultura

sempre significou industria imobiliria e “bom coragdo” (...).



(...)Se ha alguém no Rio de Janeiro que neste momento pode
fazer a defesa desta parte da classe teatral, este alguém sou eu. Isto

porque jamais Ihe neguei a critica (...).

(...) Vou lhes contar uma coisa: com rarissimas excegdes,
todos 0s componentes dos grupos que citei, poderiam estar ganhando
muito dinheiro na televisdo. Poderia passar gomalina nos cabelos,
emoldurar um sorriso cafajeste na cara e dizer besteiras a frente do
video para delirio das domésticas e domésticos das mais diferentes
categorias sociais. Mas eles possuem algo que durante anos lutei para
incutir na mentalidade de quem faz teatro em nossa cidade. Eles
conseguiram colocar um sentimento de missdo no seu trabalho, na sua
ardua tarefa de dizer verdades em cena, na sua perigosa tarefa de por
em discussdo todos os valores contemporaneos (...). Eles representam
muito bem todas as noites para uma plateia de cinco, dez e, as vezes,
com muita sorte, cinquenta pessoas. E se deixarem de fazer isso sera

por culpa de vocés e eu terei que recomecar novamente o trabalho.

A producdo televisiva dialoga a partir de necessidades culturais ja bem
estabelecidas na intelectualidade, como as produc@es cinematograficas, teatrais e até o
radio. O que acontece é a renovacdo desses meios culturais por meio da massificacdo de
sua producdo, o que rompe com padrBes artisticos, sobretudo para o teatro, de
linguagem e imagem da relacéo entre publico e cultura. ainda no inicio da construcéo de
seu publico (a familia) e que, por isso, a referéncia ao teatro é presente nos conflitos de

linguagem, estruturacdo e difusdo da televisao.

A critica de teatro, como producéo intelectual jornalistica, afirma seu lugar ao
acompanhar as necessidades da arte na busca pela modernidade teatral brasileira. Dessa
forma, estabelece seu campo a partir do teatro como arte ja consagrada em meio a
intelectualidade paulistana e carioca, assim como foi para Wolff ser reconhecido como
intelectual. Sobre a critica televisiva, a formacdo da analise do mais novo produtor
cultural da década de 60 se construiu a partir da problematica em definir os meios de

comunicacdo de massas como producéo artistica.

® WOLFF, Fausto. Em defesa da classe teatral. Tribuna da Imprensa. Rio de Janeiro, Segundo Caderno,
p.4, 9 de novembro de 1964.




Ja na decada de 50, as andlises sobre contetdos televisivos apareciam em
revistas do radio e do teatro, como apresenta Marialva Carlos Barbosa (2010)’, na
revista Radiolandia, de janeiro de 1954, com a criagdo da coluna “Televisiolandia”, cujo
espaco era ocupado como analise da estética da televisdo e apresentando seus atores do
radio. A critica televisiva comeca a ter seus contornos da intelectualidade quando héa
uma preocupacao sobre os meios de comunicacdo de massas e a formagdo moral da
sociedade brasileira, como dito exemplos acima. A imprensa jornalistica também se
renova a partir da nova linguagem em que a TV irrompe na escrita, como Ana Paula

Goulart Ribeiro (2000) analisa, a partir do depoimento de Alberto Dines:

Quando fizemos instalar nas editorias do Jornal do Brasil
aparelhos de TV, para que suas equipes assistissem aos principais
programas noticiosos, ndo estavamos tomando uma iniciativa visando
ao conforto dos jornalistas, mas a entronizacdo da TV como o fator a
partir do qual vai ser pensada e escrita a matéria jornalistica para o dia

seguinte.®

A primeira coluna de critica televisiva do Jornal do Brasil é de Wolff em 1964,
assim como o da Tribuna da Imprensa ¢ de Carlos Alberto e Ivan Lessa ocupa o Ultima
Hora, dentre outros. Os debates sobre a producdo televisiva avancam diante do
crescimento das emissoras, a censura em meio a modernizacdo dos meios de
comunicacdo de massas, a competicdo entre o radio e o teatro e etc, em que é possivel
para a categoria de criticos se posicionarem a partir da criacdo diferentes perspectivas

paraa TV.

Na coluna “Censura ndo brinca com as televisdes”, no Segundo Caderno do

Tribuna da Imprensa de 31 de agosto de 1964, Carlos Alberto escreve:

Ao contrario do que estdo escrevendo, a censura nas televisdes
cariocas anda rigorosissima. Os censores tém comparecido a todos os
ensaios gerais e, de uma maneira muito delicada mas enérgica, véo
cortando os textos que acham exagerados. Exigem que os artistas
comparegam com as roupas que vao usam durante os programas. O

novo chefe de nossa censura € uma excelente pessoa, ndo faz

" BARBOSA, 2010, p. 29.
8 RIBEIRO, 2000. Apud: BARBOSA, 2007, p. 162.



concessdes. O que a censura ndo pode é dar talento e qualidade a

alguns textos de péssimo nivel de humorismo®

A familia, como dito anteriormente, € uma das principais instituicdes sociais que
irdo legitimar a Doutrina de Seguranca Nacional e Desenvolvimento, em protecdo aos
valores morais dos “bons costumes”. Por isso, o debate sobre a necessidade de rigor da
censura é preeminente na televisdo e mobiliza o politico mediante o estético, sobretudo
diante da formagdo de uma crescente inddstria cultural, que pretende integrar a

producdo cultural no Brasil para o mercado, por meio da televiséo.
Em 1965, Ivan Lessa, no caderno cultural UH Revista do Ultima Hora, escreve:

A melhor hora, para patrocinadores e programadores, é de noite,
entre 19 e 22h, quando a familia, indefesa e cansada, esta tdda em
casa. Este curto espaco de tempo responde pela alcunha majestosa de

“Horério Nobre”. Nobre para quem? Para éles ou para nos?°

O socidlogo Alexandre Bergamo (2010)*! discute o teleteatro como parte desse
momento de improviso, com o0 uso da camera e do som como afirmacGes sociais e
artisticas e a busca por novos profissionais para 0s novos equipamentos instalados.
Muitos dos atores vindos do teatro ja carregavam capital cultural erudito, diferente dos
profissionais proprios da televisdo (vindos do radio), e encontravam problemas em se
ajustar ao novo modelo em que a camera se transforma em um tipo de distin¢do. A
partir do uso de entrevistas, 0 autor apresenta Sérgio Britto como um exemplo das

rupturas no ambito social e cultural em que a televiséo estava se inserindo no momento:

Eu posso dizer que o0 meu grupo que fazia teleteatro era um
grupo de atores privilegiados, de qualidade, inteligéncia, de nivel
cultural. Comecamos a perceber que se podia falar mais baixo, que
ndo se devia gesticular demais, porque a forca estava mais na imagem.
(..) As vezes o ator precisava ficar apenas parado, mostrar 0

sentimento que pde ar dentro dele e ele fala o texto que tem que falar.

9 ALBERTO, C. Censura nio brinca com televisdes. Tribuna da Imprensa, Segundo Caderno. 31
agos.1964, p.2.

10 |ESSA, 1. O programa é a televisao. Ultima Hora, UH Revista. 2 jan.1965, p.3.
BERGAMO, 2010, P. 59-83.



E quase s0 isto, mas como explicar isto ao ator € meio complicado, é a

qualidade.*?

O ritmo da imagem e do som também se torna um propulsor da forma estética e
do trabalho assumido pelos profissionais da televisdo. A "intelectualidade” ¢é
estigmatizada como "lenta” e "tediosa", diferente da agilidade em que o mercado
televisivo deveria se mover, pelo proprio momento de experimentacdo dos

equipamentos, programas novos a entrar, programas a sair, pesquisas de audiéncia e etc.

A televisdo € o meio que esta na dindmica do espaco privado da familia, em que
a tela da televisdo e seus equipamentos de gravacdo dos estidios serdo quem ira
enquadrar a dindmica da dramaturgia. Segundo SILVA (2016), é também na década de
60 que empresas como Colgate-Palmolive participam diretamente da producéo
teleficcional, financiando e estabelecendo a relacdo entre propaganda e a telenovela
diaria.

Trabalhar nas producdes teleficcionais, como o teleteatro e, posteriormente, a
telenovela também era uma opcdo para quem ndo conseguia sustentar-se
economicamente nas arenas do teatro, devido a repressdo e a falta de grande publico.
Segundo CADERNUTO (2013)*3, mesmo com esses entraves para a producéo critica no
teatro, o televisdo era pensada por muitos intelectuais desse meio como atuacdo valida
para expandir a producdo cultural, como Ferreira Gullar escreve em 1965 um manifesto

“problemas estéticos na sociedade de massas™*

, M que renega a experiéncia da “arte
pela arte” como aquela que foge do real, mas que o artista compreende a realidade
objetiva como esséncia do homem moderno e atua na sociedade para transforma-la, e
gue negocia para atingir e conscientizar politicamente um grande publico. Guarnieri,
Oduvaldo Vianna Filho, dentre outros do Partido Comunista, também comecam a
conciliar suas producdes no teatro com a producado ficcional na televisdo para o grande

publico.

Wolff, em 1965, ja se utiliza da critica televisiva para discutir a Ditadura civil-

militar e as contradi¢fes que se alastram em conciliar seguranca e desenvolvimentismo.

12 Entrevista de Sérgio Britto, apud. BERGAMO, A. 2010, P. 69.
13 CADERNUTO, 2013, p. 86.
14 GULLAR, F. Problemas estéticos na sociedade de massas. IN: Cultura posta em questdo - vanguarda e

subdesenvolvimento: ensaios sobre arte. RJ: José Olympio, 1997, p. 266. apud: CADERNUTO, 2013, p.
88.



Para ele, ndo ha producdo cultural de peso para a televisdo, devido as grandes
corporagfes que limitam sua atuagdo em vender seus produtos, ao invés de formar
criticidade e moralidade, mesmo com pessoas “bem intencionadas” produzindo para a

grande massa, como afirma em “As variadas de domingo”, crénica do caderno B do

Jornal do Brasil, de 18 de outubro de 1964.

A TV Excelsior acha mesmo imprescindivel apresentar teatro,
por que ndo tenta fazer teatro mesmo? Possui 0 peso de ouro, uma
excelente e talentosa atriz que nas maos de um diretor competente
poderd realizar bons trabalhos. Refiro-me a Derci Gongalves, que
continua fazendo graca para subdesenvolvidos mentais quando poderia
perfeitamente dar mostras reais do seu talento, uma vez que se trata de
uma das rarissimas artistas populares brasileira. Existem diretores como
Gianni Ratto, Jodo Bethencourt, Ivd Albuquerque e até mesmo o jovem
Cléber Santos, que poderiam fazer laboratérios de arte dramética nos
estldios de TV e apresentar espetaculos de bom gosto. Atentem para
este detalhe da maior importancia: ndo se criam diretores ou atores nas
emissoras de televisdo. Podem ser originaizinhos em outra espécie de

programa, mas teatro é coisa séria.’®
Consideracoes Finais

Os lagos que se estabelecem por meio da narrativa televisiva, seu impacto social
e cultural e suas producdes tedricas e materiais ainda estdo em processo de
desvendamento para a historiografia brasileira, e ainda hd muito sobre o que se
produzir. Fausto Wolff é apenas um, dentre diversos intelectuais do jornalismo, que sua
trajetoria possa ser objeto de estudo sobre a modernizacdo da imprensa e a disputas em
que outros meios de comunicagdo e producgdo cultural estabeleciam relacbes com a

televisdo.

As concessoes estatais a formacdo de uma Industria Cultural situa a Televiséo
como preocupacdo nacional e principal producédo cultural e social que se estende até os
dias atuais. A integracdo nacional como legitimagéo ditatorial tinha a Televisdo como
principal instrumento "democratico” em defesa aos conservadores dos bons costumes, e

assim, devido a maior mobilidade urbana e crescimento populacional nas cidades,

WOLFF, F. As variadas de domingo. Jornal do Brasil, Caderno B. 18 out. 1964, p. 5.



10
colocando em cheque a integracdo econbmica como também legitimacgéo
desenvolvimentista para o Estado.

A escrita de diversos projetos politicos para a televisdo, ndo sé por agentes do
corpo civil-militar da Ditadura, retrata a importancia do espago em que a televisdo
comeca a ganhar na década de 60 em seu publico.
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