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RESUMO

Uma nova forma de pintura emerge nos Salfes de Arte e irrompe a entdo tradicional maneira
vanguardista de representacdo, ameacado por uma onda abstracionista. No Brasil a corrente
do Informalismo ganha forga a partir da década de 50 e ganhou for¢a nas Bienais de S&o
Paulo de 1957 e 1959. O termo “informal” recebera de forma pejorativa o nome de “tachismo”,
palavra de origem francesa que denomina “mancha”. Pelos Saldes de Arte em Belo Horizonte
circularam obras de artistas de origem nipo-brasileira pertencentes a esta expressao artistica.
Este artigo tem como objetivo fornecer um panorama histérico do Informalismo e descrever
suas caracteristicas a partir de obras premiadas de artistas japoneses. Além disso, explora
as conexdes entre esses artistas e pintores locais, como a mineira Sara Avila, e considera
possiveis influéncias e impactos em sua obra.
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ABSTRACT

A new form of painting emerged at the Art Salons and the then traditional avant-garde form of
representation was threatened by an abstractionist wave. In Brazil, the current of Informalism
gained momentum in the 1950s and gained strength at the 1957 and 1959 S&o Paulo
Biennials. The term "informal" was pejoratively called "tachismo”, a French word for "stain".
Works by artists of Japanese-Brazilian origin belonging to this artistic expression circulated
through the Art Salons in Belo Horizonte. This article aims to provide a historical overview of
Informalism and describe its characteristics based on award-winning works by Japanese
artists. It also explores the connections between these artists and local painters, such as Sara
Avila from Minas Gerais, and considers possible influences and impacts on her work.
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O eixo Rio - S&o Paulo com todos os acervos que compdem seus museus e galerias

serviram de base para a construcéo de valiosas pesquisas para a Historia da Arte no



Brasil. O que se pretende neste artigo, € ampliar a gama de estudo, buscando novos
contextos e objetos passiveis de analises, movimento necessario para a completa

montagem de um cenario artistico nacional.

No que tange a diversidade de estilos, os Saldes de Arte do pais assistiram a transicao
entre o figurativo e o abstrato em suas exposi¢des. Conforme Peccinini (1999), na
década de 60, o fenbmeno de figuracdo tornou-se muito acessivel, vinculado ao

subjetivismo e o sentimental de acordo com as intengdes do artista.

Para Lopes (2012), a ideia de imitar a objetividade do mundo foi substituida, por um
lado, pela preciséo e o rigor da abstracdo geométrica e, em outra vertente abstrata,
uma forma mais fluida, imprecisa, maleavel, formulada por arcaboucos imprecisos,

como se fossem borrdes irregulares, em formatos organicos, subjetivo e instintivo.

A pintura figurativa tem como caracteristicas a sugestéo da terceira dimens&o, ou seja,
a profundidade, o relevo, a espessura dos objetos. A construcdo de uma tela figurativa
resulta de uma transposicdo do mundo exterior para a ordem plastica. Essas
caracteristicas reforcam que a pintura é concebida pelo pintor e considerada pelo
espectador devido a relacdo entre modelo, assunto e a imagem pictorica absorvida

por eles.

Uma pintura abstrata ndo é feita por elementos tirados do mundo exterior, mesmo que
esses estejam transpostos, simplificados ou deformados a ponto de se tornarem

irreconheciveis. Ela é privada de toda relacao de imitacdo dos objetos.

Nossa educacao pictérica, desenvolvida quase exclusivamente segundo as leis da
figuracdo, acaba induzindo a associacbes de ideais, misturando recordacfes

figurativas a elaboracdo da abstracao.

Segundo Carvalho e Mansano (2020), a tendéncia abstrata rompeu com a tradicéo
pictorica, sugerindo um campo de subjetividade através de uma imagem nao
representacional, comunicando através de elementos que extrapolam as

demarcacdes da consciéncia.

Assim pode-se definir que o abstracionismo lirico, uma das vertentes do movimento
Abstracionista, caracterizado como pintura informal, foi gerador de uma nova

concepgao na representagcéao, rompendo com a habitual figuragéo.



Contudo, conforme salienta Vivas (2016), essa mudanca nao foi plenamente aceita
por todos. Alguns criticos brasileiros viam no informalismo um modismo internacional,
definindo seu avanco no Brasil como um movimento retrégrado da abstracdo
geométrica. Como apontado por Lopes (2010), os criticos Méario Pedrosa e Waldemar
Cordeiro serdo as principais figuras que assumiram posturas de oposi¢cao contra a

pintura informal.

Esse movimento dividira a opinido da critica, encontrando incentivo por parte de outros
nomes como Antonio Bento, segundo relata Franca (2011). Se por um lado houve
depreciacdo em relacdo a arte informal - como os textos escritos por Mario Pedrosa
exaltando o movimento ascendente do Concretismo; por outro é visto um fluxo
contrario exaltando a informalidade, como os textos de Antdnio Bento, no intuito de
tracar as caracteristicas da abstracdo informal, enaltecendo sua sublimidade diante

da arte concreta.

Como forma de caracterizacdo das vertentes do abstracionismo, foi necessério
nomear e classificar as expressées dentro deste movimento. Mario Pedrosa' destaca
gue estes termos nao dao precisdo correta para caracterizar o movimento, ancorando,

por vezes, em ironias, utilizando do carater pejorativo.

A Abstracao Informal, por exemplo, era denominada como “tachismo” nos textos da
época. Ao analisarmos esse termo utilizado para nomear a producédo de um grupo de
artistas que fugiam da representacéo formal, podemos perceber que ele carrega em

si um traco depreciativo, pois faz referéncia a ideia de “mancha’.

O Tachismo, do francés taches, conforme significado, se atribui a um jogo de
manchas que surgem de formas violentas, as vezes deixando escorrer a tinta. Esse é
fruto da existéncia do automatismo, do casual, do aleatério, da pintura direta. A
composicao estd em segundo plano, ela vem da ordem acidental. Foi em Paris que o

Tachismo iria ser batizado e tornar-se popular, espalhando-se pelo mundo inteiro.

No Brasil a abstragdo informal ganhou maior evidéncia a partir, principalmente, da IV
(1957) e V (1959) edicdo da Bienal Internacional de S&o Paulo.

“Nessa época, a discussao em torno da abstracdo na arte ainda se
mostrava bastante acesa e o fato de obras abstratas receberem os



maiores prémios da exposicdo ainda gerava polémica”. (FRANCA,
2011, p. 59).

Para Taga e Mari (2017), a Bienal de S&o Paulo de 1959 foi um grande marco para a
“ofensiva tachista”, termo criado por Mario Pedrosa, tornando-se o verdadeiro ponto

de partida para essa tendéncia estética no Brasil.

Nas edicOes anteriores ja se apreciava a abstracdo, porém essa era de carater
construtivo, espalhado “com o nome de arte concreta, estimulado e desenvolvido
nacionalmente por grupos como o Ruptura e o Frente, oriundos de S&o Paulo e Rio
de Janeiro” (FRANCA, 2011, p. 59).

As obras pertencentes a essa tendéncia - seja ela pintura, escultura ou desenho;
estavam atreladas a formatos geometricamente precisos, fazendo mencao a uma arte
mecanica, racional e cientifica. Ja a abstracdo informal, tachista, mostrava
similaridade com a heranca expressionista, aparentando um caréter livre, organico,

subjetivo e pessoal, ancorada no potencial da materialidade.

Na Bienal de Sdo Paulo de 1959, estiveram presentes varios homes, dentre eles o
pintor Manabu Mabe, que recebera a condecoracdo de melhor pintor nacional.
Concomitante a essa Bienal, com o apoio de Juscelino Kubitschek, é organizado o
Congresso Internacional Extraordinario de Criticos de Arte onde os criticos puderam
reunir e compartilhar suas percep¢cdes sobre as exposicdes dessas obras para a

imprensa, conforme reitera Capello (2016).

A passagem do pintor francés Georges Mathieu pela V Bienal de S&o Paulo, faz o
tachismo tornar-se modelo obrigatério para a maioria das producdes artisticas
brasileiras, embora alguns criticos viram nesse movimento uma descaracterizacao da

arte do Brasil.

Alguns criticos afirmavam que essa tendéncia de “arte informal” teve origem nas obras
do americano Jackson Pollock, recebendo desse artista uma significacao vital. Em
seus trabalhos é como se a pintura tivesse vida propria, o artista serve apenas como

um meio pelo qual ela se da.

O Tachismo, para Pedrosa', era um inicio da criacdo artistica atrelada ao acaso, a

rapidez e a espontaneidade. Sendo assim, o Tachismo néo passa pelas etapas que



0s demais artistas e movimentos naturalmente se inclinam, visto que ele ndo vai da

complexidade a simplicidade.

A forma imprecisa, nascida do automatismo do artista, ndo tem a pretensédo de
exprimir sentimentos implicitos ou explicitos do autor, elas afloram como se fosse uma
invocacao das cores sobre a superficie incolor. Assim o Tachismo marcou um novo
tempo na pintura, inaugurando assim uma nova forma de pintar, como fez o

impressionismo no século XIX.

Para Taga e Mari (2017), a nova forma de expressédo desses artistas implicava o
empenho de novos critérios pela critica de arte, sendo preciso valorar caracteristicas
como intensidade, lirismo e a violéncia na expressividade, embasando assim a
premiacgao de artistas tachistas na Bienal daquele ano. No Brasil, Antdnio Bandeira foi
o principal representante da Abstragdo Informal ou do Tachismo. Posteriormente

outros pintores aderiram ao movimento.

Ao citar o critico Ferreira Gullar, Amaral (1977) descreve que a ciéncia exerceu grande
influéncia sobre a arte da primeira metade deste século, permeando até mesmo as
criticas e as teorias elaboradas sobre as criacdes artisticas desse periodo, adotando
a linguagem e os pontos de vista cientificos. Em 1957, Gullar afirma em seu artigo
denominado “Duas faces do Tachismo” que a arte abstrata informal, negando a forma
definida e qualquer referéncia ao mundo externo, so teria como alternativa recorrer ao

automatismo dos impulsos subjetivos, dando autonomia as expressdes artisticas.

Assim, é possivel perceber que o Tachismo apresenta certa singularidade, sendo para
cada pintor uma experiéncia efémera no campo da expressao, ou seja, cada obra é
Gnica, é quase impossivel ter outra copia visto que a acao do artista se da de forma

exclusiva em cada criagao.

E sabido que artistas como Manabu Mabe e Tomie Ohtake iniciaram sua carreira na
década de 50 com o figurativismo, marcado pela espiritualidade, o gestual e o ritmico,
todos enraizados pela tradicéo japonesa que imprimem a disciplina interior em suas

composicoes.

Outro ponto relevante na tendéncia tachista € a presenca - quase em sua totalidade

- de pessoas de tradicao nipo-brasileira, segundo Vivas (2016), obtendo grande



expressividade artistica ao movimento, ocupando um espaco distinto entre modernos
e académicos. Esses artistas, porém, ndo contaram com uma organizacao critica

definidora de suas caracteristicas, aproximacoes e dissociacdes.

A maioria dos artistas japoneses imigrantes no Brasil seguiu a tendéncia de
ocidentalizacdo da pintura japonesa, tomando como suporte pictorico a utilizacao da
tinta a 6leo, rebatendo técnicas e o tradicionalismo estilistico. Conforme afirma
Giannotti (2012) esses artistas estavam muito vinculados ao tachismo francés,

sorvendo de forma inconsistente as inovac¢des do expressionismo abstrato.

Apoés esbocar uma visao geral, voltemos o olhar para o contexto da capital mineira.
Como descreve Ribeiro (1997), torna-se importante dar visibilidade a historia da arte
de Belo Horizonte, percebendo sua emergéncia como pélo cultural dentro de um
contexto amplo, com o intuito de situar sua importancia e didlogo com os demais

centros culturais brasileiros.

E sabido que os SalBes de Arte em Belo Horizonte (SMBA) serviram para concentrar
toda producdao artistica realizada nessa conjuntura, tornando veiculo para apreciacao
estética, elencando e tornando conhecidos artistas e suas obras. Nesse ambito, a
criacdo do SMBA tornou-se peca fundamental para projecdo e visibilidade do
Abstracionismo Informal, também chamado de Abstracionismo Lirico devido suas
experiéncias de automatismo, de instinto pictérico. Ao realizar essas exposicoes,
ampliava-se o contato do publico e dos artistas com as tendéncias artisticas mais

vigentes, criando referéncias capazes de reverberar nas futuras producdes locais.

Esses saldes, além de dar visibilidade as obras, proporcionavam premiacfes aos
expositores, concedendo viagens aos condecorados, permitindo o contato desses
artistas com a producéo artistica internacional. Nesses espacos, as producdes eram
vistas ndo soO pelo publico, mas também por criticos, permitindo a valorizagédo e a
divulgacéo do autor dessas obras, mesmo que, em alguns casos, a critica assumisse

carater acido.

Segundo Vivas (2012), em 1937 inaugura-se o primeiro Saldo de Belas Artes a pedido
dos participantes do Saldo Bar Brasil, patrocinado pela administracdo municipal.

Segue assim o Il SMBA em 1938, dividindo as categorias em escultura, pintura,



gravura, desenho e arquitetura. ApOs esse saldo, apenas artistas mineiros ou

residentes aqui foram aceitos.

Ao assumir a gestao da cidade, o prefeito Juscelino Kubistchek suspende os Salbes
até 1943 por notar a permanéncia e perpetuacdo da tendéncia tradicionalista nas
exposicoes. A retomada dos salGes ocorre em 1960 com o XV SMBA, tendo também
a presenca de artistas estrangeiros residentes no Brasil. O prémio de aquisicao
concedido nesse saldo ajudou a compor o0 acervo presente no Museu de Arte da
Pampulha (MAP). Esse precedente permitiu que, nos saldes que se sucederam,

artistas nipénicos participassem dessas mostras.

Ao experimentar as transicfes de estilos em seus saldes, a capital mineira, em
primeira instancia, viu a oposi¢cdo entre o tradicional e o moderno. Calvo (2013)
ressalta que, em determinado momento, se pode entender a cidade de Belo Horizonte
como um reflexo da Republica Brasileira: uma elite ansiosa para romper com o
passado monarquico, mas arraigada de costumes retrogrados, desenvolvendo “uma
forma de vida indefinida e hibrida que hesita entre o passado e o futuro” (CALVO,
2013, p.82).

Tal mudanca na concepcao de ocupacdao artistica dos sal6es — nao isenta de conflitos
e criticas — serviu de abertura para, posteriormente, uma nova forma de representacao

artistica permear os espacos de exposicdes e mostras.

A acessibilidade para novas experiéncias que transcendessem os limites tradicionais
e 0 acesso a artistas do territorio mineiro tornou-se inevitavel. Vivas (2012) descreve
gue a Unica exigéncia para ser inscrito nesses salfes e concorrer as premiacoes € ser
brasileiro, sendo também permitida a inscricdo de estrangeiros que residissem no

Brasil por mais de dois anos.

As grandes galerias, a partir das décadas de 60 e 70, atuam de forma significante
para estabelecer as tendéncias artisticas em destaque. Moulin (2007) destaca que
essa atuacdo era feita como forma estratégica, envolvendo até mesmo galerias
internacionais, trabalhando de forma conjunta para exibirem a mesma tendéncia

artistica.



A abertura desses espacos para pessoas de outras nacionalidades proporcionou que
obras de artistas nipo-brasileiros fizessem parte das mostras aqui realizadas,
constituindo o acervo dos locais destinados para exposi¢cdes artisticas na capital

mineira.

Os japoneses imigrantes e os descendentes nascidos aqui constituem um grupo
diferente, evidenciado por questdes culturais tipicas como a lingua, religido, habitos e
costumes. Esse mesmo contraste abrange também os aspectos presentes nas artes
visuais, chegando a ser classificados como “escola nipo — brasileira” que, segundo
Lourenco (1988), designava os abstratos atuantes em S&o Paulo, reconhecidos

também em outros estados brasileiros, como Minas Gerais.

Por certo, Belo Horizonte vivenciou um constante estado de tensdo no movimento de
ruptura com os regulamentos de uma arte normativa e formal. Sabe-se que o circular
das obras pertencentes ao abstracionismo lirico dos nipo-brasileiros, pejorativamente
chamados de “tachistas”, deu corpo e visibilidade a essa onda de mudancgas no que

concerne a apreciagdo estética da sociedade belo-horizontina.

A assimilacdo de tendéncias internacionais nos espacos culturais de Belo Horizonte,
proporcionou o intercambio entre artistas, trazendo como reflexo o enriqguecimento

estilistico e critico da cidade, contribuindo na construcéo da histéria cultural mineira.

A0 pensarmos no acervo existente nos espacos museoldgicos de Belo Horizonte,
faremos aqui um recorte indicando alguns artistas nipénicos com obras premiadas
dentro da estética abstrata lirica. Elencamos as pinturas Dramaturgia 1l de Yo
Yoshitome e Abstracdo em Branco de Takashi Fukushima, todas elas presentes no
Acervo do Museu de Arte da Pampulha (MAP).



Imagem 1. Dramaturgia Il, 1965. Tinta a 6leo sobre tela (119 x 143,2 cm). Yo Yoshitome. Fonte:
https://criticadeartebh.wordpress.com

A obra de Yo Yoshitome, condecorada com o 1° Prémio de Pintura na XX SMBA/PBH
de 1965, representa a tendéncia abstrata lirica, em carater decorativo, onde podemos
observar uma estrutura preenchida por tonalidades azuis e formatos organicos, em
consonancia com outras cores como o vermelho, o amarelo, o marrom, o verde, o
preto e o prateado, obtendo nuances diversas através de saturacdes e diluicdes
destas cores, assim como a mistura delas, demarcando o estilo deste artista dentro

da abstracao lirica.
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Imagem 2. Abstracdo em branco, 1960. Tinta a 6leo sobre tela (90 x 110 cm). Takashi Fukushima.
Fonte: https://criticadeartebh.wordpress.com

Na obra Abstracdo em Branco de Takashi Fukushina, condecorada com o 2° Prémio
de Pintura no 15° SMBA/PBH em 1960, o espectador € conduzido a contemplar uma
imagem leve, com borrdes produzidos por camadas de tintas, com algumas areas
espalhadas por espatula, remetendo a um movimento de nuvem, sem a pretensao de
criar alguma forma figurativa. O olhar € atraido por um borrdo de tonalidade negra que

se desfaz em meio a uma atmosfera de um branco predominante.

Estas obras, conforme mencionado, estavam dispostas para a apreciacdo do publico
em geral, inclusive aos artistas locais que tiveram contato com as mesmas, expondo
também nestes espacos. Dentre estes que expuseram concomitantemente com o0s
nipo-brasileiros, optamos pela analise das pinturas da artista Sara Avila, nome

expoente na capital mineira.

Nascida na cidade de Nova Lima, regido metropolitana de Belo Horizonte, em 31 de
dezembro de 1932, conforme descreve Andrade (2008), filha do farmacéutico José
Avila de Oliveira e da professora Ana Magalh&es de Oliveira, mudou-se para a capital
guando possuia cerca de trés anos de idade, juntamente com sua mae e seus irmaos,

logo apbs a morte de seu pai.

Mais tarde, com a iniciativa e o apoio de sua mae, “numa época em que havia grande
preconceito social contra a escola de arte” (SILVA e RIBEIRO, 2001, p. 16), ainda
noiva, foi matriculada na “Escolinha Guignard” no inicio da década de 1950, um atelié
gue funcionava nas ruinas das obras de onde se encontra hoje o Palacio das Artes.
Permanece aluna de Guignard até 1955, ano em que se casou com 0 engenheiro e
empresario Geraldo Dirceu de Oliveira, com quem tivera cinco filhos. Neste tempo,
dedicou-se a familia, sem deixar de produzir e estudar arte em sua casa. Conheceu a
ioga e se interessou pelo pensamento oriental, vislumbrando esse encontro do oriente

com o ocidente.

Fundada nos anos 40 pelo entéo prefeito Juscelino Kubitschek, a escola de Guignard
passa por momentos de crise durante a gestado do prefeito Otacilio Negrado de Lima
em 1948. Pelo esfor¢o de seu diretério académico, volta a funcionar a partir dos anos

50 num teatro inacabado dentro do Parque Municipal, com professores formados
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pelos alunos de Guignard e de Franz Weissmann, adeptos do ensino liberal focado

na liberdade no processo de criacéo.

Essa escolinha foi de muita importancia para o cenario artistico belo-horizontino, pois
ela possibilitou a formacgao inicial de varios artistas e, muitos deles, “participaram
ativamente das manifestacbes da nova vanguarda que ocorreram na cidade,

recebendo, ainda, os primeiros prémios nos saldes” (RIBEIRO, 1997, p. 102).

Segundo Andrade (2008), na década de 60, Sara retorna a escola de Guignard como
professora, se destacando na cadeira de Criatividade, e aproveita a oportunidade para
ser aluna dos cursos livres ofertados pela instituicdo. Neste contexto de pesquisas e
experimentacfes, suas obras adquirem caracteristicas e visibilidade que a levaram

integrar o grupo internacional Phases surgido na Franc¢a no inicio dos anos 50.

No inicio dos anos 60, na regido da Pampulha, o Museu de Arte da Prefeitura de Belo
Horizonte (MAP) sera visto como nucleo de realizacdes de varias mostras de artes
plasticas, refletindo as tendéncias presentes nos demais saldes nacionais. Esse
intercAmbio entre Museus desdobrou-se até a Reitoria da UFMG, permitindo que o
Grupo Phases realizasse neste local uma exposic¢édo, incentivando o contato do povo

belo-horizontino com as mais novas tendéncias internacionais.

Essa exposicdo do MAP contou com a presenca das obras de Sara Avila, premiada
na categoria de desenhos. O incentivo de criacdo de espacos culturais e a
disseminacdo de varios saldes de arte em Minas proporcionaram espaco para que
varios jovens artistas com tendéncias da neovanguarda destacassem no cenario

artistico local.

Inaugurado no dia 12 de dezembro no Museu de Arte da Pampulha, o Saldo Municipal
de Belas Artes, sera um grande para marco para a critica de arte belo-horizontina,
premiando e incentivando artistas, obtendo projecéo internacional. Contudo, essa
exposicdo neste Saldo foi alvo de divergentes opinides em relacéo a avaliagdo do juri
constituido pelos criticos Walter Zanini, Jayme Mauricio, Jacques do Prado Brand&o,
Frederico Morais e Morgan da Motta, este, substituindo Clarival do Prado Valadares,

gue ndo pode comparecer na ocasiao.
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Sara Avila, dentre outros artistas mineiros, também recebe premiacdes no XXIl Saldo
Mineiro de Belas Artes da Prefeitura de Belo Horizonte, em 1967, na categoria 1°
Prémio de Desenho, conforme podemos observar na série “Os visitantes”, presentes

no acervo do MAP. Este triptico foi feito com a técnica 6leo sobre tela.

Essa premiacdo suscita questionamentos, visto que, pelo procedimento, suporte e
materialidade, essas obras encaixariam perfeitamente no género de pintura. Em uma
primeira analise, parece existir algum equivoco, o que leva a hipétese de questdes
implicitas nessa premiacao, visto que o proprio juri entrou em divergéncia em relagéo

as premiacoes.

A trajetoria de Sara Avila é interrompida no ano de 2013, data essa marcada por sua
morte no dia 13 de novembro, apés lutar por dez meses contra um linfoma. Seu legado
cultural, sua contribuicdo para a histéria da arte em Belo Horizonte e para a formacéo
de artistas na primordial “Escolinha Guignard” e, consequentemente, na Universidade

do Estado de Minas Gerais — UEMG, sao incontestaveis.

As obras de Sara Avila, conforme transcrito por Silva e Ribeiro (2001), sugere carater
experimental, fantastico e surreal, tendentes a abstracdo, com caracteristicas
subjetivas, inconscientes, dando a impressao de manchas soltas que, por vezes, sédo
monocromaticas, utilizando tons negros, beges, sépia ou marrons, como se a tinta

estivesse desintegrando, de visualidade automatica e texturizada como “frottage”".
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Imagem 3. Sem Titulo,1988. Sara Avila. Fonte: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20392/sem-
titulo.

Imagem 4. Triptico ou Caixa ‘visitantes’,1967. Tinta a 6leo sobre tela (96 x 66 cm). Sara Avila. Fonte:
http://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra20391/triptico-ou-caixa-visitantes-parte-i.

A artista teve sua trajetéria pautada por experimentacdes, tanto na Escola de
Guignard através do ensino que valorizava a liberdade artistica, quanto na sua vida
pessoal. Quando gravida, a pedido médico, ndo utilizou tinta em suas obras,
pesquisando uma diversidade de materiais como café, cola, lixas e esponjas para sua

producdo artistica.

Se por um lado havia estranheza por parte de determinado publico, por outro, Sara
enxergava suas obras como uma educacéo do olhar, quando percebia a interacéo de
outra parcela da populacdo que admirava sua produc&o. Suas obras eram vistas como
poéticas e muitas vezes nem eram nomeadas para nao influenciar o espectador.

Suas imagens manchadas, inspiradas nos testes psicologicos de Rorschach (onde se
usava borrbes de tinta), como descreve Silva e Ribeiro (2001), sugerem a
metamorfose de uma imagem que se constréi diante do espectador, ao mesmo tempo
em que alude a crise do olhar, pois nédo se tem ciéncia do que é visto. A visualidade
aqui, provoca, induz a criagdo mental de uma imagem, desconstréi padrdes, produz

tensdo, evocam emocgdes e devaneios, configura e transfigura, mostrando claramente
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uma certa influéncia das obras abstratas liricas dos nipo-brasileiros que por aqui

circulavam.

Baseando nas descricbes destas obras, analisando suas caracteristicas e
peculiaridades pictoricas é possivel estabelecer um dialogo entre elas e as obras do

nipo-brasileiros tachistas.

Conforme relata Venturi (1984), um artista ndo parte do nada para criar suas obras,
mas de uma tradicdo presente em seu meio. Ele se inspira em seu entorno, em
trabalhos pré-existentes até mesmo para criar uma nova convencao. Mesmo negando
a estética vigente, ele se torna parte deste contexto s6 pelo ato de negéa-la e contrapor

através de sua producao aparentemente dissonante.

Diante desta constatacdo, podemos levantar indagacbes e possibilidades de
aprofundamentos de pesquisa. Pensando na visibilidade dada a essas telas devido a
premiacdo, € inegavel pensarmos que essas exposi¢cdes contribuiram de forma
significativa para a histéria da arte na capital mineira, compondo o cenario artistico

local e possivelmente repercutindo influéncias em outros artistas locais.
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