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RESUMO

A arte tem sido considerada por filésofos, criticos, ativistas e pesquisadores uma esfera
privilegiada em que outras possibilidades de criacdo de mundo séo acionadas, tanto a partir
de suas metodologias quanto de sua recepgado. Neste sentido, o artigo apresenta um exercicio
de escrita desde a poética de Gloria Anzaldia (1942-2004) na série Transparencies for Gigs
(sem data), emaranhado com proposicées de Donna Haraway e algumas parceiras de
trabalho, florescidas no a&mbito das discussdes do feminismo. Identifica elementos do conceito
da perspectiva parcial como operatéria do texto e como pratica de devir-com, destacando a
proposta especulativa em Anzaldua.

PALAVRAS-CHAVE
Gloria Anzalduda. Donna Haraway. Perspectiva parcial. Imaginacdo. Estudos feministas.

ABSTRACT

Art has been considered by philosophers, critics, activists and researchers as a privileged
sphere in which other possibilities for world creation are activated, both based on its
methodologies and its reception. In this sense, the article presents a writing exercise based on
the poetics of Gloria Anzaldta (1942-2004) in the Transparencies for Gigs series (undated),
entangled with propositions by Donna Haraway and some working partners who flourished
within the scope of feminism discussions. It identifies elements of the concept of partial
perspective as an operation of the text and as a practice of becoming-with, highlighting the
speculative proposal in Anzaldda.
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Inter-acao de aliancas

Escrevo esse artigo com muitas outras. Trata-se de um exercicio a fim de encontrar
um caminho especulativo - sempre tentacular - para uma proximidade com a poética
de Gloria Anzaldua (1942-2004) na série Transparencies for Gigs (sem data, tinta
sobre papel, 21,6 x 27,9 cm), devido a sua ligacdo a um posicionamento ético
multicultural. Procuro me alinhar as discussées especulativas, conforme consideradas
pela tradigao feminista, na medida em que “tentam evitar a definicdo de uma estrutura
normativa” e aderem a um pensamento critico do presente, orientado pela
possibilidade de outros mundos possiveis (PUIG de la BELLACASA, 2023, p. 114),
onde imaginar é agir. Considero pensar especulativamente a experiéncia
corporificada de Anzaldia com as transparéncias em suas atividades de palestras-
performance, tanto para imaginar narrativas quanto para a pratica da minha escrita.
Dai a necessidade de afirmar sua fisionomia como proposta de aliancas, cuja
economia néo é a do corte, mas a da adicao. Criar aliancas, segundo Diane Fowlkes
(1997), “requer estratégias flexiveis e transitorias, histéricas, contingentes, a cada
circunstancia especifica’” (FOWLKES apud LIMA COSTA; AVILA. In: ANZALDUA,
2021, p. 23).1 Em contraste com parametros identitarios, ideologias de género e
subjetividades, ou teorias de raca, interesso-me mais por perspectivas de escrita
como “figuras™ em tensdo com os estudos queers?, do modo como conheci com
Gloria Anzaldla, uma esfera usada como guarda-chuva “para solidificar nossas
trincheiras contra intrusos” (ANZALDUA, 2021, p. 128). Sobretudo, porque “as
proposicdes ndo devem ser confundidas com sentencas linguisticas" (STENGERS
apud HARAWAY, 2022, p. 325). Uma proposicdo € sempre algo da ordem do
experimental, da descoberta, ao contrario de um conhecimento universal e neutro, é
constituida na pratica e “isso é teoria queer, de fato, fora da teleologia da reproducao
e fora de categorias” (HARAWAY, Op. Cit).

Abrindo a contingéncia desta pesquisa, sabendo da complexidade das questdes que
delineiam as epistemologias feministas, limito-me aqui a rascunhar um exercicio de
pensamento e escrita, experimentalmente nos termos propostos pelas autoras
anteriores e outras a seguir, a partir do encontro com os trabalhos verbo-visuais de
Gloria Anzaldua, privilegiado pelo que Donna Haraway nomeia de perspectiva parcial,
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ou localizada, florescida no texto “Conhecimentos situados: a questao da ciéncia no

feminismo e o privilégio da perspectiva parcial” (HARAWAY, 2023a). A conexao com
0 debate das feministas a respeito de ciéncia e tecnologia, juntamente com Donna
Haraway, no referido texto, langa-se ao emaranhamento critico da falacia do
conhecimento descorporificado e ao desmonte da nocdo de sujeito moderno como

detentor de uma subjetividade transparente e descorporificada.*

O movimento discursivo do texto de Haraway investe em uma primeira nota,® antes
mesmo de entrar na discussdo propriamente dita, que situa o contexto de sua
producdo, originada como comentario sobre as ideias de Sandra Harding nos
encontros da divisdo Oeste da Associacdo Americana de Filosofia, em marco de 1987.
Podemos imaginar que tratou-se de um lugar, um espaco de debate entre filésofas -
Haraway s6 menciona mulheres - no qual seus trabalhos sdo comentados, em que
acontecem leituras conjuntas e toda uma experimentacdo metodolégica de
conhecimento cientifico. O didlogo entre Haraway e Harding teve inicio na década de
1970, quando a segunda, j& tendo constituido a experiéncia da Sociedade para
Mulheres na Filosofia (1972), mudou-se para a Universidade de Delaware, onde

organiza um campo de praticas entre mulheres de diferentes posicdes e areas:

Encorajdvamos mulheres da graduacdo e da pés-graduacdo a se
juntarem a nos porque estavamos ministrando 0s primeiros cursos em
flosofia feminista. Além disso, nesses encontros, sempre
convidavamos pessoas de disciplinas vizinhas da filosofia que
pudessem ser relevantes para nossas discussdes (HARDING, 2021,
p. 292).

Por seu turno, Haraway defende, no interior do aparato da ciéncia moderna, uma
metodologia simpoiética,® em que a ciéncia, a academia, a tecnologia, a arte e os
saberes comunitarios estao implicados na producdo do conhecimento, tanto no que
diz respeito a formulagdo dos problemas quanto a produgdo de solucdes. Neste
sentido, Haraway defende uma ciéncia de conhecimentos situados como um
procedimento importante para se refazer a ciéncia em uma perspectiva feminista. Em
seu comentario, torna-se singular o que ela nomeia como privilégio da perspectiva
parcial, construida como argumento a partir da discussdo sobre 0s regimes de
visualidade, e as tecnologias da visao e da visualizagdo. Nessa abordagem, pensar

sobre esses regimes de visualidade faz-se importante para encontrar um outro modo
3



Encontro
Nacional
daanpap.

de entender o que € ver. Dentre as singularidades da visdo parcial do texto de

Haraway, uma das que mais valorizo € a expansdo do carater didatico, termo
geralmente utilizado na esfera da arte, e mesmo na do seu ensino, de modo pejorativo
para indicar uma producdo que carece de valores estéticos. No entanto, o que salta
da singularidade didatica da proposta de Haraway, e que mais adiante encontrei
também nas imagens-texto de Anzaldua, € a revelacdo de um carater inventivo na
escrita daquelas que pretendem a difusao responsavel do conhecimento. Descobri 0
mesmo interesse em Martha Kenney sobre a escrita de Haraway, expondo uma

qualidade radical:

Visto como trabalho reprodutivo feminino, em vez de trabalho

produtivo masculino, o ensino € subvalorizado, mesmo nas
universidades, onde a qualidade da pedagogia raramente faz ou
guebra um caso de estabilidade [...] reativar a didatica €, portanto, um
projeto feminista porque insiste que o ensino nao é apenas valioso,
mas requer habilidade extraordinaria, conhecimento, complexidade e,
especialmente, estilo (KENNEY, 2019, p.3).”

Inevitavelmente, fui seduzida pela epistemologia corporificada de Anzaldda com
“contribuicbes para o pensamento critico dos estudos decoloniais, feministas e da
sexualidade, sobretudo ao incluir a geografia como categoria de diferenga social”
(MENESES, In: ANZALDUA, 2023, p. 142). Outra fisionomia desta seducédo é a
imaginacdo ativada pelo seu investimento na tensdo apresentacao/representacao,
como proposta modelar de relacdo com las otras.® Ao longo de seu doutorado em
Literatura Comparada na Universidade do Texas, iniciado em 1974, Anzaldda utiliza
o desenho em suas notas de aula como pratica conceitual de justaposicao/montagem
com as palavras. A experiéncia de teorizacao visual se intensificou nos dois cursos
ministrados por ela no ambito académico em 1976-1977: La mujer chicana e Fic¢ao
gay: oriente e ocidente, tendo formulado poténcias politicas multiculturais delineadas
por meio de figuras femininas da mestiga.? A mestica nos desenhos de Anzaldua
tomam a forma de corpos femininos simbiontes com outras aparéncias terrenas e
césmicas, que desfazem categorias e identidades. Em um de seus desenhos de 1977,
ela compde o corpo da mestica a partir de uma linha simples e continua que
demonstra a persisténcia daquelas que ressoam no espaco comum. A mulher tem os
cabelos em forma de raios resplandecentes, estrelas que caem de uma de suas

delicadas méos, enquanto a outra mostra o gesto da luta, sugerindo-nos a relacao
4
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entre as forcas cdésmicas e as narrativas que se contrapdem aos processos de

sujeicao.

Anzaldua utilizou as transparéncias a partir da década de 1990 em suas palestras
publicas, projetando composi¢des verbo-visuais desenhadas em folhas transparentes,
como modo de incluir o publico nas ideias que floresciam. Ela estava interessada
especialmente em descobrir modos de engajamento de mulheres de cor, chicanas,
queers, ou como ela propunha “las otras”, na produgcdo e arquivamento do
conhecimento, em que “fazer significado é um caso colaborativo” (ANZALDUA, 2021,
p. 137). Anzaldia nomeou suas palestras publicas de shows, termo que sugere
fortemente um deslizamento da nocdo mais tradicional de didatica para uma
concepgao tensionada entre o modo com o qual exibimos uma ideia e as

possibilidades criacionais corporais e imagéticas de sentidos em rede.

Um breve olhar sobre as palestra-performance (lecture-performance) apoia um
caminho investigativo e imaginativo sobre a pratica das apresentacdo de Anzaldda.
As palestras-performances surgem no contexto da arte da performance (performance
art) nos anos de 1960." E possivel pensar que a metodologia elaborada por Anzaldia
com suas Transparencies for Gigs atravessa concepcdes e praticas da arte
contemporanea a respeito de como o processo de conhecimento ndo pode ser
reduzido a transmisséo transparente de uma selec¢éo de objetos, o que nos aproxima
da concepcdo de conhecimentos situados de Donna Haraway. Ainda de modo
singular, a nocao de performance lado a lado com a de palestra - esta Ultima remete
aos modos de comunicacdo de conhecimentos na academia - implica na
problematizacdo da nocdo de conhecimento descorporificado/transparente e sua
formulacdo coletiva incursa naquele que enuncia. A enunciagdo sempre terd o
enunciador, mesmo que mediado por outras tecnologias, além das tecnologias do
corpo. Grada Kilomba diz em sua palestra-performance Descolonizando o

conhecimento:

Descolonizar o conhecimento significa criar novas configuracbes de
conhecimento e de poder. Entdo, se minhas palavras parecem
preocupadas demais em narrar posicdes e subjetividades como parte
do discurso, vale a pena relembrar que a teoria ndo € universal nem
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neutra, mas sempre localizada em algum lugar e sempre escrita por
alguém, e que este alguém tem uma histéria (KILOMBA, 2016).11

Inter-acdo em figuras de barbante

Esbarrei na série de 16 fac-similes das transparéncias de Gloria Anzaldua,
Transparencies for Gigs, no percurso do andar azul da 352 Bienal de S&o Paulo,
Coreografias do impossivel. Concebida por um coletivo de pessoas curadoras “sem a
hierarquia de um curador-chefe”, a Bienal buscou “um modo de coreografar (...) um
tramado de vozes, ou uma tranga de mundos” (LIMA; KILOMBA, 2023, p. 8). Apoiada
nessa premissa, Coreografias do impossivel, agencia uma proposi¢cdo ao corpo em
movimento que surpreende aquelas que visitam seus espacos, oferecendo uma
temporalidade encarnada de diferentes velocidades, pausas e aceleracbes, ao
mesmo tempo em que produz certos estancamentos. Talvez, como sincopes.
Intrigada pelo efeito repentino provocado pelo esbarrdo orquestrado por uma
expografia que constréi um espaco sinuoso com artistas como Gloria Anzaldua, o
Colectivo Ayllu, Anna Boghiguian e Aurora Cursino dos Santos,'? restava-me
reagenciar referéncias de mundo em favor do particular, que prospera naquele espaco
micropolitico. A performance efetuada pelo corpo ao percorrer 0s espacos expositivos
que ligavam as obras do andar azul da Bienal, pareceu-me o serpentear erético de
uma grande lingua lancada para fora da boca que acertava em cheio - e de viés - as
brechas metodologicas das pesquisas feministas que prosperam na academia.

Lembremos de Gloria Anzaldua:

N&o precisamos de palavras apodrecendo em nossas mentes. Elas
germinam na boca aberta da crianca descalca no meio das multidées
inquietas. Elas murcham em torres de marfim e em salas universitérias
(ANZALDUA, 2021, p. 61).

Este serpentear erético do corpo, manifesto na forma sensivel entre as obras,
especialmente pela colocagéo em fluxo continuo dos trabalhos de Gloria Anzaldua e
Aurora Cursino dos Santos - estes ultimos sublinhados pela concepcao de delirio em
uma chave que problematiza a realidade e a representagao “operada por sujeitos que
passam vivéncias psicoéticas” sem, no entanto, negligenciar uma “evidéncia empirica”,

em alguma medida constituida pelas “nossas paixées” (RIVERA, 2023, p. 54) - me
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causou estranhamento e uma curiosidade metodolégica (HARAWAY, 2023b, p. 227).

Lingua para fora da boca, os escritos pictoricos dos quadros de Aurora Cursino, ainda
impactada por Anzaldla, pareceram-me maneiras de ndo transcender os perigos, mas
de atravessa-los (ANZALDUA, 2021, p. 44). Penso que uma das possibilidades de
entender o perigo ao qual Anzaldua se refere tem a ver com o fato de que a trilha dos
conhecimentos situados na perspectiva feminista € um lugar de risco que se contrapde
aos conceitos e epistemologias hegemonicas marcadas por félicas e reincidentes
exclusdes historicas, tal como nos convoca a perceber Isabelle Stengers:

Uma realizacdo experimental pode ser caracterizada como a criagao
de uma situacéo que permita que aquilo que os cientistas questionam
ponha em risco as perguntas feitas por eles, estabelecendo uma
diferenca entre perguntas relevantes e perguntas unilateralmente
impostas (STENGERS, 2017, p. 4).
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Imagem 1. Transparencies for Gigs [Transparéncias para apresentacfes], sem data, de Gloria
Anzaldda, durante a 352 Bienal de S&o Paulo — Coreografias do impossivel © Levi Fanan / Fundacédo
Bienal de Sao Paulo. Fonte: https://bienal.org.br/e-m-b-o0-s-c-a-d-a-imaginada-para-idear-o-erro/

Percebo a convocacdo de um pensar coletivo que Anzaldia propbe com as
transparéncias como uma figura de barbante, nos termos de Donna Haraway, ou
como uma SF,” ou “abertura especulativa”, isto é, uma brecha para a imaginacao
(PUIG de La BELLACASA, 2023, p. 113) frente ao colapso das instituicoes
contemporaneas. Assim, procuro trazer autoras em conexdo na minha escrita,

provocada em saber com quem eu penso e 0 qUé eu pPenso nestes tempos perigosos
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em que vivemos, e como a arte, a imagem e as aparéncias podem contribuir para a

imaginacdo de mundos melhores enquanto escrevo?

Em Ficar com o problema: fazer parentes no Chthuluceno (2023b), livro de Haraway,
ela apresenta um campo de possibilidades para nés, todos os seres da terra nesses
tempos perturbadores, que consiste em nos tornarmos capazes de responder
conjuntamente para uma “recuperagao parcial e de nos levar bem” (HARAWAY,
2023b, p. 25). Haraway defende a responsabilidade com hifen, no original em inglés -
response-ability — que é algo que podemos aprender a cultivar. Como é que nos
tornamos aptos a responder aos desafios que nosso tempo nos coloca? Essa é a
nossa tarefa: cultivar a capacidade de responder, ou seja, ndo ratificar o coro niilista
de fim do mundo, mas cultivar a nossa capacidade de resposta em conjunto, em
coletivo e em uma perspectiva que € multiespecifica. Isso ndo é uma tarefa que cabe
a n6s humanos, mas a nés com 0s outros seres. A capacidade de pensar e de
imaginar em “devir-com reciprocamente” € um “tipo de semidtica material”
(HARAWAY, Ibidem), sempre situada pelo/no emaranhamento de seres mundanos. A
pratica imaginativa orienta diversas formas conceituais de Haraway, e assim como em
concepcOes do pensamento cyborg e do tentacular, as figuras de barbante séo usadas

por ela como estrutura de pensar-com.

Figuras de barbante € um termo utilizado aqui, a partir de Donna Haraway, no seu
sentido metodolégico como um tropo derivativo, préprio da estrutura complexa da
metodologia feminista. Dizendo ainda de outro modo: “As figuras de barbante sdo
como 0s contos: elas propéem e pdem em jogo padrdes para que cada participante
possa, de algum modo, habitar uma terra vulneravel e ferida” (Op. Cit., p. 25). As
figuras de barbante podem ser chamadas pelas conhecidas camas de gato (cat 's
cradle) e falam de um jogo de retransmissao, de conexao de coisas que importam e
tém a ver com narrativas de histérias que vao passando de médos em maos, que por
seus gestos singulares, transformam a figura. Essa transformacéo conta uma histéria,
totalmente vinculada ao corpo, ao gesto e a presenca de um coletivo. As figuras de
barbante requerem que fiqguemos paradas para receber os fios e também que ajamos,
reconfigurando padrdes por meio de movimentos das maos e dos dedos, dando a ver
uma agao tentacular, figura que, para Haraway, se conecta com a forma de existéncia
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de seres ctonicos. O ritmo das jogadas também é necessario para sustentar o

pensamento das cordas, assim como, para a autora, sdo construidos o conhecimento
e a politica, ou seja, por meio de uma sustentagéo coletiva, mas também por meio de
um jogo de imaginagao em que se recebem e se passam padrdes. Tal gesto nos ajuda
a pensar como é que o conhecimento é produzido e como é que a politica é praticada,
na medida que figura um conhecimento gerativo sempre conectado aos padrdes
originais transformados pela pratica: em um mundo de “intra - e interagcdo”
(HARAWAY, Op. Cit., p. 30).

As transparéncias de Anzaldula, a partir das questdes trazidas aqui, agem no sentido
de reativar (STENGERS, 2017) uma acdo de ‘renomear segregados como
contestadores" (RIVERA, 2023, p. 215), singularmente na medida em que Anzaldla
convoca, com suas escritas e imagens, epistemologias feministas que elegem a
fabulacéo corporificada como figuracao e performance. A decisdo de escrever desde
a experiéncia com Anzaldua é um modo de “ficar com o problema” (HARAWAY,
2023b), provocar um movimento de recusa da escrita de sujeito univoco e elaborar
uma resposta sobre a pergunta de como/pelo que nos tornamos responsaveis
enquanto pesquisamos. Portanto, enfrentamento e permanéncia com aliangas de
outras vozes corporificadas. O que proponho € que, quando olhamos para as
Transparencies for Gigs de Anzaldua, é possivel imaginar uma operacdo que nao
reitera vazios cognitivos do simbdlico, ou seja, ndo consuma marcacfes que podem
ter consequéncias antagonicas para o campo das lutas da esquerda radical, mas
emancipa o pensamento e 0s corpos em uma instancia configurada pela linguagem
[lingua-que-age] e, portanto, sempre uma mediacéo, ou nos termos de Anzaldua, a

nepantla® de uma gramatica em [comun-ac¢&o].
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Imagem 2. Gloria Anzaldla.Transparencies for Gigs [Transparéncias para apresentacdes], sem data,
desenho 4. Tinta sobre papel, 21,6 x 27,9 cm. Imagem presente no Catalogo da 352 Bienal de Séo
Paulo — Coreografias do impossivel © Levi Fanan / Fundagéo Bienal de S&o Paulo. Fonte:
https://35.bienal.org.br/publicacao/catalogo-35a-bienal-de-sao-paulo/

Inter-acdo em devir-com imaginativo de viver e morrer bem

As passagens mais sedutoras, as passagens mais tentaculares
(Hayward, 2012) sao aqueles que “nd&o procuram explicar, mas
envolver” (Halberstam, 2011, p. 15); passagens especulativas,
alegdricas, poéticas ou rebuscadas; passagens que nds, como
professores, ndo podemos deixar de ler em voz alta na sala de aula
ou gue nds, como escritores, ndo podemos deixar de citar repetidas
vezes (KENNEY, 2019, p.4).

Em meio ao trabalho de escrita, chega-me o texto de uma jovem poeta, escritora e
pesquisadora do Programa de PO4s-Graduacdo. A autora do texto participou
ativamente de disciplinas que ministrei, de grupos de pesquisa e de eventos cientificos
que organizei junto aos estudos das praticas feministas e contracoloniais na
universidade. O escrito, breve, do tamanho de um pequeno choro sussurrado, que se
espalha justamente por sua composicao leve, de facil debandar ao vento, especula
um modo de elaborar o luto pelo suicidio de uma amiga e companheira de estudos.
Nem preciso evidenciar o quanto minha carne esta emaranhada nesta histéria! Ela
guestiona nossos modos institucionais de cuidado e de acolhimento das questdes de

saude mental, indicando um caminho que se abre as praticas de viver e de morrer
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bem uns com os outros. Passo a me perguntar sobre como nos responsabilizamos

junto aos diversos sofrimentos em nossas aulas. Como fazer com que os ambientes
de aulas e de pesquisa sejam lugares de confianca? (STENGERS, 2023). Como criar
aliancas corporificadas em sua diversidade para que possamos pensar-com e “por
nossos segredos - aqueles que internalizamos e aqueles que programamos - na
mesa”? (ANZALDUA, 2021, p. 116). O texto da jovem escritora toma a forma de uma
das linhas tecidas em nossa figura de barbante com outras vozes e pensamentos,
como escreve Haraway, “tecer € uma pratica util (...), uma performance cosmoldgica,
que entrelaca as conexdes” (HARAWAY, 2023b, p. 163).

Assim, retomo as cordas do tecido com Anzaldla, enlacando ainda a pesquisa de
Margareth Galvan® em seu livro Visible Archives: Queer and Feminist Visual Culture
in the 1980s, langado em 2023 pela Manifold Scholarship Series da University of
Minnesota Press. Galvan dedica um capitulo a Anzaldia neste projeto em que realiza
uma laboriosa investigacdo dos mecanismos e de arquivos publicos, que organizam
o campo simbdlico visual das praticas ativistas feministas e queers. Galvan mostra
como a cultura visual integrou a manifestacéo feminista nas décadas de 1970 e 1980,
e analisa o lugar da visualidade no trabalho teérico de Anzaldda privilegiado por uma
concepcao interseccional (antes do termo cunhado por Kimberlé Crenshaw em 1989),
desde perspectivas linguisticas geograficas, racializadas, transgéneres e da
complexidade politica das identidades. Em sua pesquisa nos arquivos de imagem de
Anzaldua, Galvam esta interessada em como “ela salvou suas imagens e também
Como essas imagens e seu processo de construcdo de arquivos como um todo séo
processos profundamente investidos no cultivo da comunidade” (GALVAN, 2023, s/p).
Outra relevancia esta na observacao de que esse processo esta implicado em uma
pratica simpoiética de criar condicdes de possibilidade para a acédo coletiva feminista
especulativa: “Eu uso a ideia de conhecimento proibido para encorajar as chicanas e
outras mulheres a produzirem suas proprias formas, (...) suas proprias teorias sobre
como o mundo funciona” (ANZALDUA, apud GALVAN, Op. Cit.).
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Imagem 3. Gloria Anzaldla.Transparencies for Gigs [Transparéncias para apresentacdes], sem data,
desenho 13. Tinta sobre papel, 21,6 x 27,9 cm. Imagem presente no Catalogo da 352 Bienal de Séo
Paulo — Coreografias do impossivel © Levi Fanan / Fundagéo Bienal de S&o Paulo. Fonte:
https://35.bienal.org.br/publicacao/catalogo-35a-bienal-de-sao-paulo/

Considerac0es finais: Nepantla

O capitulo final do livro de Haraway, Ficar com o problema: fazer parentes no
Chthuluceno é um exercicio especulativo de contranarrativa do Antropoceno que nos
convoca a for¢a da imaginacéo politica transformativa j& em curso em nossos tempos.
Nepantla significa estar entre-mundos. Reativar nepantla figura a ponte que amplia as
capacidades imaginativas junto aos saberes das pessoas humanas e ndo humanas
envolvidas na regido do meio, essas de cor, queers, chicanas e as mestizas. Toda
uma comunidade de corpos de las otras amplia nossa capacidade de resposta quando
decidem por uma perspectiva terrestre em pontes de aliancas e de lutas contidas
pelos espacos institucionais. Assumem 0s riscos (e 0s risos) dos encontros com
aguelas que estédo na luta. Os corpos sédo imaginados em identidades moventes na
pele da terra que habitamos, e é nela que as poténcias simpoiéticas dos seres
postulam acdes e forcas reciprocas de compostagens. A vida, menos autopoiética e
mais simpoiética, sustentada por uma ecologia emaranhada em que “re-membrar é
co-memorar: reprisar, reviver, retomar e recuperar de maneira ativa” (HARAWAY,
2023b, p. 48).
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STENGERS, Isabelle. Reativar o animismo. In: Caderno de Leituras, [S. |.], n. 62. 2017.
Disponivel em: https://chaodafeira.com/catalogo/caderno62/. Acesso em: 20 dez. 2023.

. Uma outra ciéncia é possivel: manifesto por uma desaceleracdo das ciéncias.
Trad.: Fernando Silva e Silva. Rio de Janeiro: Bazar do Tempo, 2023.

Notas:

1 Uma destas aliangcas € com Hélene Cixous, ressoando ha tempos entre os espagos de minhas articulagdes,
guando escreve sobre a impossibilidade de uma teoria definitiva sobre a pratica feminista da escrita, na medida
em que ndo se identifica por um sistema discursivo decoficavel. Trata-se de uma pratica que “acontece e
acontecera para além dos territérios subordinados & dominacao filoséfico-tedrica” (CIXOUS, 2022, p. 58).

2 Utilizo os termos figuras, a partir de Donna Haraway, como modos de construir sentidos especulativos, nos quais
sua elaboragdo acontece como um convite a imaginagdo de uma esfera do comum. Citando Haraway: “Figuras
congregam pessoas por meio de seu convite a habitar a estéria corpérea narrada em seus contornos” (HARAWAY,
2022, p. 11). A aproximacdo com tal significado é cara aos estudos feministas, na medida em que indica um
conhecimento corporificado. Ainda com Haraway: “Figuras ndo sao representagdes nem ilustragdes didaticas, e
sim nédulos material-semidticos ou lagos nos quais diversos corpos e sentidos se conformam uns aos outros”
(HARAWAY, ibidem).

3 Para referéncias de estudos queers, Ver: AMARAL, Luisa. Por uma ética queer. S&o Paulo: n-1 edigdes, 2023.
4 A qualificagdo de conhecimento transparente, entendida também como descorporificado, para se referir ao
pensamento racional moderno é utilizada por comentadores, criticos da modernidade, filésofas/os e pessoas
pesquisadoras. No referido texto de Haraway, o conhecimento situado € uma proposta epistemolégica que enfrenta
os modos de elaboragdes cientificas captadas pelo termo objetividade: “O [eles] imaginado constitui um tipo de
conspiracdo de cientistas e fildsofos masculinistas recheada de financiamentos cientificos e laboratérios”
(HARAWAY, 2023a, p. 319). A nogdo de pensamento transparente aparece em Denise Ferreira da Silva para
qualificar a trajetéria “do sujeito da raz&o universal e seu controle sobre nossa imaginagao politica” (SILVA, 2019,
p. 88).

5 Uma caracteristica marcante da escrita de Donna Haraway € o manejo da politica da citacdo. Em sua pratica,
mais do que apresentar suas referéncias e mostrar com quem constréi seu pensamento, a citagdo toma seu lugar
politico quando opera de modo coletivo, evidenciando um regime de trocas préatico-conceituais geradoras dos
processos do pensamento e da escrita.

¢ Para Haraway, simpoiese significa “fazer-com. Nada se faz por si s6, nada é realmente autopoiético ou auto-
organizado” (HARAWAY, 2023b, p.111).

" No original: Seen as feminine reproductive labor, rather than masculine productive labor, teaching is undervalued,
even at universities, where the quality of one’s pedagogy rarely makes or breaks a tenure case (especially at so-
called research universities). To reclaim the didactic is, therefore, a feminist project because it insists that teaching
is not only valuable, but that it requires extraordinary skill, savvy, complexity, and especially style.

8 Gloria Anzaldua problematiza o uso do termo Iésbica em sua escrita inclusiva e situada: “Lésbica € uma palavra
cerebral, branca e de classe média, representante de uma cultura dominante inglés-exclusiva, derivada da palavra
lesbos.” Seu pensamento ativista admite a palavra queer por sua qualidade metamarfica, no entanto, por meio de
sua pratica imaginativa de escrever e falar em linguas, Anzaldua adiciona outros termos: “Me chame de las otras.
Me chame de loquita, jotita, marimacha, pajuelona, lambiscona, culera — essas séo palavras que cresci ouvindo”
(ANZALDUA, 2021, p. 126).

° Anzaldua formula o conceito de Consciéncia mestiza, pelo qual ficou conhecida de maneira singular pela
contribuicao dos estudos interseccionais. O conceito trata os modos de conhecimento, percepgdes, subjetividades
sexuais, de cor, espirituais, de classe trabalhadora e de género das pessoas que vivem em regifes limiares do
tecido social. E importante ressaltar para nosso estudo que a mestiza figura luta pela descolonizacéo das
subjetividades. Para estudo Ver: La conciencia de la mestiza/hacia una nova conciencia In Borderlands/La
frontera:The New Mestiza, 2012.

' Para uma genealogia da palestra-performance, ver especialmente Daniel Ladnar em The lecture performance:
contexts of lecturing and performing. Aberystwyth University, 2013.

1 Traducgdo realizada para sua apresentacdo em Sao Paulo, 2016.

12 A partir do catalogo da 352 Bienal de Sao Paulo: “Colectivo Ayllu € um grupo de pesquisa colaborativa e agao
artistico-politica formado por migrantes, pessoas racializadas, dissidentes queer e/ou de género de ex-colbnias
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espanholas que propde uma critica & supremacia branca e a ideologia heteronormativa colonial europeia. E
composto por Alex Aguirre Sanchez, Leticia/Kimy Rojas Miranda, Francisco Godoy Vega, Lucrecia Masson
Coérdoba e Iki Yos Pifia Narvaez Funes”. Anna Boghiguian é uma artista contemporanea nascida no Egito, cujo
trabalho pesquisa o contexto politico de acontecimentos histéricos implicados nas acdes coloniais como, por
exemplo, o comércio do algod&o, a implantacdo e consequéncias da plantation. Aurora Cursino dos Santos,
nascida em 1896 em S&o José dos Campos, foi uma artista que comecou a pintar na condi¢do de interna no
Hospital do Juquery, em Franco da Rocha, Sdo Paulo, onde integrou a Secao de Artes Plasticas do Juquery, criada
em 1949. Para estudo da artista Ver: JEHA, Silvana; BIRMAN, Joel. Aurora: memorias e delirios de uma mulher
da vida. Sdo Paulo: Veneta, 2022.

13 Para Haraway, as figuras de barbante ensejam uma imagem e uma pratica de SF que, do modo como percebo,
experimentam proposi¢des encarnadas nos termos de Stengers (2017). Escrevemos com carne, sangue e
musculatura, produto parcial de uma metodologia cientifica feminista situada pela recepcéo de Gloria Anzaldua.
SF é a sigla em inglés para science fiction (ficcdo cientifica), que na perspectiva de Haraway e outras autoras
feministas, também designa praticas como “speculative fabulation (fabulagdo especulativa), string figures (figuras
de barbante), speculative feminism (feminino especulativo), scientific fact (fato cientifico) e so far (até agora)”
(HARAWAY, 2023, p. 15). Desdobrando ainda o lugar-desejo em que relaciono as transparéncias de Anzaldla e
sua metodologia junto a nogdo de palestra-performance com o pensamento de Haraway, as SFs compdem um
método de rastreio para seguir um fio no escuro em um ponto de aventuras real e perigoso, onde quem vive e
guem morre, e da maneira que se vive e se morre, tornara tudo mais nitido para o cultivo de uma justica
multiespécie. Em segundo lugar, a SF como figura de barbante também compde a coisa em si, o padrdo que
solicita uma resposta, ou seja, tem a ver com uma coisa que ndo é igual a né6s mesmas, mas com a qual seguimos
adiante. Em terceiro lugar, as SFs e as figuras de barbante séo feitas ao passar e receber, ao fazer e desfazer, ao
puxar os fios e soltd-los. SF é uma pratica e um processo, tem a ver com um devir-com de reciprocidade e
retransmissdes surpreendentes.

4 “Reativar significa reativar aquilo de que fomos separados, mas ndo no sentido de que possamos simplesmente
reavé-lo. Recuperar significa recuperar a partir da propria separacéo, regenerando o que a separagdo em si
envenenou. Assim, a necessidade de lutar e a necessidade de curar, de modo a evitar que nos assemelhemos
aqueles contra os quais temos de lutar, tornam-se irremediavelmente aliadas” (STENGERS, 2017, p. 8).

'* Neplanta € uma palavra originaria da lingua Nahuatl integrante de um grupo complexo de linguagem Asteca e
Mexicana, que designa uma posicao de medialidade. As variedades de Nahuatl sdo utilizadas na comunicagdo e
constituicdo simbdlica de cerca de 1,7 milhdo de povos Nahua, a maioria dos quais vive principalmente no México
Central e tem populag8es menores nos Estados Unidos (Fonte: Wikipedia).

¢ Professora assistente de retérica visual no Departamento de Inglés da Universidade da Flérida.
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