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Poéticas do despertar: imagem dialética
e visualidade étnico-racial

Poetics of awakening: dialectical image
and racial-ethnic visuality

DOSSANTOS, Joab Alves; DEPAULA, Marcus Vinicius de.

RESUMO: Este artigo é um desdobramento da pesquisa de mestrado realizado no Programa
de Pés-graduacao em Design da Escola de Belas Artes da UFR] (PPGD/EBA/UFR]) que nos
apresenta o potencial critico das imagens dialéticas, conforme foram definidas por Walter
Benjamin, com o intuito de aflorar algumas questdes de cunho racista encontradas na série
televisiva O Sitio do Pica-Pau Amarelo, de Monteiro Lobato. Tendo como base tedrica inicial
o conceito de historia em Benjamin, costuramos alguns comentdarios sobre a imagem da
personagem subalternizada Tia Nastacia para, em seguida, apresentar um experimento
grafico que questione o uso dessa iconografia racista.

Palavras-chave: Design grafico. Imagem e comunicacdo. Monteiro Lobato. Arte e
visualidade. Imagem dialética.

ABSTRACT: This paper is a development of Master’s research carried out in the Post-
Graduation Program in Design at School of Fine Arts of Federal University of Rio de Janeiro
(PPGD/EBA/UFR]) that presents the critical potential of dialectical images, according to
Walter Benjamin'’s definition, with the purpose of touching on some racial issues that can
be found in the television serie O Sitio do Pica-Pau Amarelo, by Monteiro Lobato. Having the
concept of history in Benjamin as its theoretical basis, some comments were made
regarding the image of the undervalued character Tia Nastacia so that, afterwards, a
graphical experiment that questions the use of this racist iconography.

Keywords: Graphic Design. Image and communication. Monteiro Lobato. Arts and visuality.
Dialectical image.
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1 — Introducao

Em 2021, uma publicidade do supermercado Mundial nos trouxe algumas questdes
referente ao uso de esteredtipos como forma de representar a negritude em midias
televisivas. O comercial em questdo traz um famoso casal branco indo fazer compras no
estabelecimento; ele é representado pelo ator Otaviano Costa e sua esposa Flavia
Alessandra. A presenca desses atores bem-sucedidos, aparentemente felizes e
acompanhados de um belo cenario de fundo, nos faz inclusive compreender o que Jean
Baudrillard chama de a imagem de prote¢do maternal. Ou seja, esta narrativa nos oferece
por sua tamanha linearidade, a tranquilidade de uma imagem jamais negativa

(BAUDRILLARD, 2008, p. 181).

ymons
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Figura 1: Comercial do Supermercado Mundial de 2021. Crédito: Agéncia B2W.
Fonte: https://www.youtube.com/watch?v=vsXYDFn]gqc

Porém, se de um lado somos espectadores de um belo relato visual do cotidiano popular, do
outro, se olharmos cuidadosamente, veremos que existem ali algumas fissuras criticas que
nos apoiam como justificativa para a producao deste artigo. Veja que bem atras do casal ha
um locutor negro uniformizado, que no comercial se chama Clévis. Durante um momento
da histéria, o protagonista Otaviano Costa olha para tras e diz: “mas s6 no meu Mundial tem
o Clévisprapoderanunciarasofertas”, fala que é logo seguida por um aceno de concordancia
da parte do locutor. Embora para muitos espectadores essa narrativa talvez pareca um tanto
ingénua (do modo que seu objetivo seja apenas promover a qualidade de uma marca de
supermercado), conseguimos enxergar perfeitamente na composicdo a sintese visual do
que a doutora em comunicacdo Rosane Borges diz: “as formas de emoldurar o Outro, de
fundi-lo em figuras restritas, é pratica recorrente nos sistemas midiaticos que se nutrem,
em grande medida, do discurso imagético” (BORGES, 2012, p. 181).

Isso quer dizer que essa publicidade apenas reafirma o lugar de sempre destinado aos
afrodescendentes em diversas midias, lugares e momentos histéricosz2.

Estamos, portanto, diante de representagdes que nunca cessaram de apresentar o0s
afrodescendentes de maneira subalternizada. Isso quer dizer que a publicidade do

1 Para Baudrillard, “O individuo é sensivel a tematica latente de protecdo e de gratificacdo, ao cuidado
que ‘se’ tem de solicita-lo e persuadi-lo, ao signo, ilegivel a consciéncia, de em alguma parte existir
uma instancia (no caso, social que remete diretamente a imagem da mée)” (BAUDRILLARD, 2008, p.
276).

2 Podemos aqui citar a chamada Era Jim Crow, conhecida como “um repertério de leis que proibiam
e criminalizavam a presenca negra nos trens, gerando suspei¢io, vigilancia e violéncia [..] (PRYOR,
2016, p. 46-48). Além dessas regras de conduta, a era trouxe uma série de estereodtipos sobre a
imagem afro-americana. Isso era visto em antncios publicitarios, embalagens de alimentos, como na
marca de café da manha Aunt Jemima, que tinha, inclusive, forte semelhanca com a figura da Tia
Nastacia. Hoje muitos desses objetos de design se encontram no Jim Crow Museum at Ferris State
University como um modo de rememorar e repensar a forma de representacdo racista sobre a
imagem afrodescendente.
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supermercado Mundial veiculada tanto em midia televisiva quanto em plataformas digitais,
como o site YouTube, é apenas o caso mais recente daquilo que sempre nos acompanhou em
diversas pecas do design visual.

E diante dessa problemadtica que o artigo traz o potencial das imagens dialéticas como um
instrumento capaz de estimular reflexdes criticas sobre o uso estereotipado e depreciativo
da figura afrodescendente nas midias televisivas.

Para tal objetivo, recorreremos a teoria do intelectual Walter Benjamin sobre a filosofia da
histéria3. Buscaremos a partir disso reconhecer quem sao os vencedores4, assim como os
excluidos, diante de uma narrativa hegemonica. Essa questao inclusive nos oferece um
importante arcabouco para a confec¢ao do experimento apresentado no final do artigo.

2 — Os vencedores e excluidos a luz de Walter Benjamin

De acordo com Jeanne Marrie Gagnebin, “a filosofia da histéria benjaminiana é movida pelo
desejo nostalgico de uma volta a uma origem matinal, a um inicio imaculado” (GAGNEBIN,
2009, p. 10). Segundo essa mesma autora, Benjamin buscava em sua producao “o lugar
privilegiado de uma recusa da modernidade” (2009, p. 6), assim como a “rememorac¢do
salvadora de um passado esquecido, perdido, recalcado ou negado (2009, p. 2)”. Parece-
nos claro a partir desses textos que Benjamin tinha como alvo a busca de um “processo
rememorativo” (2009, p. 12) da histéria, que possibilitasse revé-la sobre a “verdade dos
oprimidos” (MURICY, 2009, p. 232).

As Teses sobre o conceito de histéria (1940) de Benjamin nos permitem compreender um
pouco mais sobre esses oprimidos. Na tese XII nos diz que:

O sujeito do conhecimento histérico é a prépria classe lutadora e oprimida. Em Marx,
ela surge como a ultima classe subjugada, a classe vingadora que levara as ultimas
consequéncias a obra de libertagdo em nome de gerac¢des de vencidos (BENJAMIN,
2021, p. 16).

Cabe esclarecer que ao se referir a classe vingadora, Benjamin estava dizendo daqueles
trabalhadores explorados pela Revolucdo Industrial. Isso fica claro na tese XI: “Nada
corrompeu mais as classes trabalhadoras alemds do que a ideia de que elas estavam
integradas na corrente dominante. O desenvolvimento técnico foi visto por elas como o
declive da corrente que jugava acompanhar” (BENJAMIN, 2021, p. 15).

Ja sobre os vencedores, Walter Benjamin traz na tese VII o seguinte questionamento: “qual
é afinal, o objetivo de empatia do historiador de orientacao historicistaS. A resposta &,
inegavelmente, s6 uma: o vencedor” (BENJAMIN, 2021, p. 12). Na mesma tese ainda diz
que esses protagonistas sdo “aqueles que, em cada momento, detém o poder”. O filésofo,
porém, vai mais além ao dizer dos despojos que acompanham o cortejo desses
protagonistas. Sobre isso, na mesma tese, diz que “os despojos, como é de praxe, sdo
também levados no cortejo. Geralmente lhes é dado o nome de patrimé6nio cultural”
(BENJAMIN, 2012, p. 12), que compreendemos como 0s bens materiais de cultura que do

3 Em especial, as Teses sobre o conceito de historia (1940) nos oferecem algumas contribuicdes sobre
os que ele chama de vencedores e excluidos da histoéria oficial.

4 De acordo com Michael Léwy, “E evidente que a palavra “vencedor” nio faz referéncia a batalhas ou
guerras habituais, mas a “guerra de classes” (LOWY, 2002, p. 203).

® Ainda de acordo com Lowy, “O historicismo se identifica enfaticamente (Einfiihlung) com as classes
dominantes. Ele vé a histéria como uma sucessio gloriosa de altos fatos politicos e militares. Fazendo
o elogio dos dirigentes e prestando-lhes homenagem, confere-lhes o estatuto de ‘herdeiros’ da
histéria passada” (LOWY, 2002, p. 5). Ainda sobre o conceito, Katia Murici diz que “O historicismo,
em empatia com o vencedor, faz da histéria um ‘cortejo triunfal’”” (MURICI, 2009, p. 233).
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mesmo modo que elevam ainda mais a imagem hegemdnica dos protagonistas, doutrinam
e alienam os oprimidos, questdo que vemos ainda na tese VII: “ndo hd documento de
cultura que ndo seja também documento de barbarie” (BENJAMIN, 2021, p. 13).

E diante desses principios criticos que esse filésofo nos convida a “escovar a histéria a
contrapelo” (BENJAMIN, 1996, p. 225). Trazer uma historia sob esses paradigmas significa
contar a narrativa pela 6tica dos oprimidos, pois ali temos a “verdade da histéria” (MURUCY,
2009, p. 231). Entrelacando essa questdo ao nosso recorte, trazer uma histéria por outros
angulos é olhar para a imagem dos afrodescendentes de forma critica para que possamos, a
partir dai, identificar e denunciar as fissuras do racismo que ainda se encontram latentes
nas midias televisivas. No proximo item, traremos esse assunto por meio da Tia Nastacia,
personagem subalternizada de Monteiro Lobato. Nosso objeto é apresentar uma
justificativa para que possamos produzir uma imagem que contradiz a narrativa oficial.

3 — Despojos contemporaneos: analisando o estereotipo da tia
negra cozinheira

Este subcapitulo nos possibilita compreender quem foi a Tia Nastacia na série Sitio do Pica-
Pau Amarelo, obra escrita entre 1920 e 1947, mas que teve varias adaptagdes para TV, teatro
e literatura. Trazer a personagem nos faz identificar algumas camadas do preconceito racial
que a série produzia por meio de um estereotipo servil. Contudo, é importante esclarecer
primeiramente que, segundo Roland Barthes (1973, p. 85), o estere6tipo é “a palavra
repetida, fora de qualquer magia, de qualquer entusiasmo, como se fosse natural [...] como
se o imitar pudesse deixar de ser sentido como uma imitacao [...]”.Ja de acordo com Mazzara
(1999 apud CHINEN, 2019, p. 48), o estere6tipo é “um conjunto coerente e bastante rigido
de crencgas negativas que um certo grupo compartilha em relagdo a outro grupo ou categoria
social”. Ou seja, a representacdo da cozinheira de dona Benta esta longe de ser neutra em
seu significado, pois, de acordo com Tais de Sant'Anna Machado, autora do livro Um pé na
cozinha: um olhar sécio-histérico para o trabalho de cozinheiras negras no Brasil (2022), Tia
Nastacia faz parte de uma verdadeira politica de memoéria sobre mulheres negras,
construida por narradores, em grande medida brancos, até a contemporaneidade
(MACHADO, 2021, p. 102).

Figura 2: Recorte imagético do Sitio do Pica-Pau Amarelo de 1977.
Fonte: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/infantojuvenil/sitio-do-picapau-amarelo

Para essa autora, a afetuosa tia do sitio é “parte da literatura memorialista, pré-modernista
e modernista do inicio do século XX” (MACHADO, 2021, p. 116), tendo como protagonistas
grandes nomes consagrados, como o ja citado Monteiro Lobato. Ainda sobre esse recorte,
Machado diz que:

Os detalhes da imagem da mae preta cozinheira evidenciam como suas obras falam
de homens brancos de uma elite aristocrata e sdo também reminiscéncias desse
passado da escravidao, criando essa narrativa romantizada porque seu capital social
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e econdmico depende da continuidade do trabalho negro em condicdes precarias e
miseravelmente remuneradas. (MACHADO, 2021, p. 125)

Além disso, pontuamos que a Tia Nastacia é fruto do que foi conhecido como uma politica
de branqueamento$, que ocorrera durante o século XX. De acordo com DIAS, M. O. L.da S,
FILHO e NOVAES (1995; 1998; 2017 apud MACHADO, 2021, p. 106):

Com o pds-abolicdo, o controle do trabalho na rua se torna ainda mais ostensivo, e o
poder publico de diversos centros urbanos passa a restringir ainda mais as atividades
comerciais de mulheres, em sua maioria negras, em razdo de politicas de
modernizacao e branqueamento das cidades.

Era necessario, entdo, que o passado colonial ficasse omisso da paisagem urbana, para dar
lugar a novos padrdes de modernidade. Quando olhamos a imagética romantica do Sitio do
Pica-Pau Amarelo, dificilmente imaginamos que sobre essa narrativa havia questdes bem
profundas que giravam em torno de uma “politica institucionalizada de genocidio social e
econémico de mulheres negras (e da populacdo negra em geral) ao longo do século XX”
(MACHADO, 2021, p. 107).

Esse assunto nos permite também compreender o que Rosane Borges afirma ao dizer que
as imagens midiaticas sdo preservadoras de uma concepcdo colonialista e eurocéntrica que
ndo cessou de apresentar elementos representativos sobre determinados grupos
historicamente discriminados (BORGES, 2012, p. 188). Isso quer dizer que Tia Nastacia é
apenas a representacao da subalterna negra que trabalha na casa grande da patroa branca
que no caso vem a ser dona Benta.

Diante dessas questdes, é imperativo que nos apropriemos de mecanismos que possam
denunciar e subverter essa narrativa visual que constantemente vemos na televisdo. No
préximo item traremos o conceito de imagem dialética e como este instrumento visual pode
nos capacitar para um aflorar dessas vozes negras sob o discurso daqueles que sempre se
fizeram vencer na historia.

4 — Imagem dialética e o despertar a contrapelo sobre o racismo

Do mesmo modo que Walter Benjamin nos encoraja a sair “para além da cronologia linear”
(BRETAS, 2017, p. 42) da histéria, também nos apresenta um instrumento visual para tal
objetivo. Além de suas teses abordadas no item dois, o fildsofo, antes de sua morte tragica
em 1940, estava na producdo do seu projeto das Passagens’. E nesse projeto que, segundo

6 A politica de branqueamento foi promovida pelo Estado brasileiro com mais intensidade desde o
final do século XIX, em que mesmo diante de uma grande onda imigratéria europeia a populagdo
negra permaneceu numericamente superior [...], mantendo sua posicdo no mercado de trabalho
assalariado, como trabalhadores de transporte, estivadores e operarios fabris. Entretanto, mesmo
diante dessas mudancas, quem gozava de preferéncia no comércio e nos oficios especializados eram
os imigrantes europeus (ALVES, R. R,, 2017, p. 50 apud MACHADO, 2021 p. 104).

7 De acordo com Ana Cristina Bartolo, as Passagens foi “[...] uma documentagio constituida por 4 mil
fragmentos divididos em 36 arquivos tematicos cujo tema principal é a historia social e cultural da
cidade de Paris no século XIX. A reunido de arquivos, intitulada “notas e materiais”, € composta por
comentarios sobre temas como a moda, as constru¢des em ferro, as passagens e magazines, as
exposicdes universais, os reclames, as ruas de Paris, os panoramas, a Comuna, as novas formas de
reproducdo, como a fotografia e a litografia, o movimento social, Marx, as ferrovias, os tipos de
iluminacao, a prostituicao, o jogo, Baudelaire e o flaneur” (BARTOLO, 2016, p. 15). Ainda de acordo
com Priscila Stuart Silva, as Passagens possibilitam “a subversido do tempo linear, do historicismo,
sugerindo um modo diferente de fazer historia: a dialética parece ser a do caminhar e do pensar,
ambos coordenando-se permitindo a descoberta de novos horizontes e diferentes experiéncias”
(STUART DA SILVA, 2016; p. 14). O projeto em si possibilitaria contar uma histéria a contrapelo
tendo como instrumento grafico as imagens dialéticas.
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Aléxia Bretas, Benjamin “se inscreve em um programa maior, cujo objetivo pode ser descrito
como a tentativa de se voltar para os restos do conhecimento oficial a fim de tornar visiveis
e inteligiveis seus elementos recalcitrantes” (BRETAS, 2017, p. 18). Isso quer dizer que o
projeto das Passagens era de certo modo um instrumento critico que possibilitaria reflexdes
sobre uma sociedade de consumo, sendo Paris o modelo para tal objetivo. Assim, segundo
BRETAS (2017 apud BENJAMIN, p. 506), as imagens dialéticas seriam um instrumento
visual onde “o historiador assume a tarefa de interpretagdo dos sonhos”. Melhor dizendo,
esse tipo de imagem viria como um objeto capaz de um “despertar historico” (BRETAS,
2017, p. 47) ou ainda como um experimento grafico capaz de produzir critica e dialética
sobre o capitalismo e suas mazelas sociais. Para compreendermos melhor sobre as imagens
dialéticas, tomemos como base a definigdo de Benjamin sobre o conceito. Para o fil6sofo, “A
imagem dialética é uma imagem que lampeja. E assim, como uma imagem que lampeja no
agora da cognoscibilidade” (BENJAMIN, 2018, p. 784).

Olhando para o significado da palavra lampejar, que vem a ser um momento de luz intensa,
clareando assim repentinamente um objeto, podemos dizer que as imagens com esse
potencial nos possibilitam enxergar aquilo que antes estava oculto. Sendo intenso, esse
lampejar pode nos despertar de forma assustadora, que é o chamado agora da
cognoscibilidade, que segundo Aléxia Bretas é “o momento critico, perigoso e fugaz em que
as imagens se tornam inteligiveis” (BRETAS, 2017, p. 45).

Porém, na pratica, o que seriam essas imagens? Referindo-se ao projeto das Passagens,
Benjamin diz: “Método deste trabalho: montagens literarias, ndo tenho nada a dizer. Somente
mostrar” (BENJAMIN, 2009, p. 502). Para BRETAS:

Do ponto de vista metodolégico e politico, o autor alinha suas consideragdes estéticas,
epistemoldgicas e politicas, atribuindo a técnica da montagem um papel construtivo de
suma importincia na composi¢io de seus mdbiles de imagem dialética. (BRETAS, 2017,

p.-41).

Nesse sentido, “a ado¢do da técnica da montagem como modo de apresentacdo do
heterogéneo é indissociavel das criticas benjaminianas ao historicismo como identificagao
efetiva com o cortejo dos vencedores” (BRETAS, 2017, p. 42). Estamos entdo dizendo que
essas imagens vém ao encontro da nossa problematica do artigo, pois vemos nelas a forca
para se contar uma histdria a contrapelo.

Um dos artistas mais apreciados de Benjamin ao se referir a esse tipo de imagem é John
Heartfild, artista do movimento dadaista que durante o regime nazista produziu uma série de
fotomontagens criticas sobre Hitler e seu cortejo durante a Segunda Guerra Mundial. As
composicoes desse artista eram entdo um objeto dialético sobre aquele tempo barbaro.

0 exemplo a seguir é da revista ilustrada alema AlZ, em que Hearfield produziu uma série de
montagens em critica ao regime nazista. Veja que a composi¢do nos mostra Hitler a frente,
como se estivesse tendo a sua imagem bem cuidada por Joseph Goebbels, que era naquele
periodo o ministro de propaganda nazista. Vemos assim um experimento visual que, de forma
sintética, critica um momento histérico, nos possibilitando, portanto, um olhar elucidativo
sobre a histdria, como diz Benjamin na tese VI: “articular historicamente o passado nao
significa reconhecé-lo ‘tal como ele foi’. Significa apoderarmo-nos de uma recordagao
(Erinnening) quando ela surge como um clardo num momento de perigo” (BENJAMIN, 2021,

p-11).
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Figura 3: fotomontagem Mimikry, 1934, John Heartfield
Fonte: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/265644

Se Aléxia Bretas nos apresenta o potencial das fotomontagens, o historiador de artes Didi
Huberman, como um discipulo contemporaneo de Benjamin, nos traz o conceito de imagem
critica. Segundo o autor, a imagem critica é “uma imagem em crise, uma imagem que critica a
imagem — capaz, portanto, de um efeito, de uma eficacia teérica” (DIDI-HUBERMAN, 1998,
p. 171-172). Como defesa a essa definicdo, o autor nos traz em seu livro Diante do tempo:
histéria da arte e anacronismo em imagens (2015) as contribui¢des do historiador de arte
Carl Einstein, que Huberman diz que historiciza a marteladas (DIDI-HUBERMAN, 2015, p:
184). Se John Heartfield encontra na estética do dada uma forma para compor as suas
montagens criticas (FABRIS, 2002, p. 7), Einstein nos apresenta o potencial dialético na
estética do cubismo, pois, segundo Huberman, esse autor “ndo procura diluir o cubismo em
uma vaga ‘mentalidade de época’: ele quer, ao contrario, indicar que a invencao cubista, ao
transformar as formas plasticas, transforma a visdo e que, ao transformar a visao, ela
transforma todas as coordenadas do pensamento” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 187).
Einstein assim “[encontra] no cubismo a dignidade de um método irreversivel; logo, o
sintoma atinge a visdo de todos [..]” (2015, p. 216). A colagem, entdo, surge para a
decomposicdo de "todo preconceito éptico”, a "tentativa mais audaciosa e mais violenta de
destruicao da realidade convencional” (2015, p. 216).

Fica claro a partir dessas colocagdes que Didi-Huberman atribui um grande potencial nas
composicdes fragmentadas como forma de produgao politica por meio das artes. Nesse
sentido, a colagem faz parte de um dispositivo maior, com o potencial “capaz de determinar
uma nova realidade por meio de uma nova forma 6ptica [..]" (2015, p. 220). Em seu livro,
Huberman nos traz alguns exemplos, entre eles a famosa pintura Guernica (1937), do artista
Pablo Picasso. A composicdo é talvez uma das obras mais emblematicas do artista,
principalmente ao se referir a uma imagem critica com tamanho potencial reflexivo. A obra
representa os horrores dos bombardeios nazistas sobre a cidade de Guernica, em abril de
1937. Picasso, por sua vez, ndo se calou diante desse fato, representando o seu pesar em
uma tela de 3,49m x 7,76m. A obra de Picasso é assim uma poética visual que se expressa
pelos fragmentos, nos permitindo trazer reflexdes a partir de uma composicdo imagética
decomposta.
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5 — Um sitio em crise

Tendo como base o potencial de despertar da imagem dialética, fizemos uma composicao
autoral que busca subverter o relato visual aparentemente ingénuo da série O Sitio do Pica-
Pau Amarelo. A problematica que apresentamos no item trés limita-se ao preconceito racial
sob a figura da Tia Nastacia, porém essa questdo nos possibilita alguns debates sobre o
racismo que ocorre também por meio de outros personagens subalternizados da série. O
caseiro Tio Barnabé é um grande exemplo desse continuum sobre os esteredtipos
afrodescendentes, pois na producdo de Lobato é tdo subordinado quanto o Clévis da
publicidade apresentada na introdugao. O caseiro de dona Benta, assim como a Tia Nastacia
e por que ndo dizer o Saci Pereré — personagem folclérico que anda de uma perna s6 — sdo
de fato os excluidos que na série estiio aptos para servir os vencedores brancos. E sob esse
principio critico que compomos a imagem a seguir, que busca de forma rapida como um
clardo trazer critica e reflexdo sobre as questdes até aqui apresentadas.

Figura 6: Imagem dialética a partir de recortes do Sitio do
Pica-Pau Amarelo aglutinado a aquarela de Jean Baptiste Debret

Essa imagem é uma aglutinacdo dos personagens do Sitio de Monteiro Lobato sob uma obra
de Jean Baptiste Debret intitulada Uma senhora indo a missa numa cadeirinha (1825). Essa
composicao apresenta trés afrodescendentes levando uma mulher branca ao seu lugar de
destino. Coincidéncia ou nao, essa composi¢ao, assim como a narrativa infantil abordada
anteriormente, nos traz a relacdo entre vencedores (senhora branca dominante) e excluidos
(cativos dominados). Baseados nessa questdo, sobrepomos a composi¢cdo de Debret aos
personagens negros de Lobato, produzindo um despertar sobre a relagdo patronal entre
brancos e negros que a série ndo aborda de forma direta. Assim sendo, por meio desta
composicao, podemos de forma sintética trazer dialética sobre um relato linear
contemporaneo aparentemente ingénuo em sua forma primaria. Aglutinamos também a
esta composicdo decomposta um recorte de anuncio de escravizado fugido para
potencializar ainda mais a critica sobre o racismo especificamente na midia televisiva.
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6 — Conclusoes

Por meio desses experimentos, buscamos colocar em evidéncia o potencial das imagens
dialéticas como um instrumento capaz de denunciar os esteredtipos racistas sobre os
excluidos da série problematizada. O emparelhamento de fragmentos retirados de diversas
fontes, sob o mesmo tema, mostrou-se capaz de aflorar algumas crises que pouco
enxergamos em imagens aparentemente harmonicas e repletas de encanto. Estamos,
portanto, dizendo de composicdes afetivas que por muito tempo mascararam uma série de
opressdes racistas que ali se encontram. E por exemplo a Tia Nastacia com a cabega de uma
pintura que nos possibilita agora repensar o lugar da mulher negra na série em questao.
Imagens reflexivas que de forma sintética, mas suficiente, nos trazem o despertar de
Benjamin, possibilitando uma dentncia ao racismo nas midias televisivas que circulam por
nods de uma forma um tanto despercebida, mas negligente.
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