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Introducgao

"Por isso, uma forgca me leva a cantar."' Gal Costa? entoa a composi¢éo de
Caetano Veloso® numa perceptivel tentativa de sacralizar uma forga capaz de nos
mover. A musica representa essa forca que transcende o meu fazer musical e reverbera
na minha forma de ser-no-mundo. Toda essa experiéncia deu luz ao objetivo desta
proposi¢do: mergulhar nas aproximagdes e afastamentos entre as experiéncias de
compositor e apreciador. Essa proposta vai além da perspectiva cartesiana, que
considera apenas a realidade em si mesma, e adota uma abordagem fenomenolégica
que valoriza a intersubjetividade na experiéncia musical. Para isso, busca-se
compreender a complexa relagcao entre criagao e recep¢ao, levando em conta a dialética
entre subjetividade e objetividade presente na narrativa musical. A fim de adentrar os
mundos do compositor e apreciador, € realizado trabalho de campo em uma roda de
samba de musica autoral denominada Samba do Abacateiro, localizada em Volta
Redonda — RJ, utilizando a redugdo fenomenoldgica de Merleau Ponty* e quatro
entrevistas com roteiro semiestruturado, duas com compositores e duas com
apreciadores que frequentam assiduamente o evento.

Fundamentacao tedrica

Atualmente, o senso comum continua enxergando a oposi¢cdo entre Arte e
Ciéncia, sendo a primeira relacionada ao aspecto emocional e a segunda ao aspecto
l6gico. Dessa forma, a Fenomenologia quebra com a concepg¢ao de veracidade inata e
com a heranga cientifica, se mostrando como técnica nos estudos da Arte, pois ela é
resultado da experiéncia humana.

' Forga Estranha - Gal Costa

2 Cantora brasileira que se destacou como uma das maiores intérpretes da MPB.

3 Caetano Veloso é um renomado cantor, compositor e escritor brasileiro.

4 Filésofo francés que trouxe importantes contribuicbes para a fenomenologia e a filosofia da
percepgao.


https://www.youtube.com/watch?v=kG28jNVUqV0

Com o intuito de valorizar a experiéncia, baseando-se no tensionamento
realizado com a obra de Ricoeur (2010), a abordagem da musica nesta pesquisa
considera-a como uma narrativa ndo-verbal®, uma vez que sua construgdo é mediada
pela vivéncia e pela forma como €& expressa. Nesse contexto, embora o autor
explicitamente trate de historias contadas verbalmente, a linguagem da musica pode ser
vista como uma maneira de narrar histérias por meio de sons, desempenhando um
papel essencial na compreensao do tempo humano. De acordo com Ricoeur (2010), o
movimento da narrativa possui trés fases: prefiguracao (que antecede a histéria e esta
relacionada ao mundo pratico), configuragdo (a prépria narrativa) e refiguragdo (que
afeta o mundo do ouvinte). Para o autor, a narrativa é fundamental para a experiéncia
temporal humana, uma vez que ndo ha tempo sem uma historia, e vice-versa. Assim
sendo, as narrativas desenvolvem-se em um movimento em espiral, uma vez que séo
compostas por um mosaico de outras narrativas e retornam em nova configuragcao
quando se integram a novas narrativas.

A partir da terceira fase da triplice mimese, aquela que corresponde a recepg¢ao
da obra pelo apreciador, ocorre um processo de significagdo que envolve trés fases de
acordo com Meyer (1956). O significado hipotético é o ato da escuta, nao necessita
necessariamente do ato consciente e pode vir alcangar uma nova fase. A préoxima fase
€ o significado evidente, consequéncia real do significado hipotético, dado que ele se
concretiza a partir de um novo estagio de significacao. O significado determinado, é a
concretizacao do processo de significacao, no qual o significante se estabelece na
memoria a-temporalmente.

Ademais, dentro desse processo de construgdo e apreciacdo da narrativa
musical, ha uma dialética entre subjetividade e objetividade, no qual um ou outro pode
se elevar. Lukacs (2018), embora profundamente influenciado pelo marxismo, nao
negligencia a subjetividade em sua abordagem estética, entretanto, ela é condicionada
por aspectos objetivos e sociais. A fenomenologia também reconhece a integragao da
objetividade com a subjetividade. Nessa perspectiva, considero essencial a relacéo
entre a percepg¢ao individual e a realidade objetiva da obra de arte e adentro a obra de
Lukacs (2018) para compreender essa dialética entre subjetividade e objetividade a
partir da distingdo entre a subjetividade receptiva ao particular, a subjetividade
meramente particular e o universal puramente subjetivo.

A subjetividade meramente particular € construida a partir de experiéncias e
perspectivas unicas. O universal puramente subjetivo, por outro lado, € onde a
subjetividade particular se torna uma grande narrativa compartilhada por todos. Ja a
subjetividade receptiva ao particular ocorre quando essas experiéncias e perspectivas
sao reconhecidas como parte de um sistema maior, podendo ser compartilhadas por
outras pessoas. Em outras palavras, € quando o sujeito internaliza o universal
puramente subjetivo. (LUKACS, 2018).

Com base nas discussdes anteriores, fica evidente que a forma como os
apreciadores recebem uma musica, € influenciada diretamente por suas experiéncias
de vida e a musica, também é uma proporcionadora de experiéncia. Tal experiéncia
ocorre nos lugares, isto é, a experiéncia sonora esta intimamente relacionada com a
experiéncia dos lugares. Nesse sentido, o lugar de Yi-Fu-Tuan® se entrelaga com o
conceito de ser-no-mundo de Martin Heidegger’, pois esse ultimo é fundamental para a
nossa experiéncia e esta intrinsecamente relacionado a formacao afetiva que um lugar
pressupde (BERNARDES, 2016).

Desenvolvimento do tema

5> Considerando apenas o contetido melddico, mas pode ser aliada a poesia.

6 Renomado geografo que explorou temas como a percepgao espacial, a cultura do corpo e a
experiéncia do espago vivido.

7 Filésofo alemao conhecido por suas obras que exploram a questao do ser e da existéncia, além
de sua analise fenomenoldgica e sua critica ao pensamento tradicional.



Essa pesquisa consiste na realizagdo de um trabalho de campo realizado em um
lugar de divulgacdo de musica autoral — O Samba do Abacateiro, no qual foram
realizadas quatro entrevistas, duas com compositores e duas com apreciadores, com 0
objetivo de adentrar a relagao compositor-apreciador e a experiéncia sonora. O Samba
do Abacateiro ocorre com determinada frequéncia e possui frequentadores assiduos,
tanto compositores que divulgam suas cangdes, quanto apreciadores que conhecem
bem essas obras.

O trabalho de campo foi realizado a partir do método de redugéo fenomenoldgico
de Merleau-Ponty, sendo um método que busca compreender a experiéncia subjetiva
do mundo. Por meio dessa abordagem, o fildsofo sugere que devemos suspender
nossas crencas € pré-concepgdes sobre as coisas, a fim de nos abrir para uma
percepcao mais direta e imediata do que é dado a nds na experiéncia. A fim de
suspender as pré-concepgdes, € necessario realizar descricdes prévias do campo, ou
seja, do que se espera encontrar, e também realizar observagbes no préprio campo,
comparando as diferentes perspectivas (MOREIRA, 2004).

O Samba do Abacateiro nasceu como uma iniciativa de um dos entrevistados,
visando promover os sambas de artistas locais. Escolhi um dia especifico para realizar
meu trabalho de campo nesse evento, apesar de ja ter o habito de frequenta-lo
esporadicamente, assim como outros espacos de samba que possuem relagdo com o
Samba do Abacateiro. O samba é um género musical que me identifico e, como
musicista, € uma referéncia para mim. Dessa forma, na descri¢gdo prévia do campo, ja
tinha uma ideia do que encontraria: manifestagdes politicas, ja que o evento tem uma
relacdo direta com a luta dos movimentos sociais, e momentos com sambas famosos e
outro com musicas autorais.

Para as entrevistas, fiz convites formais a quatro pessoas: dois compositores
que usam aquele espacgo para divulgar suas obras e dois apreciadores que conhecem
essas obras e sao frequentadores assiduos. Como os frequentadores do evento ja
conhecem meu trabalho enquanto musicista e professora, nao foi dificil esse contato.
Algumas entrevistas foram realizadas presencialmente, enquanto outras foram
conduzidas por meio do WhatsApp devido a dificuldade em agendar um encontro. No
entanto, expliquei claramente os objetivos da pesquisa aos participantes e todos
demonstraram disposicdo em colaborar. As entrevistas foram semiestruturadas,
seguindo um roteiro que abordava os temas relacionados aos objetivos da pesquisa.
Isso permitiu que os entrevistados falassem livremente, mas também foram
direcionados aos assuntos relevantes.

Além disso, todas as entrevistas foram transcritas e analisadas por meio de um
processo de categorizagdo, que envolveu a criacdo de unidades tematicas com base
nos objetivos centrais. Essas unidades tematicas foram elaboradas utilizando a triplice
mimese de Ricoeur (2010), que representa a trajetoria da narrativa musical desde sua
construgao até sua apreciagao: Prefiguragcdo (mimese |); Configuragdo (mimese Il) e
Refiguragao (mimese llI).

A andlise das entrevistas foi conduzida com base nas questbes de pesquisa,
utilizando a Teoria Psicolégica das Emocgdes de Meyer (1956) como referencial tedrico,
que é amplamente reconhecida nos estudos de significagdo musical. De acordo com
Meyer (1956), explorar os processos de significagao € uma tarefa complexa que envolve
multiplas variaveis. Portanto, as questdes de pesquisa orientaram tanto a estrutura dos
capitulos do trabalho, quanto a andlise do discurso das entrevistas. As questdes
discutidas pelas entrevistas foram: 1) “A forma como a obra é construida esta
diretamente relacionada a sua recepg¢ao?”; 2) “De que forma ocorrem as aproximagdes
e distanciamentos entre 0 mundo do compositor e 0 mundo do apreciador?”; 3) “Qual a
relagdo entre a experiéncia musical e a experiéncia dos lugares?”.

O Compositor 1 foi o idealizador do evento, o responsavel por puxar as rodas
de samba, professor de sociologia do estado e compositor que trata de problemas
sociais em geral, com destaque para educacgéo e problemas ambientais na cidade de
Volta Redonda. O Compositor 2 é bastante conhecido na cidade, tal qual suas



composicdes, ja gravou discos, ganhou o prémio Abdias Nascimento, é envolvido com
as lutas sociais, principalmente do movimento negro. E importante salientar que suas
composigdes sdo executadas por outros artistas durantes as rodas de samba na cidade,
até mesmo no Samba do Abacateiro.

Em relagao aos apreciadores, muitos dos frequentadores assiduos possuem um
vinculo com arte e educacgdo, além de apresentar um sentimento afetivo ao lugar. Por
exemplo, a Apreciadora 3 é percussionista e a Apreciadora 4 ¢ fotégrafa e também
canta. Ademais, as apreciadoras estdo engajadas em causas sociais. Elas
demonstraram um grande apego emocional aos compositores e suas obras,
especialmente aquelas de carater social. A Apreciadora 3 mencionou uma musica do
Compositor 2 chamada "Morador de rua" e a Apreciadora 4 citou uma musica do
Compositor 1 intitulada "Lili cantou". Nesse caso, podemos perceber uma interligagao
entre as experiéncias dos compositores e dos apreciadores, nos quais estes ultimos se
identificam nas composi¢cées, mas também reconhecem sua realidade social, no caso
orientando para uma elevagao subjetiva e objetiva, isto €, da subjetividade receptiva ao
particular.

Também pude observar que algumas musicas do Compositor 2 criam imagens
vividas e dindmicas, pois se desenvolvem como narrativas. Por exemplo, uma musica
retrata um dialogo que ele presenciou em um ponto de énibus, no qual uma mulher se
machucou por alguém que a rejeitou, e outra musica menciona quadros de Di Cavalcanti
e Portinari nos quais os personagens saem das molduras e interagem. O lugar esta
sempre presente na experiéncia musical, seja como uma fonte de inspiracdo para
compor a musica, seja evocado pela memoria nas musicas ou como evento, como é o
caso do Samba do Abacateiro, no qual a musica tem um papel central na formagao do
lugar.

Conclusoes

Por fim, a triplice mimese guia a jornada da musica, desde sua criagao até sua
apreciagao, proporcionando experiéncias sensoriais e emocionais influenciadas pelos
elementos utilizados na obra. O processo de significagdo envolve trés fases e geram o
significado determinado, registrado na memoaria do apreciador. Na apreensdo musical,
ocorre uma dialética entre subjetividade e objetividade, permitindo que um ou outro se
eleve. As entrevistas revelam que as fronteiras entre compositor e apreciador sao
determinadas pelas experiéncias, no Samba do Abacateiro, observou-se uma elevacao
da subjetividade receptiva ao particular, onde ha uma compreensdo da realidade
considerando o contexto historico, social e emocional. Esses sujeitos compartilham
experiéncias da cidade, do envolvimento com lutas sociais e com as artes, que sao
expressas nas composi¢cdes e apreendidas pelos apreciadores. Além disso, a
experiéncia musical e dos lugares estao profundamente interligadas, como é possivel
observar no apego que os frequentadores tém pelo evento, na memdria ativa durante o
ato de escuta e nos relatos dos compositores sobre lugares que inspiraram composi¢cdes
musicais: musicas ecoam lugares e lugares ecoam musicas.
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