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Resumo

O presente artigo apresenta e analisa a execugao do projeto de extenséo universitaria
Disseminarte, realizado em 2022, nas cidades de Santa Maria da Vitéria e Sao Félix do
Coribe/BA. Para isso, investiga o possivel potencial artistico-pedagdgico que a
intervengdo de uma banca de arte em feiras e pragas e as relagbes interpessoais
estabelecidas em tais espagos podem gerar. O texto conta, principalmente, com as
referéncias do Grupo GIA, a partir de MUNHOZ (2004) e dos Domingos de Criagao,
idealizados por Frederico de Morais em GOGAN (2017). A pesquisa aponta para o
espaco publico enquanto ferramenta de subversdo dos modos de se aprender e refletir
sobre arte e a necessidade de fortalecimento da relagédo entre a comunidade académica
e local.

Palavras-chave: cidade educadora. artes visuais. disseminarte. extensdo universitaria

Resumen

Este articulo presenta y analiza la ejecucidén del proyecto de extensién universitaria
Disseminarte, realizado en 2022, en las ciudades de Santa Maria da Vitéria y Sao Félix
do Coribe/BA. Para eso, se investiga el posible potencial artistico-pedagdgico que
pueden generar la intervencion de un puesto de arte en ferias y plazas y las relaciones
interpersonales que se establecen en dichos espacios. El texto se apoya principalmente
en las referencias del Grupo GIA, de MUNHOZ (2004) y de los Domingos de la Creacion,
idealizados por Frederico de Morais en GOGAN (2017). La investigacion apunta al
espacio publico como una herramienta para subvertir las formas de aprender y
reflexionar sobre el arte y la necesidad de fortalecer la relacion entre la comunidad
académica y la local.

Palavras-Clave: ciudad educadora. artes visuales. disseminarte. extension universitaria
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Introducgao

Disseminarte € um projeto de Extensao Universitaria, contemplado com
bolsa pelo programa Estudante Protagonista, edital n°02/2022 da Pro-reitoria de
Extensdo e Cultura (PROEC), da Universidade Federal do Oeste da Bahia
(UFOB). O projeto aconteceu durante seis meses no ano de 2022 e foi
desenvolvido nos pontos de maior fluxo de pessoas, os espagos das Feiras da
Agricultura Familiar do municipio Sdo Félix do Coribe e a Feira da Agricultura
Familiar e Praga do Jacaré em Santa Maria da Vitéria, ambos no oeste baiano.
Tais espacgos publicos foram escolhidos para a realizagcdo de experiéncias
artisticas entre estudantes universitarios dos cursos de Artes Visuais e
Publicidade e Propaganda do Centro Multidisciplinar de Santa Maria da Vitoria
(CMSMV) e a comunidade local.

A partir de provocagdes artisticas, a proposta deste trabalho consiste em
refletir sobre os espagos publicos urbanos enquanto espagos pedagogicos. As
cidades onde as praticas foram realizadas séo vizinhas e banhadas pelo Rio
Corrente, e conforme aponta Brandao (2010), o rio tem sido um importante canal
de deslocamentos de mercadorias, pessoas, histdrias e arte desde antes da
expansao agricola e pavimentagao rodoviaria na regiao. O cruzamento do rio faz
parte do transito de muitos moradores cotidianamente, como é o caso da
proponente do projeto em questdo, que agora pensa este trajeto a partir das
trocas de produgdes artisticas de estudantes universitarios, artistas locais e o
publico espontaneo das feiras e pragas.

O presente artigo visa discutir sobre a praxis a partir da agao artistica néo
convencional, em uma cidade do interior, na qual seja possivel abordar como a
subversao de espacgos geralmente utilizados para fins comerciais e lazer em um
ambiente de troca de saberes. A partir de reflexdes existentes nos eixos arte,
educacgao, cidade, comunidade, nos debrugamos na tentativa de responder ou
criar novas perguntas a partir das seguintes: Como os espagos publicos podem
contribuir para a realizacdo de experiéncias artisticas entre comunidade
académica e local? Como reduzir o abismo entre a arte académica e a

sociedade?
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Para estes mergulhos artistico-pedagodgicos, torna-se importante a
abordagem das referéncias que influenciaram, desde o principio, a criagao do
projeto Disseminarte, que surgiu a partir de reflexdes enquanto a proponente
cursava o componente curricular Arte e Cidade e se estendeu como uma
proposta de atividade pratica para o componente curricular Mediagcdo Cultural
durante os anos de 2020 e 2021. A escrita do mesmo foi idealizada em tais
momentos, e o desejo de realiza-lo seguiu latente nos pensamentos da
proponente, mas sua realizacdo pratica foi adiada pelo cenario mundial da
pandemia do covid-19 a qual estavamos acometidos nesse periodo. Assim
sendo, grande parte do referencial tedrico apresentado a seguir foi acessado a
partir dos componentes acima citados, provocando o desejo de pesquisar cada

vez mais a relacéo arte-educacao-cidade-comunidade.

Espaco publico como espago pedagoégico

Os municipios de realizagdo do projeto carecem de instituigbes,
investimento e planos de cultura, como museus e galerias, fomento ao efetivo
funcionamento dos centros culturais e associagdes ja existentes, para que exista
uma democratizacdo do acesso a vivéncias artisticas. Deste modo, o
Disseminarte, ao inserir as bancas de arte nas cidades, instaura um espaco

efémero de fruicdo e discussao de arte com a comunidade.

A escolha da aplicagdo do projeto de extensdo no formato de
improvisagao, tendo a “precariedade” como caracteristica identitaria, se justifica
a partir da referéncia de arte publica urbana contemporanea do grupo GIA (Grupo
de Interferéncia Ambiental)® que, assim como o presente projeto, visa a produgao
e recuperagao de memorias espaciais. O grupo interfere na realidade das
comunidades ao instalar uma lona amarela que denominam como “caramujo’,
pois segundo eles, a semelhanga com o molusco tem como objetivo a ideia de

transportar a casa por toda parte.

Tendo essa “improvisagao” pensada, o projeto se desenvolve a partir da

demanda percebida na comunidade e as propostas dos artistas proponentes e

3 https://giabahia.blogspot.com/
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colaboradores da comunidade académica enquanto mediadores, a partir de
trocas sobre linguagens artisticas diversas, na perspectiva da produgao e
conhecimento dialogado entre a producgao artistica feita por estudantes
académicos e pela comunidade local, agregando saberes mutuamente ao
reconhecer as praticas artisticas presentes nas praticas cotidianas a fim de

intervir mediando essa praxis.

Convidamos a essa reflexao tedrica os estudos sobre os Domingos de
Criacdo no MAM em 1971, tendo enquanto idealizador Frederico de Morais e ao
desempenhar a funcao de curador independente, dentre as muitas exercidas ao
longo da sua carreira, nas escritas de Gogan (2017). Morais nos propoe
considerar o ambiente do parque do MAM como espaco cultural, o que traz ao
Disseminarte o desejo pelas trocas de referéncias e a produgéo de arte em meio

a comunidade.

Diferentemente dos Domingos de Criagao, cuja proposta se baseava em
domingos com materialidades tematicas “isoladas”, o presente projeto se abre
para diversas possibilidades: em alguns momentos a banca era composta com
uma quantidade exagerada de materialidades que dialogavam ou nao entre si, a
fim de convocar a curiosidade dos participantes para dialogos diversos
relacionados a arte; e em outros, foram escolhidos temas especificos para as
trocas e oficinas. Dentre o acervo levado para se discutir desenho, por exemplo,
vinham pecgas de ceramica, gravuras e matrizes, para que, a partir da curiosidade
do espectador, o dialogo sobre as produgbes artisticas, materialidades,
ferramentas, processos pudessem transcender os limites estabelecidos de um
tema especifico definido. Por outro lado, também foi possivel observar que um
tema especifico pode proporcionar um aprofundamento de técnicas e processos

criativos.

Quanto a escolha dos espacos - pragas e feiras - esta se deu no intuito de
desmistificar tanto o fazer artistico quanto as praticas educativas como
propriedade do ambiente museoldgico, escolar ou académico. Para o Grupo
GIA:
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O GIlA costuma eleger diferentes espacgos da cidade — sejam eles
publicos ou privados — para atuar, gerando questionamentos
acerca da problematica que permeia esses espacgos e a cidade
como um todo. E no cerne da simbiose entre espaco publico
urbano e politico que opera o GIA: buscando, através das suas
acdes/intervengdes, fazer os citadinos interagirem com seu
entorno e refletirem sobre as questdbes que o permeiam,
utilizando como dispositivo a arte e suas linguagens
contemporaneas hibridizadas. (Munhoz, 2004)

Além de todos os objetivos acima mencionados, a experiéncia de
intervengao espacial teve importante contribuicdo na relagao entre os estudantes
dos cursos do CMSMV e suas produgdes, ja que ultrapassou a apresentacao do
trabalho ao final do componente curricular que deu origem a ele, gerando uma
ambiente de troca. Deste modo, notamos a importancia da interacdo entre os
académicos para uma ampla compreensao do que vem sendo produzido no
centro. A UFOB nao possui uma galeria expositiva ou museu e tampouco um
acervo de producgdes, portanto, os processos costumam ser realizados,

apresentados, levados para casa, doados ou esquecidos.

Encontros do Disseminarte

Muitas vezes as produgdes artisticas ficam presas nos muros da
universidade, nos quartos dos estudantes, na imaginacdo e nos ateliés dos
artistas locais, o que leva a comunidade a considerar a arte uma realidade muito
distante da vida cotidiana. Sobre o0 nosso papel social enquanto arte-educadores
em formacao Forquin (1993, p.168) defende que “educar, ensinar, é colocar
alguém em presencga de certos elementos da cultura a fim de que ele se nutra,
que ele os incorpore a sua substancia, que ele construa sua identidade
intelectual e pessoal em funcao deles” . Através desta compreenséo, torna-se
indispensavel reconhecermos na sociedade a predisposi¢gao ao desenvolvimento
de praticas artisticas que podem aproxima-la das praticas desenvolvidas no

ambiente académico.

Acerca da academizacgao da arte, Tadeu Chiarelli (2002) nos provoca a
reflexdo sobre a formacao identitaria da arte brasileira, passeando na historia

majoritariamente constituida pelas praticas artisticas artesanais e populares,
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questionando a segregacao entre arte erudita e arte popular, que perdura até a
atualidade. Tais pontos de observagédo colocam em cheque a estruturagao da
arte enquanto sistema académico e questionam a validade deste sistema que
desprezou a importancia de nossas nossas origens para a formagao da arte
brasileira, afro-brasileira e indigena. Esta discussdo alimenta o projeto em
questdo, uma vez que ele pressupde uma abertura de fluxo de conhecimento

entre academia - comunidade.

Considerando que todos somos seres dotados de saberes, praticas
artisticas e realidades diversas, em um texto que trata da arte-educacdo na
contemporaneidade, ressaltando a importancia da formacéao cultural do sujeito,
Fusari e Ferraz nos despertam para a relagao “homem-mundo” ( embora o termo,
que diante no cenario atual esteja um tanto quanto desatualizado, pois reduz a
humanidade ao termo “homem”). O trecho nos propde questionar sobre o que é
arte e o que estamos fazendo para que a arte cumpra o seu papel formador e

alcance os mais diversos publicos.

A arte é representacdao do mundo cultural com significado,
imaginacado; é interpretacdo, € conhecimento do mundo; &,
também, expressdao dos sentimentos, da energia interna, da
efusdo que se expressa, que se manifesta, que simboliza. A arte
€ movimento na dialética da relacdo homem-mundo. (Fusari,
FerraZ, 1993, p. 19).

Logo, compreende-se que a mudanga comega a partir de pequenas
acdes, ou seja, o desenvolvimento da relagdo sociedade-mundo pode ser
gerado, na contemporaneidade, segundo Rejane Coutinho, a partir do potencial
presente no ato de mediar, transplantando da instituicdo para o mundo o
“arte/educador como mediador para além do ensino formal, como um espacgo de
enfrentamento das concepgdes de arte, cultura e educacdo que permeiam o
campo de agao.” Coutinho (2013, p.50). No caso do Disseminarte buscar mediar
0 conhecimento nos espagos publicos, através do entusiasmo dos passantes,
algo que se deu, principalmente, através da provocacgao visual do ruido causado
pela barraca de arte ndo comercial em locais de intenso comércio como as

pracas e feiras.
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Entdo, durante os encontros surgiram outras pautas de dialogos a partir
dos temas que foram marcantes por serem levantadas pelo publico e conduzirem
as falas seguintes entre publico e mediadores de maneira sutil, livre de todo o
peso presente em uma aula institucionalizada, onde muitas vezes essa
comunidade ndo se encontra em um momento de “aprendizagem
entusiasmada”, conforme o nos apresenta as teorias propostas por bell hooks
(2017).

Esse entusiasmo acima descrito, péde ser identificado no momento em
que um grupo de senhoras parou proximo a banca e, ao identificarem nas pecas
expostas alguns objetos ceramicos, uma delas falou sobre instrumentos
utilizados por ela para a fabricacdo e a queima de pegas ceramicas na regiao
em meados da década de 1970, e a partir de questionamentos sobre o0 processo
de produgédo na universidade, a proponente pdde introduzir alguns termos e
ferramentas utilizadas na atualidade, conhecidas como estecas e bem como as
ferramentas basicas para a producao da xilogravura, denominadas de goivas e
a diferencga entre as materialidades de cada linguagem visual, bem como, o uso

de suportes alternativos como no caso da isogravura.

Um exemplo das trocas estabelecidas foi quando um vendedor ambulante
(Fig.1) se aproximou, curioso, sobre o que estavamos oferecendo ali, e o
convidamos para fazer um desenho, entdo ele perguntou “é¢ de graga?” Ao
respondermos que sim, e que era uma agao da universidade, ele se juntou ao
NOsso grupo e comegou a falar sobre sua infancia, que precisou largar a escola
para trabalhar, e que desde entdo nao havia mais feito o que tanto gostava, que
era desenhar. Ele relatou que conseguiu voltar no tempo naquele momento, nos

presenteando com além do desenho feito por ele, um pouco da sua histéria.
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Fig. 1: Desenhador de historias, S&o Félix do Coribe, 2023.

Fonte: acervo do projeto Disseminarte.

Duas professoras da zona rural do municipio de Sdo Félix do Coribe,
apareceram com alguns dos seus estudantes que visitavam a feira naquele
momento e comegaram a perguntar sobre os trabalhos que estavam ali para
compreender os processos criativos. Conversamos sobre cadernos de desenho,
como era essa relagdo do desenhar na universidade e a rotina com o caderno
para o desenvolvimento do trago; dialogamos sobre ceramica ao trazer o
processo da colega Barbara Rocha que trata das lavadeiras do Rio Corrente
(Fig. 2) em suas pecas e a importéncia dessa memoria de infancia da artista para
o desenvolvimento dessa pesquisa visual. Este momento contribuiu para que
compreendéssemos, enquanto futuros professores, a importancia de ter o
material fisico e a experiéncia pratica, para além dos livros sempre a mao em
nossas aulas, pois por vezes uma das professoras dizia “olha aquela peca, era
daquilo que eu estava falando para vocés naquele dia” apontando para uma

matriz de gravura.
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Fonte: acervo do proleto Dlssemmarte

Seguimos nesse episédio para o momento em que uma das alunas
compartilhou conosco que desenvolvia aquela técnica de tapecaria de uma das
pecas que foram apresentadas, disse que ela ja chegou a vender alguns tapetes
e nos questionou sobre o trabalho dela ser ou nao ser arte. Surgiu um dialogo
sobre a relagdo entre arte e artesanato e a intengao relacionada as duas
maneiras de produzir, que no caso da arte esta mais ligada com uma pesquisa
de simbolos e significados. Como exemplo, a proponente citou a carranca da
praga a qual estavamos proximos e todas as epistemologias por tras dessa figura
zooantropomorfa®, os elementos visuais escolhidos para passar a mensagem
proposta, e que o trabalho artistico consiste na reflexdo sobre alguma

questao/situacao vivenciada pelo artista que a produz. Ou nao.

A produgao téxtil no acervo desse encontro foi produzida e disponibilizada
pelos colegas e artistas Isaque Xavier, Nara Souza e Barbara Rocha. Apés ser
questionada sobre como era desenvolvido o processo de criagdo dos tapetes, a
moga respondeu que a cor era de acordo com a disponibilidade de retalhos no
momento e que a preocupac¢ao na produg¢ao era com o tamanho desse tapete,
se era uma passadeira ou um tapete de porta e quanto seria cobrado por aquela

peca de acordo com seu tamanho.

4 Epistemologias, caracteristicas e histdria no “Carrancas do S&o Francisco” por Paulo Pardal
(1979).
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Fonte: acervo do projeto Disseminarte.

A curiosidade do publico acerca das ferramentas e materiais expostos
sempre foi o objetivo do projeto, perguntava-mos aos participantes se ja
conheciam algo sobre aquele processo, se ja desenvolvia alguma dessas
praticas apresentadas na sua vida cotidiana, e se sim, de que maneira era
desenvolvida essa atividade, refletindo juntos sobre as contribuicbes das nossas
praticas universitarias para as praticas cotidianas dos participantes e vice-versa.
Sobre essa expectativa de participacdo do publico, bem como o direcionamento
das reflexdes, Orlandi (2004, p.11), aponta que “nada pode ser pensado sem a
cidade como pano de fundo. Todas as determinagcdes que definem um espaco,

um sujeito, uma vida, cruzam-se no espaco da cidade”.

Apoés ter sido despertado em alguns dos participantes, o entusiasmo
marcou as experiéncias da edicdo 2022 do Disseminarte, como por exemplo
didlogos abordando: o desenho e o resgate da infancia pelo ato de desenhar; a
apropriacao da Carranca e as lavadeiras como elemento histérico da cultura
local; producéo artistica e artesanal em seus processos de criacao e reproducao
técnica; a importancia da universidade para superar as adversidades do contexto
de vulnerabilidade social em que vivemos, levando em conta principalmente o
contexto de formagao superior dos moradores locais ha 30 anos atras e a

necessidade de migragao para outros estados.
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Logo, as reflexdes em grande parte dos dialogos se aproximavam das
realidades ali presentes e o processo foi se dando de maneira desprendida do
carater expositivo sacralizado pelo sistema de arte, da analise a distancia
estabelecida pelas instituicbes mundo afora, reduzindo a hierarquia das
producdes da universidade e permitindo em muitas das situagcdes o toque nas
superficies, adentrando os processos de criagdo e reflexdo sobre o maior
nuamero possivel de obras e linguagens. De maneira mutua, as pessoas
participantes podiam “contaminar-se com a arte”, parafraseando Barbosa (2019)
por meio dos didlogos e das oficinas realizadas ao longo dos 10 encontros
realizados. Foram contempladas linguagens artisticas em suportes alternativos,
assemblage, artes téxteis, bullet journal, ceramica, desenho, gravura, pintura e

jogos teatrais.

Consideragoes finais

Ainda ha muito a ser feito pela arte/educagao as margens do Rio Corrente,
entretanto, podemos observar que o projeto cumpriu com seu objetivo, levando-
nos as pesquisas em arte, processos de criagcao e de ensino-aprendizagem por

meio de metodologias, publico e espagos ndao convencionais.

As acbes do Disseminarte nos conduziram a reflexdo, enquanto
mediadores, estudantes e seres humanos, sobre a importancia de nos
desprendermos dos discursos hierarquicos institucionalizados, atentando-nos
para ndo acabarmos por anular “qualquer intencdo educacional de
transformagao social” (Coutinho, 2013, p.52) e esse foi um importante exercicio
de construcdo da identidade docente dos universitarios envolvidos nos
processos. Contudo, o deslocamento de estudantes, trabalhos artisticos e
processos de criacdo para os espacos das pracgas e feiras das cidades, tornou
possivel a criagcdo de um espaco coletivo de aprendizagem com a comunidade

local, no qual as certezas nao podiam se impor.

O entusiasmo gravado no tempo pelas palavras dos didlogos provocados
pelo projeto e pela marca-desenho-pintura na pele do papel, anunciam as
incertezas pedagogicas presentes na troca cotidiana - que nao prevé, nao
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determina, ndo orienta - que cria possibilidades de percepg¢ao/acdo no/do

mundo.

Acrescentamos a importdncia da extensdo universitaria para a
consolidacdo de uma troca de saberes entre a produgdo académica e a
comunidade local, enquanto possibilidade de transformacdo de ambas as
esferas. Além disso, a extensdo se apresenta como possibilidade farta de
aprendizagem na formacgédo docente, pois gera autonomia para a pessoa
discente proponente e amplia os limites da educagao formal e informal, inserindo
a comunidade académica diretamente nos espagos das cidades, com toda a
complexidade que esses espagos possam apresentar. Como desafios,
compreendemos que a extensao universitaria ainda deva ser valorizada dentro
da UFOB e questionamos o pouco suporte a projetos, no que se refere a oferta

de materiais e ferramentas de trabalho e a verba para bolsas de monitoria.

Diante do que foi apresentado, podemos afirmar que a banca de arte
aberta pelo projeto Disseminarte reduz o abismo entre a arte produzida na
academia e a sociedade ao instaurar dialogos a partir do entusiasmo do publico
espontaneo e que feiras, pracas e espacos publicos das cidades podem
colaborar para a realizacdo de experiéncias artisticas entre comunidade
académica e local e ensinar a universidade que uma das formas de aprender é

trocando. Trocando experiéncias enquanto vemos o rio correr.
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