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RESUMO

Neste artigo, buscamos demonstrar como se relacionam alguns movimentos da histdria das artes
visuais com a fotografia. Impressionismo, dadaismo, surrealismo, pop arte, arte conceitual, land art e
outros, sdo em muitos aspectos influenciados pela invencdo da fotografia, por vezes buscando
distanciar-se desta, mas muitas vezes deixando-se impregnar por sua logica, indicial, mecéanica, pelo
modo como nos fez questionar os limites da visdo, pela sua importancia cultural, as percepgdes de
realidade que constroi, entre outros aspectos. Para tanto, trabalhamos especificamente com uma
revisdo bibliografica. Dessa forma esperamos contribuir para superar uma visdo ainda corrente que
op0e a histdria da imagem fotogréfica a histéria da arte.

Palavras-Chave: fotografia. arte. histéria da arte.

ABSTRACT

In this article, we seek to demonstrate relationships between some art history movements and
photography. Impressionism, Dadaism, surrealism, popart, conceptual art, landart and others, are in
many ways influenced by the invention of photography, sometimes seeking to distance themselves from
it, but often allowing themselves to be impregnated by its logic, indexical, mechanical, by the way how
it made us question the limits of vision, due to its cultural importance, the perceptions of reality it
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builds, among other aspects. To this end, we specifically worked with a bibliographic review. In this
way, we hope to contribute to overcoming a current view that opposes the history of the photographic
image to the history of art.

Keywords: photography. art. art history.

INTRODUCAO

Desde meados do século 19, a partir das bem sucedidas experiéncias de Daguerre, Niépce e
Talbot, os modos de fazer imagens foram amplamente revisados. Os processos fotograficos
desenvolvidos entdo mecanizaram sua producdo. Rapidez, reprodutibilidade e fidelidade
podem ser citados entre as caracteristicas que fizeram a fotografia se desenvolver na esteira da
industrializacdo. O impacto social foi evidente, mas tanto seu carater eminentemente
comercial quanto sua suposta objetividade rivalizavam com o status do objeto de arte,

sobretudo da pintura.

Entretanto é preciso revisarmos nossos conhecimentos sobre histéria da arte para perceber,
conforme Dubois (2012), o quanto desde sua origem a arte se tornou fotogréfica e o quanto
mesmo sem saber muitos artistas trabalham fotograficamente. Desde o impressionismo até o0s
processos de desmaterializagcdo da obra de arte, a fotografia se faz presente como estudo,
suporte ou registro. Interessa a nds, nesse artigo, borrar os limites que afastam fotografia e
arte, apontar intersec¢Ges entre as técnicas e ampliar os entendimentos sobre a imagem
fotografica dentro da historia da arte. Para tanto, propomos abordar alguns dos principais
movimentos artisticos posteriores a invencdo da fotografia destacando os usos e fungdes desta
em cada movimento. Para tanto, nossa estratégia aqui € trabalhar com uma revisao

bibliogréafica.

E importante destacar, antes de darmos prosseguimento, que este artigo tem como motivagio
nossa pratica no ensino de fotografia na formacéo de professores de artes visuais. Trata-se de
uma pesquisa bibliografica que resultou da percepcao de que nossos alunos ndo compreendem
as relacOes entre a historia da imagem fotogréfica e outras dimensdes da histdria das artes
visuais dos Ultimos séculos. Nesse sentido, pressupdem equivocadamente uma ideia da
historia da fotografia nas artes visuais como uma historia isolada de outras de suas

manifestacdes, como a pintura. Demonstrar que ha uma proficua relacdo € por isso nossa
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forma de colaborar com a formacdo docente em artes visuais. Entendemos que desenvolver

uma maior compreensdo da relacéo entre fotografia e um campo expandido das artes visuais é
fundamental pode promover conhecimentos, competéncias que revisam os curriculos voltados

a formacao de professores(as) da area de Artes Visuais.
IMPRESSIONISMO

Embora o impressionismo seja um movimento de pintores, ndo é dificil desenvolver
argumentos para considerar sua ampla relacdo com a fotografia. André Rouillé diz que, desde
sua invencdo, a fotografia imp6s um desafio aos pintores, ja que a maquina infligiu uma
provocacao a mao. O impressionismo foi entdo uma reacdo a esse novo cenario. Assim como
a fotografia, também ele é fruto do processo de industrializacdo e viveu uma revolucdo a
partir dos tubos de tintas industrializados que permitiram finalmente que os pintores saissem
dos ateliés. Esse movimento rumo ao céu aberto por si mesmo permitiu & pintura uma
aproximacdo direta com a fotografia, visto que “o ar livre possibilita uma coparticipacao

(contato fisico) entre o motivo e a tela” (RUILLE, 2009, p.290).

Além disso, o impressionismo propoe “imagens de luz (...) distribui¢des inéditas do claro e do
escuro, do opaco e do transparente, do visto e do ndo visto” (RUILLE, 2009, p.291). A
pintura passa a representar aquilo que € percebido aqui e agora, na presenca da coisa, em
detrimento do que é imaginado. O foco na percepcdo de coisas do mundo, especialmente as
impresses sobre as condi¢cdes de luz sobre elas, também aproxima o impressionismo da
fotografia em geral. O que seriam os estudos em que Monet pinta a mesma cena variando

apenas a iluminacdo de cada instante?

Annateresa Fabris (1998), por sua vez, aponta 0 quanto é possivel perceber na pintura de
Degas caracteristicas especificas do fotografico. Para a autora, é possivel defender que Degas
abraga em suas pinturas a “imediatez, fragmentagdo, espontaneidade” que experimenta ao
fotografar. A composicdo é descentralizada, obliqua e com cortes ousados, apontando para a
espontaneidade e fragmentacdo do instantaneo. Por vezes, o trabalho com perspectiva mostra
a deformacéo do primeiro plano em razdo da proximidade. Ha exemplos da experimentacao
com angulos, pontos de vista inusitados. Vemos, por vezes, o trabalho com uma curta
profundidade de campo. Em Degas encontramos até mesmo antecipacdes das experiéncias de

cronofotografia. Como diz Fabris (1998, p.196), o artista faz isso “ao justapor tema analogos

Federacio de Arte
Educadores do Brasil

CAO
"‘ MARANHENSE DE

INSTITUTO
7/ ARTerEDUCADORES MR TN LS ey

Praf Arkes % i

www.amaearte.com.br www.faeb.com.br

L

iema
CIIEMA*

4 L
Ae  ECEY
) aue ""

www.even3.com.br/confaeb2023

I



http://www.amaearte.com.br/
http://www.faeb.com.br/
http://www.even3.com.br/confaeb2023

e FEHMU TIRERRALEM At

Territdrios da Arte na Eduracdo Contemporanea

ou ao repetir 0 mesmo motivo para dar a impressao de uma figura em movimento,

representada em fases mais ou menos consecutivas”.

Krauss inicia sua avaliacdo sobre o impacto da fotografia para o impressionismo trazendo a
baila uma questdo central: por que aqueles artistas que fizeram tanto esforco para ter contato
direto com o0 objeto de seus quadros ao ar livre ressaltavam tanto o estilo com pinceladas
evidentes? Ela exclama: “E simplesmente inexplicavel que o fato de sair do atelié e ir ao ar
livre com o objetivo de aproximar-se do sujeito tenha gerado uma visdo téo esteticamente
marcada” (KRAUSS, 2014, p. 65) Para Krauss, a invengdo da fotografia provocou naqueles

pintores uma reflexdo sobre a percepcéo, a visdo humana da realidade.

E que a amplitude de detalhes que um daguerredtipo poderia revelar sobre uma paisagem
“demonstravam através da assombrosa nitidez adquirida pelos objetos longinquos a
precariedade da percepgdo humana” (KRAUSS, 2014, p.67). Na experiéncia com o calétipo, a
presenca marcante da granulacdo resultante das fibras do papel tanto no negativo como na
imagem positiva resultava que “as tiragens apresentavam um contraste muito maior, eram
formadas de massas violentas de preto e branco. Eram brutais e estranhas, quase desprovidas
de detalhes” (KRAUSS, 2014, p.67). Isso em relacdo a visdo humana. Mas logo experimentos
cientificos demonstraram que também os olhos humanos também, como o cal6tipo, nédo

percebia toda a gama tonal.

O argumento de Krauss € que as imagens fotogréficas denunciavam que a percepc¢do humana
da realidade ndo abarca a realidade. Os pintores do impressionismo atentaram-se para essa
ndo equivaléncia, para a impossibilidade do acesso ao real em si. “O que a fotografia havia
revelado a Degas e Monet era a distancia existente entre percepgao e realidade.” (KRAUSS,
2014, p.74). Sendo assim, em que ou como fundamentar qualquer nogéo de realismo? Logo:
“O impressionismo de Monet nasce do sentimento de que a unidade de representacdo
pictorica da natureza ndo pode e ndo deve ser conseguida a priori, ja que ndo se sabe em qué
fundamenta-la.” (KRAUSS, 2014, p.68). Como podemos perceber, o impressionismo nao
propde apenas uma alternativa ao realismo, a partir da fotografia ele implicava também um

questionamento sobre o que fundamenta a concepc¢éo de realismo.
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SURREALISMO

Ao contrario do impressionismo, ha uma presenca explicita da fotografia como material
artistico nas obras de artistas das vanguardas. E o caso de dadaistas e surrealistas. Segundo
Dubois, “Dadaismo e surrealismo, em seu gosto da provocagdo, como em seu culto do
‘surreal’, desenvolveram com intensidade a pratica do associacionismo (metafora, colagem,
agrupamento, montagem)” (2012, p.268-269). Neste sentido, o uso da fotografia pode ser
estratégico para esse jogo de combinagdes, ndo s6 por prover as mais diversas imagens, mas

por ser material que pode ser facilmente manipulado, recortado.

Quando avalia os usos da fotografia feitos por artistas surrealistas, Annateresa Fabris (2013)
propde a analise de obras de quatro artistas Bretton, Max Ernst, Mir6 e Man Ray. Bretton
ajudou a definir os contornos do surrealismo e mesmo ndo sendo artista visual fez questdo de
editar seus livros incluindo trabalhos de diversos artistas visuais surrealistas, como Ernst e
Ray. A presenga da imagem fotografica em seus livros tem um papel primordial: “A imagem
ndo é um recurso tautologico, nem uma simples ilustracdo, pois ha uma relacdo orgéanica entre
ela e o texto. Gragas a um jogo de interferéncias ativas, a imagem participa da producédo de

sentido, ao entrar em ressonancia com a escrita” (FABRIS, 2013, p.62).

Bretton trabalha com imagens fotograficas por ver paralelismo no embate pintura x fotografia
e aquele que ele mesmo travava entre a literatura tradicional x escrita automatica surrealista.
“O estado passivo ou receptivo do poeta, que se entrega a linguagem sem tentar orienta-la,
teria correspondéncia com o papel fotossensivel; o ditado interior, que o obriga a transcrever
‘depressa, sem assunto preconcebido’, teria um equivalente na formacdo autonoma da
imagem” (FABRIS, 2013, p.24). A ideia de escrita automatica interessava aos surrealistas,
pois estimularia o0 acaso, o irracional, o surpreendente. Assim 0 automatismo depreciado na
fotografia no XIX, era justamente o que o surrealismo intentava, afinal seria em Ultima

instancia a melhor descricdo do funcionamento do inconsciente.

No caso de Ernst encontramos a fotografia sendo usada em colagens e fotomontagens. Pode-
se dizer que por meio da colagem, Ernst faz uma aproximacéao, ndo logica, por associagoes
livres, de fragmentos retirados de contextos distintos gerando assim um estranhamento para o
observador, ja que ndo possui referéncia prévia com a qual se situar. Fabris descreve este

como um principio de desambientacdo da visdo da realidade.
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Mir¢ trabalhou, por sua vez, com desenhos-colagens. Aqui as imagens fotograficas ndo sao
recortadas, desmembradas. Sdo inseridas em meio a desenhos, “numa trama grafica feita de
‘figuras’ perturbadoras e fantasmaticas, que conferem um significado diferente” (FABRIS,
2013, p.145). E assim que provoca sensacdes de enigmatico, do incerto, de estranhamento. O
método compositivo usado na elaboracdo dos desenhos-colagens remete a exploracdo do
inconsciente preconizado pelos surrealistas. O ponto de partida era um conjunto de elementos
gréaficos colados numa superficie; tais imagens despertavam no artista estimulos, que eram
traduzidos em desenhos. Novos dados visuais eram adicionados de modo que 0 processo SO
terminava quando era conseguida uma intensa expressdo poética, capaz de sobrepor-se ao
elemento plastico (FABRIS, 2013, p.144).

A abordagem de Man Ray traz outras possibilidades a fotografia no surrealismo. A primeira
s&o 0s seus ready-mades, proposta distinta dos de Duchamp. Surrealistas como Man Ray “sdo
atraidos pelas possibilidades latentes e pelos poderes de evocacdo e transformacao do objeto”
(FABRIS, 2013, p.157). Logo a transformacdo desses objetos se dava na conversdo para o
fotogréfico, para existirem apenas como fotografia, dai porque a obra final dependia
amplamente da técnica fotografica de controle da iluminacdo, que marca zonas de luz e
sombras, e determinacdo de um angulo. Veja Homem (1918). Segundo Fabris: “Uma séabia
adequacdo de luzes e sombras transforma uma batedeira de ovos na representacdo

antropomorfica e quase tridimensional de homem” (p.151).

Outra proposta de Ray extremamente relevante é o trabalho com os fotogramas, que
denominava Rayografia. Aspecto importante desta técnica para os surrealistas era a
apreciacdo da capacidade da luz de transformar objetos em uma variedade de imagens
insélitas a depender da posicao e intensidade. Mas principalmente o seu carater de surpresa,
desde que ndo hd como antecipar como a imagem se formara por fim. Neste passo, Ray “¢
motivado tanto pela relativizagdo da ‘interpretagdo artistica’ quanto pela ‘perspectiva de uma

arte mais rica em surpresas que a pintura” ( FABRIS, 2013, p.28-29).

Ele desenvolve e apropria-se ainda de muitas técnicas de manipulagdo fotograficas com “o
uso da solarizacdo, da dupla exposicdo, da ampliacdo, do reenquadramento, do retoque, da
inversdo da chapa fotografica, da reticulagem, gracas aos quais transforma o real em
representagdo” (FABRIS, 2013, p.12). Man Ray também provoca o observador por meios de

composi¢des com aproximagdes insolitas com objetos como méscaras, pe¢as mecanicas, com
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as quais também torna evidente que sua aproximacdo ao fotografico estd marcada pelo

poético, pelo imaginario.

DADAISMO E READY MADE

Desde 1910, dadaistas ja propunham a fotomontagem como meio para superar a pintura,
considerada abstrata demais e distante da realidade. Para estes, a arte ndo tinha como razéo de
ser prover meio de “evasdo nas asas encantadas do sonho ou do belo”, pelo contrario, deveria
chocar, romper com as convengdes burguesas. Duchamp, ao contrario dos impressionistas,
utilizou-se diretamente de imagens fotograficas em sua obra. Nos interessa nesse momento
revelar as equivaléncias entre os Ready-Mades e o paradigma fotografico, pois mesmo néo

trabalhando com fotografias, o Ready-Made por si s6 ja aproxima a arte do fotografico.

Para Rouillé (2009), essa aproximacao ocorre em trés dimensdes. Na primeira, que denomina
“a escolha”, o Ready-Made desvincula a arte do fazer manual, artesanal. Se antes, a produgéo
de uma pintura celebrava a transformacédo de materiais para a criacdo manual de algo singular,
agora, com o Ready-Made, coisas ordinarias sdo convertidas em arte por um processo de
“selecdo (pelo artista) e de registro (pela instituigao artistica)” (RUILLE, 2009, p.296). De
forma similar procede a fotografia. Tudo pode, por um processo de selecdo e registro, tornar-
se fotografia. Ao fotografo, o fundamental ndo é a criacdo de uma imagem, mas o ato de

escolha de uma cena do mundo, no momento de um enquadramento e clic.

A segunda dimensao descrita por Rouillé € a do registro. Um Ready-Made se efetiva ndo s6
pela acdo de escolha do artista, precisa também da conversdo simbolica provocada pela
mudanca de contexto, ou seja, com sua entrada autorizada no mundo da arte (em uma
exposicao, por exemplo). Assim, a obra s6 se completa com a a¢do de outros, no caso, 0
registro em uma instituicdo artistica. Para Rouillé, ao deixar isso claro, Duchamp est4 também
abrindo frestas para o fotogréafico. Afinal, também na fotografia, ap6s uma selecdo/clic,
segue-se todo um procedimento ao qual o fotografo também n&o tem controle, a produgéo da

imagem esta a mercé da relagdo maquina/filme.

Por fim, ele ressalta a Gltima dimensdo, o atraso. Aqui identifica a importancia dada por
Duchamp a acdo de interpretacdo do publico. “Fazer arte ndo consiste mais em fabricar
(artesanalmente) quadros, mas em lancar, no mercado simbdlico, coisas ou propostas estéticas

dirigidas a “espectadores” (RUILLE, 2009, p.298). Assim, o artista, ao criar um Ready-Made,
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precisa esperar a percepcao dos espectadores, pois a criacdo também se efetiva apenas com a
interpretacdo destes outros. Estes também séo responsaveis por atestar ou ndo o valor artistico
da obra. A essa acdo relaciona-se o fato de que naquele momento historico, pelo menos,
comego do XX, o fotégrafo ndo podia ver a imagem imediatamente apds o clic, precisava de

uma espera.
POP ARTE

Uma vertente artistica que como 0 movimento impressionista afasta-se do transcendente, em
favor do imanente, € o pop arte. Porém, existem diferengas fundamentais no modo como
pensam o cotidiano. Se o primeiro abria espacos para representar a percepcao da cidade, seus
cafés, jardins, ou o ambiente domestico do final do XIX; o segundo, apresenta um cotidiano
ainda mais escandaloso para os padrfes académicos, o cotidiano feito de imagens da inddstria

cultural.

Rouillé (2009) destaca o papel de Andy Warhol rumo a cultura de massa. Para o autor,
“nenhum outro insere a cultura de massa tao fortemente na cultura erudita: naturalmente seus
temas e, também, seus valores”. (RUILLE, 2009, p.308). No que se refere aos temas da
cultura de massa podemos destacar a apropriacdo de imagens da midia sensacionalista, tanto
aquela que cobre a vida de celebridades, quanto aquela que estetiza a violéncia urbana.
Lembremos também que Warhol se apropriou ainda enormemente das imagens de

publicidade, do fetiche da mercadoria

A Pop Arte reposiciona a questdo da representacdo e do realismo. Agora 0 que se espera €
fazer pensar a imagem em si, como meio de construcdo de percepcdes de realidade e as
imagens como realidades em si. Como diz Fabris (2015, p.17), “a consequéncia imediata ¢ o
eclipse da representacdo. No universo de Warhol, a imagem nédo representa ou remete a algo.
Ela ¢, vive uma vida autdnoma, assume um status mitico, € quase um sujeito”. O realismo da
pop arte remete a imagens produzidas por aparelhos técnicos, da publicidade, do jornalismo,

do cinema.

Mais do que ressaltar a iconografia fotografica da cultura de massa, Warhol também ressalta
sua filiacdo a esta cultura nas suas escolhas técnicas. A serigrafia fotografica em suas telas
afirma ainda mais sua oposigdo a tradicdo pictorica. Sua opgdo por meios mecanicos, que

considera os de seu tempo, permitiam mais velocidade e maior quantidade, ou seja, acesso a
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mais pessoas. Com a apropriacdo de fotografias da cultura de massa, por um lado, e com o

uso da serigrafia fotografica para criar suas telas por outro, seguiu buscando uma “aboli¢ao
do autor, do gesto, da expressio” (ROUILLE, 2009, p.310). Para Rouillé¢ (2009), Warhol
empreende um verdadeiro projeto de despictorializacdo da arte. O que é ainda mais evidente

na sua apropriacdo da logica industrial da reprodutibilidade e da série.

Ao contrario da grande obra de arte, que cultua a unicidade — e a aparéncia — a obra de
Warhol é serial. Como a fotografia, como a serigrafia, como as mercadorias, como 0s objetos
representados. A obra adota a légica do produto industrial que permite introduzir os grandes
magazines no museu, o territorio da cultura de massa no da erudita. E igualmente a lei da

repeticdo que tende a abolir a lei da singularidade, da diferenca. (ROUILLE, 2009, p.310)

E evidente que a apropriagdo feita Warhol, por exemplo, difere do ready-made de Duchamp.
Por mais que se aproprie de imagens de outros, ndo simplesmente as transporta como as
encontrou para o museu. Ainda had uma conversdo por meio de ampliacGes e pelas escolhas
arbitrarias de cores, como podemos ver nas suas diversas Marilyns. Ainda assim, ha uma
distancia entre o trabalho manual do pintor e uma técnica de reprodugdo como a serigrafia
fotogréfica. Nao a toa faz questdo de trabalhar reproducGes em série das mesmas imagens.
Nisso, a pop arte, mesmo que pela serigrafia fotografica, também abre o campo das artes para
a era da reprodutibilidade técnicas das imagens, para as imagens ndo Unicas, sem original,

sem aura, como descrevia Walter Benjamin (2012).
ARTE CONCEITUAL, LAND ART, BODY ART, PERFORMANCE E HAPPENING

Enquanto a pop arte se posicionou contra o0 expressionismo abstrato ao impregnar-se do
cotidiano, do mundano, a arte conceitual seguiu outro percurso critico, questionou a
centralidade até entdo dada pelo expressionismo abstrato a materialidade da obra, aos seus
aspectos sensiveis, formais. Os artistas conceituais pressupunham que a fetichizacdo dos
aspectos fisicos prejudicava a compreensdo da ideia do artista. Se a arte é uma ideia, 0
primordial ndo € o sensivel, mas sim o pensamento evocado pelo artista. Inauguram entdo um
processo que passou a ser descrito como desmaterializacdo, segundo o qual a arte ndo se
resume a objetos, coisas, produtos acabados. Para nossos interesses, importa destacar que, “a
desmaterializacdo certamente ndo significa o desaparecimento total do objeto na arte, mas o

declinio de sua hegemonia e a rejeigdo ao culto a ele dedicado” (ROUILLE, p.313).
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A materialidade tinha aqui funcdo de enunciar ideias, apesar de ser secundéaria. Objetos,
coisas poderiam ser utilizadas para enunciar uma ideia. Mas estes objetos poderiam ser
trocados por outros em uma nova exposic¢do. O processo intelectual prevalece sobre a nocéo
de obra como um produto acabado. “Ao contrario das obras-objeto imutaveis, que, durante
muito tempo, a arte produziu para o olhar, os artistas conceituais concebem propostas, sempre

em transformacéo, sem forma material fixa, feitas para o pensamento.” (p.315)

Assim como mapas, textos e diversos objetos, a fotografia pode ser entdo utilizada para
enunciagdo das ideias dos artistas conceituais. Sandberg (2013) ressalta que ja desde
Duchamp, de sua obra Fonte, obra que foi inUmeras vezes recriada, podemos entender que o
gue importa em arte é a ideia. Mas como muitos de n6s conhecemos a ideia de Duchamp por
meio nao da Fonte em si, mas de fotos da Fonte, Sandberg entende que “se nota, como em um
acidente historico, que a fotografia, além de representar o mundo, o que era 6bvio para todos,

era também capaz de ir além e representar uma ideia” (2013, p.344).

Rouillé relata que o que ndo se pode perder de vista é que a fotografia, como todas outras
formas de materialidade, entra por meio da arte conceitual nas exposicdes artisticas
justamente a partir do objetivo de afastar-se do risco do fetiche do objeto, da centralidade no
sensdrio, na percepcao. Por tudo, a fotografia é inserida sob algumas condicdes. No geral,
nunca sozinha, mas acompanhada de outros itens, objetos, mapas, esquemas, textos etc. A
proposta estaria ndo em um objeto, mas na interrelacdo entre estes, 0 que, portanto, s6 poderia
realizar-se no intelecto. Como se vé, a imagem fotografica ndo era reconhecida como

autbnoma.

A fotografia também foi instrumentalizada por artistas de land art e performance, na onda da
desmaterializacdo. Estes passaram a incluir a fotografia como registro de suas acGes em
exposicoes de arte. E notavel que enquanto a fotografia servia aos artistas também servia as
galerias sedentas por quaisquer objetos que pudessem expor e, claro, negociar. Como diz
Rouillé (2009, p.319), “diante de processos invendaveis, uma fotografia, por mais
inconsistente e mediocre que seja, por mais contraria a valores artisticos consagrados, aos

olhos dos marchands de arte ela adquire o peso do mais s6lido objeto.”

Dubois (2012), por sua vez, identifica uma crescente preocupagdo com o fotografico mesmo
neste contexto até o ponto de obras pensadas para tornarem-se fotograficas. Sobre a land art

ele cita obras de Richard Long, William Bennet e Jan Dibbets, Robert Smithson, Robert
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Morris e Christo cujos “registros” sao fotograficamente pensados com angulos precisos ou
mesmo manipulacdes da perspectiva o que, por fim, é necessario para o funcionamento da
obra. Ele lista ainda obras de Andy Goldsworthy, Walter de Maria e Michael e Barbara
Leisgen que utilizam-se da capacidade fotografica de “congelar” algo em movimento em

momento especifico ou mesmo registrar o borrdo de algo em movimento.

Da mesma forma na body art, no happening ou na performance, descreve que apesar de
alguns defenderem que o acontecimento nem mesmo deveria ser fotografado, aqui também
“vimos depressa se colocarem experiéncias de arte corporal e de performance que apelavam
deliberadamente para as praticas fotograficas.” (DUBOIS, 2012, p.289). Ele lembra, por
exemplo, a artista Gina Pane, que “executa suas a¢des diante de um publico e com uma
fotografa, de acordo com um programa de deslocamentos, enquadramentos, ritmos, tomadas,
muito precisamente determinado e comandado: ‘a fotografa ¢ meu pincel’, diz ela” (DUBOIS,
2012, p. 289). Ela e outros como Vito Acconci apropriam-se, por exemplo, das possibilidades
do corte, do enquadramento, privilegiando planos detalhes. Por fim, cita mesmo artistas como

Arnulf Rainer que passam a intervir ndo diretamente no proprio corpo, mas em autorretratos.
CONSIDERACOES FINAIS

Pudemos perceber nessa retrospectiva, como a fotografia encontrou rachaduras para acessar o
campo artistico. Muitos outros movimentos poderiam ainda ser abordados, como a nova
visdo, o suprematismo, o hiperrealismo, todos com clara influéncia do fotogréfico. Contudo, o
interesse aqui ndo é ser exaustivo, mas difundir uma compreensdo mais complexa da
interrelacdo entre fotografia e artes visuais. Ndo apenas para defender a fotografia como arte,

mas para apontar o quanto as artes visuais em geral vieram a ser afetadas pelo fotografico.

Com esta revisdo bibliogréfica, esperamos desenvolver uma maior compreensdo da relacdo
entre fotografia e um campo expandido das artes visuais e assim contribuir para promover
conhecimentos, competéncias que revisam os curriculos voltados a formagdo de

professores(as) da area de Artes Visuais.
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