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RESUMO

A partir da andlise do livro de artista “Adjetivo Feminino”, originado dos relatos de 41
mulheres a respeito de adjetivos que as marcaram ao longo da vida, busca-se compreender
em que medida as mulheres séo vistas como sujeitas, atualmente, face a uma histéria de
objetificacdo e domesticidade, para que suas falas possam ser reconhecidas e narrativas
plurais sobre esse género possam ser incorporadas na sociedade. Através da relagdo entre
a teoria dos atos de fala e a performatividade de género (BUTLER, 2003, 2021), investigam-
se os efeitos da linguagem nas experiéncias formadoras da categoria “mulher”, bem como
as possibilidades de deslocamento ou ressignificacdo dos discursos normativos pela criagdo
de contranarrativas poéticas. Nesse sentido, compreende-se a producdo artistica de
mulheres também como poténcia de transformacé@o de enunciados patriarcais (POLLOCK,
2007).

Palavras-Chave: Narrativas na arte. Experiéncias de mulheres. Atos de fala e
performatividade de género. Mulheres na esfera publica e artistica.

ABSTRACT

Based on the analysis of the artist's book "Adjetivo Feminino" (Female Adjective), originated
from the testimonies of 41 women about adjectives that have marked them throughout their
lives, we seek to understand to what extent women are currently seen as subjects, in the
face of a history of objectification and domesticity, so that their voices can be recognized and
plural narratives about this gender can be incorporated into society. Through the relationship
between the theory of speech acts and gender performativity (BUTLER, 2003, 2021), the
effects of language on the formative experiences of the "woman" category are investigated,
as well as the possibilities of displacing or resignifying normative discourses by creating
poetic counter-narratives. In this sense, women's artistic production is also understood as a
power to transform patriarchal statements (POLLOCK, 2007).

KEYWORDS: Narratives in art; Women's experiences; Speech acts and gender
performativity; Women in the public and artistic sphere.

! Doutoranda em Estética e Histéria da Arte na Universidade de Sao Paulo, Mestre em Artes pela Universidade
do Estado do Rio de Janeiro e graduada em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Trabalha com arte participativa, escrita e agdes no espaco urbano, propondo interlocu¢des da arte com o campo
social por meio da palavra, atualmente com foco na questdo de género. E-mail: marijeru@gmail.com. ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-4958-6845. Lattes ID: http://lattes.cnpq.br/4904552996990087.

1



3 92 0 s Y

Encontro FOR QW/

Nacional dvi L8 N

daanpap el |
Introducéo

Lou.ca.

“E um dos adjetivos que mais me incomoda”, disse ela. “Sou de uma familia
conservadora que sempre contestou minha ideologia. Quando defendia um voto, um
valor moral, ético... Fiquei com essa fama de louca na familia.” Outras também
foram chamadas de “loucas”: por denunciar, defender, elevar a voz. Essas mulheres,
as quais me refiro, sdo participantes de um trabalho artistico que realizei em 2021:
um dicionario de “adjetivos femininos”, que, ao contrario de qualificar (e
desqualificar) sujeitas, antes revela como os efeitos da estrutura social patriarcal

sobre o género feminino sao reiterados pela linguagem.

Algum tempo antes, como tantas outras mulheres, vivi um relacionamento no qual
era ad.je.tiva.da por meu parceiro em alta frequéncia — quantitativa e sonora.
Ironicamente, como 0 que move minhas praticas artisticas sdo justamente as
palavras, anotei aquelas; depois fui, aos poucos, acrescentando outros adjetivos que
perpassaram minha vida e acabaram ficando comigo. Essa lista ficou guardada, até
gue veio a pandemia. Ali, em isolamento social, com tantas interrup¢cdes na vida e
de vidas, a angustia se fez grande. A casa, se para alguns foi lugar de protecéo
contra o virus, para outras foi destino insuportavel de violéncias: essa era a situacao
de muitas mulheres brasileiras, que sofreram com o aumento da violéncia doméstica
no periodo’. Com esses elementos na janela ao lado, tirei aquela lista e a vontade da

gaveta, lancando um convite que poderia ser respondido a distancia:

Mulher, quero te convidar para participar de um trabalho artistico,
chamado “Adjetivo feminino”. Tenho pensado sobre o quanto nos,
mulheres, somos adjetivadas: nas rela¢des, no trabalho, andando na
rua... Palavras que nos colocam em categorias, que qualificam e
desqualificam, muitas vezes usadas fora de lugar. Por isso, quero
saber: quais foram os adjetivos que te marcaram? Se quiser
participar, me mande a palavra e o contexto em que ela Ihe foi dita
(por quem, onde, quando...).

Participaram 41 mulheres', enviando-me adjetivos e relatos sobre as experiéncias de
ouvi-los. Para cada um dos 59 termos listados, criei um pequeno e bastante i.ré.ni.co

verbete, com as significacdes que pude extrair daquelas histérias. Pensado como



320 o

iy,

Encontro FOR
P~

Nacional dev/

L S S
da anpap ....,.-.,s,DA ”\\

um livro de artista, foi em seguida publicado, com o titulo Adjetivo Feminino:

dicionario de experiéncias'.

Esse trabalho compde, junto a outros, minha pesquisa de doutorado”, na qual tomo
como ponto de partida palavras e discursos normativos de género que me atingiram,
para elaborar tais elementos junto a outras mulheres, em trabalhos artisticos
participativos. Nessa investigacdo poética, busco compreender que tipo de discurso
sobre o género feminino persiste, ainda hoje, limitando nossas possibilidades de
existéncia e, especialmente, restringindo a presenca de mulheres na esfera publica.
Isso significa questionar, igualmente, em que medida as mulheres sédo vistas como
sujeitas, atualmente, face a uma histéria de objetificacdo e domesticidade, para que
suas falas possam ser reconhecidas e, logo, narrativas plurais sobre esse género

possam ser incorporadas na sociedade.’

Como aponta a filésofa Judith Butler (2003, 2021), € no processo de corporificacao
dos discursos que as realidades diferenciais ficam evidentes, pois as normas de
género nem sempre se encaixam, embora tentem conformar nossas formas de vida.
Isso significa que, em sua repeticdo, tais normas podem ser desviadas, quebradas
ou transformadas, produzindo novos sentidos, inclusive, no discurso social. E a arte,
como ambito de producdo de significantes, pode também operar politicamente na
representacdo dessas diferencas, sendo usada para legitimar ou deslegitimar
relacbes de dominacdo, como as de género, conforme defende a historiadora da
arte Griselda Pollock (2007). Assim, pretende-se analisar que dizeres contra-
hegeménicos sobre o género feminino foram gerados na elaboracdo poética das
experiéncias relatadas por aquelas mulheres, através da aproximagdo proposta

entre as artes visuais e a palavra.
Questao de método: uma linguagem para tapar buracos

N&o é por acaso que escrevo sobre a lingua e a linguagem. As palavras sempre me
fascinaram e, ha pelo menos dez anos, sdo aquilo que movem meus trabalhos
artisticos. Ouso dizer que crio mais com palavras do que com imagens, quando é
possivel fazer essa separagdo. Isso faz com que me sinta, ocasionalmente, uma

artista ndo-visual — mas sem que a negacao precise de algo para substitui-la.
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Ser ou criar com a negacao pode ser também uma possibilidade do fazer artistico: a

“era

auséncia e a recusa possuem suas poténcias. Meus trabalhos frequentemente
surgem de auséncias, que nao sdo quaisquer: como um buraco que, para sé-lo,
precisa de bordas em meio as quais aparecer, esse tipo de auséncia ndo pode
passar desapercebida, ela presentifica uma fal.ta. Nesses buracos simbdlicos, as
palavras, inseridas nas propostas artisticas que elaboro, sdo aquilo que buscam

recobri-los, por vezes junto com ou através de outras pessoas.

O que move minha atual pesquisa é um buraco que foi sendo cavado ha muito mais
tempo do que os anos da minha existéncia, por elementos que ndo dizem respeito
s6 a mim, mas também a outras pessoas lidas como mulheres. Primeiro, ele
aparece como negacdo, em discursos na nossa sociedade patriarcal branca que
validam a existéncia das mulheres — especialmente negras — apenas na diferenca,

em oposi¢ao aos homens, ou seja, como Outro e hdo como Sujeitas.

Simone de Beauvoir (1970) foi a autora que concebeu a ideia de que a mulher nao
seria definida em si mesma, e sim como Outro, em relacdo ao homem e através de
seu olhar, que a confinaria no papel submisso de objeto. Atualmente, essa
perspectiva € complexificada por diversas autoras do feminismo negro, como Grada
Kilomba (2019), que percebe o status das mulheres brancas como oscilantes entre
essas posicdes de Sujeito e Outro, e faz a mesma analise em relacdo aos homens
negros. As mulheres negras, segundo a autora, seriam as Unicas que, por nao
serem nem brancas e nem homens, ndo teriam um lugar de Sujeito, exercendo a
funcdo de Outro do Outro. Essa posicdo, porém, ndo seria jamais estanque no
sentido de aprisiona-las em um lugar de submissdo impossivel de romper. Ver as
mulheres, sejam brancas ou negras, nessa perspectiva do Outro n&o significa,
portanto, coloca-las nesse lugar, e sim perceber as estruturas sociais que o

promovem, para que seja possivel contrapo-las.

Segundo, o buraco fica evidente quando percebemos que a fe.mi.ni.li.da.de,
entendida como um conjunto estereotipado de caracteristicas, enquanto nos é (a
nds, mulheres) socialmente posta como norma a ser seguida, também é tida como
faltante, insuficiente ou negativa. Assim, segundo a mesma norma, que as mulheres

ajam de acordo com esses estereotipos significa a comprovacao de sua inferioridade
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em uma longa lista de atributos, e que nao ajam significa que estdo em falta com os

proprios parametros do seu sexo, 0 que gera uma situagdo impossivel de

valorizacéo do género feminino dentro da heterocisnormatividade"'.

Por fim, uma grande parte daquele buraco foi feita de silenciamentos, decorrentes
de séculos de histéria, que ndo passam desapercebidos, porque ecoam até hoje.
Sao expressos nas regras morais de conduta que tentam definir o que é pro.prio e
im.pré.prio de ser dito ou feito por uma mulher em determinada sociedade, ou na
invalidacdo do que elas dizem (como a negacdo de violéncias denunciadas, a
recorréncia de interrupcdes quando se pronunciam, etc.). E, ainda, o silenciamento
existe enquanto interdicdo simbdlica das mulheres a posi¢cdes de poder na
sociedade, que limita o alcance de suas vozes, a partir da estrutura capitalista

patriarcal estabelecida, na qual a arte possui, também, um papel relevante.

Segundo Bell Hooks (1989), outra autora do feminismo negro, os Sujeitos s&o
aqueles que “tém o direito de definir suas proprias realidades, estabelecer suas
préprias identidades, de nomear suas histérias”. Enquanto objetos, porém, nossas
identidades sao criadas por outros e nossa “historia designada somente de maneiras
que definem relacdo com aqueles que sao sujeitos” (HOOKS, 1989, p. 42). Embora
ninguém defina de forma totalmente voluntaria sua historia ou identidade, podemos
entender essa proposicdo como um questionamento de quem tem maior ou menor
possibilidade de “narrar-se”, de falar de si e ter sua fala validada. Nesse sentido,
falar, neste projeto artistico, dos silenciamentos que comp8&em nossas histérias pode
ser uma maneira de reposicionar-nos enquanto Sujeitas, uma forma de usar as
palavras para recobrir parte desses buracos. Afinal, “tapar buraco” significa também
fazer o possivel em circunstancias adversas, em geral uma solugdo capenga,
provisoria, e nao excluo esse sentido aqui: pois, eles ndo desaparecem por

completo, mas passam a existir de outra maneira, talvez menos profundos.
Fala e performatividade: estratégias da lingua para nao se calar

Refor¢cando a ironia do conteudo, a capa rosa perolada relembra que cor-de-rosa e

brilhinhos sdo coi.sa de me.ni.na (Imagem 1). O livro foi dividido em trés partes,
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conforme o0s contextos que se repetiam nos relatos: |. Ambiente de trabalho; II.

Espacos publicos e comerciais; lll. Relacdes pessoais.

Definigoes precisas do que

ADIETIVO j emcins;u@x::omvos*
FEMININO

Dicionério
de experiéncias

Marina Jerusalinsky

AR ol

Imagem 1. Capa e contracapa do livro Adjetivo Feminino: dicionéario de experiéncias, de Marina
Jerusalinsky, 12 ed., 2021. Fonte: acervo da autora.

Na ultima, diversos sdo os desqualificantes usados sobre as mulheres: cu doce,
direta demais, estressada, facil, fresca, gorda, machorra, magricela, vitimista... Uma
participante conta, por exemplo, que ouviu de sua familia que ela era a.nor.mal
porque participava de movimentos politicos e defendia posi¢des libertarias sobre a

sexualidade feminina. Tal relato deu origem ao seguinte verbete (Imagem 2):
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Imagem 2. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 49. Fonte: acervo da autora.

Escrever pode nédo implicar falar com a boca, mas ainda assim podemos torcer a
lingua: nesse livro, palavras usadas para dizer algo de uma mulher passam a revelar
algo daqueles que as proferiram. Alguns desses significados depreciativos foram,
ainda, deslocados, transformando-se em elementos de afirmacdo para as préprias

mulheres:

LARGA

Ele quando me disse queria me definir e me desqualificar ao mesmo
tempo. Uma palavra e seus efeitos. Era um processo de separacao
de um "relacionamento”, uma espécie de farsa sustentada por mais
de uma década por razdes que aqui ndo cabem. Eu descobrira mil
traicdes — porque toda mentira € uma traicdo, uma depois da outra —
incrédula e morta. [...] Durante o tal processo, eu me deitei com um
outro homem depois de anos, depois de mais de uma década dando
os melhores anos de minha vida para este um, que quando soube
me disse “E por isso que vocé estd LARGA. E por isso que eu me
deito com outras; vocé é incapaz de me dar prazer; seu corpo nao
serve mais.” Claro, afinal mulher-larga ndo presta e deve mesmo ser
punida exemplarmente. Mulher-larga € mulher-sexualmente-livre.
Também. Mas ndo apenas. Mulher-larga é, para mim, uma mulher-
livre. E 0 que pode uma mulher-livre? Sim, sou larga. Elastica. Livre,
a minha propria maneira. (Relato de participante; verbete na Imagem
3)
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Imagem 3. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 69. Fonte: acervo da autora.

A filésofa Judith Butler (2013, 2021), ao longo de sua obra, tem como perspectiva
que o discurso é aquilo que constitui as subjetividades e praticas sociais. Na sua
concepcgao, 0 sujeito opera como uma categoria linguistica, que estd sempre em
processo de constru¢do no interior das relagbes de poder; ou seja, tornar-se sujeito
implica passar por processos de subjetivacdo. Nesses processos, entretanto, Butler
defende que ele possui agéncia, e por isso pode encontrar possibilidades para
ressignificar normas, experiéncias e praticas sociais. Ou seja, apesar de ndo ser
soberano, por ser constituido por essa reiteragdo de normas historicamente

transmitidas, também néo é totalmente determinado por elas.

Também as categorias de género, sexo e sexualidade, para a autora, sao
construidas por normas culturais que foram inscritas nos corpos como verdades
bioldégicas e, por isso, podem ser ressignificadas. Essa compreensdo leva-a a
formular o conceito de “performatividade de género”, com o qual defende que o
género reitera atos, imagens, formulagcdes que consolidam uma determinada

percepcdo social sobre ele mesmo, e que ser homem ou mulher, portanto, &
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representar (mesmo que involuntariamente) um esquema performativo das

caracteristicas atribuidas a masculinidade ou a feminilidade (BUTLER, 2003). N&ao
longe dessa compreensdao esta a significacdo que proponho ao final do livro Adjetivo

Feminino para a palavra “mulher” (Imagem 4):

Imagem 4. Pagina do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 81. Fonte: acervo da autora.

Como um convite a pensar sobre esses adjetivos que “bem entendemos” como parte
de nés, deixo, na sequéncia, sete paginas quase em branco, apenas com a
convidativa barra que antes sublinhava os adjetivos. Assim, mais uma vez, as
mulheres que desejarem podem fazer parte do livro, escrevendo nele seus proprios
verbetes. E claro que escolher palavras com as quais nos identificamos n&o significa
gque nossa identidade seja formada por voluntarismo. Mas acredito que essa
proposta, duplamente participativa, possa contribuir para pensar o papel da
linguagem na formacdo de identidades de género e nas relacdes de poder, como
bem desenvolvido por Butler a partir da teoria dos atos de fala do linguista John
Langshaw Austin (1990).

Segundo o autor, ndo ha como se proferir um enunciado sem que se realize um ato.

Este possui, segundo ele, trés instancias interdependentes: a locucionaria, que é a
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dimenséo linguistica (a locucao, fala, em si mesma); a ilocucionaria — o ato realizado

“era

no momento mesmo em que se fala, que é constituido por convencgdes sociais (por
exemplo, o ato de prometer); e a perlocucionéria, que sao os efeitos produzidos por
esse ato a posteriori (AUSTIN, 1990). Ele identifica na linguagem, desse modo, um
carater performativo, de atuacdo sobre a realidade, em oposicdo a ideia de que
apenas a descreveria ou constataria. As condicdes pressupostas para a realizacao
desses atos consistem em uma combinacdo entre as intengdes do falante e as
convencgdes sociais, que vao juntas determinar seu sucesso ou fracasso. Na visao
de Austin, porém, o sujeito que fala precede a fala em si. Ja Butler (2021), por outro
lado, a partir de uma leitura de Althusser, afirma que o ato de fala precede o sujeito.
Ela aponta que, do mesmo modo que o género € performado através da repeticdo
ou “citagcao” de convencgdes sociais, 0s enunciados também produzem atos em uma
cadeia ritual de ressignificacdes, ou seja, um ato de fala tem sua efetividade
garantida por ser uma citacdo de performances anteriores, por lancar mao da
historicidade ritualistica de um enunciado. Assim, ndo € apenas o sujeito que fala,
mas também as convencdes sociais que falam nesse sujeito. Igualmente, enquanto
aguele a quem a fala é direcionada, um sujeito pode ser interpelado mesmo sem se
reconhecer nas palavras que |he sdo dirigidas — como ocorreu no caso das

participantes de Adjetivo Feminino.

Como apontado anteriormente, porém, as sujeitas, segundo essa concepcao,
possuem agéncia, 0 que permite que os atos de fala performatizem também uma
re.ver.sdo de efeitos, ao serem citados em outros contextos, que permitam sua
ressignificacdo. Essa é uma possivel chave de analise para o trabalho Adjetivo
Feminino. Adjetivar alguém é também uma forma de subjugar, colocando o outro no
lugar de objeto. A proposta surge, justamente, da necessidade de identificar
discursos objetificantes que buscam moldar a identidade “mulher” e de escutar as
narrativas das proprias mulheres sobre essas experiéncias, para produzir com elas

outros significados, através de uma producédo poética.
Mulheres e artistas entre o publico e o doméstico

Em dados periodos e locais, as mulheres (assim como outras minorias sociais)

foram e ainda sao tratadas exatamente como objetos materiais, de propriedade de
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seus pais ou maridos, trocadas como mercadorias, usadas para reprodugéo... E,

ainda que possamos dizer que atualmente no Brasil algumas dessas praticas sejam
crime e esperar que outras sejam ao menos recriminadas, esse estatuto de objeto

permanece sobre os corpos do género feminino.

Um exemplo é a exigéncia de corresponder aos padrdes de beleza e a interdicdo ao
envelhecimento (Imagem 5). Outro é a imposicdo de uma abdicacdo do desejo
proprio em prol da maternidade, acompanhada da expectativa generalizada de que o

caminho na.tu.ral para a mulher € a maternagem (Imagem 6).

Imagem 5. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 73. Fonte: acervo da autora.



320 o

iy,

Encontro FOR
. ~1
Nacional dev/

L S S
da anpap ....,.-.,s,DA ”\\

In.com.ple.ta

1. Mulher com grave deficiéncia, que
consiste na falta de importante parte do
corpo, denominada filho ou filha.

2. Insatisfeita; que estd sujeita a
sofrimento constante por nao ter
realizado o sonho univoco de todas as
mulheres que habitam a Terra: ser mae.

Imagem 6. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 66. Fonte: acervo da autora.

A associacdo das mulheres as atividades de cuidado e ao ambito doméstico foi
formada principalmente ao longo do século XIX, com a consolidacdo da burguesia

patriarcal enquanto classe social dominante, como aponta Griselda Pollock (2007, p.
78, trad. minha):

As mulheres foram cada vez mais confinadas ao cuidado da familia;
a categoria "mulher" foi limitada a essas posicfes familiares, e esse
seria o lugar onde ela trabalharia e viveria, e fora desse dominio ela
seria penalizada por isso e tratada como antinatural, antifeminina,
assexuada.

Percebe-se que as consequéncias dessa limitacdo ndo desapareceram na
atualidade: na secado “Ambiente de trabalho” do livro, palavras como fo.fa (Imagem
7), me.ni.ni.nha, fra.qui.nha e in.ca.paz convivem paradoxalmente com outras como

man.do.na, bra.ba, chei.a de o.pi.ni.des e ma.cho.na, apenas para listar algumas.

Essa construcéo historica exerce suas consequéncias, ainda, quando uma mulher
se encontra no espaco publico: ali, seu corpo é com frequéncia erotizado e
violentado (Imagem 8).
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Imagem 7. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 21. Fonte: acervo da autora.

Imagem 8. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 45. Fonte: acervo da autora.

Uma experiéncia artistica que colocou em questdo a vulnerabilidade desses corpos

no espaco publico foi a “aula erratica” proposta por Denise Pereira Rachel, artista
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integrante do Coletivo Parabelo. Como professora no CIEJA Ermelino Matarazzo,

em Sao Paulo, Denise trabalha com a realizacdo de “aulas performaticas”. praticas
de ensino vividas como performances artisticas. Unindo-as as errancias urbanas, em
2015, ela prop6s as suas alunas, em sua maioria mulheres negras, que realizassem
uma caminhada pelo bairro da escola, na Zona Leste, para criarem uma cartografia
afetiva. Nesse vagar, em duplas ou trios, as mulheres se depararam com o medo
que algumas ruas e circunstancias provocaram, inclusive pela presenga de um

homem que as observava. Segundo Rachel (2018, p. 47),

Se analisarmos o0 ocorrido nesta aula erratica por meio da metéafora
da cidade selva, seria possivel inferir que, caso adentrassemos em
determinados dominios, estariamos fadadas a nos tornarmos presas
de algum predador. [...] Este ndo foi a Unico [sic] escrito errabundo
gue enfatizou a ameaca proveniente dos corpos que performam a
masculinidade no decorrer das aulas erraticas por Ermelino
Matarazzo. Em uma classe composta majoritariamente por mulheres
negras, a percepcdo do ato de andar pelos arredores do bairro em
gque estudavam e algumas moravam poderia levantar suspeitas
sobre a decéncia de seus habitos e abrir precedentes a respeito de
sua disponibilidade para praticas sexuais. Dessa forma, o entorno
parecia ser constituido por olhares machistas, provenientes ndo s6
de homens, mas também de mulheres que acionam as dinamicas de
manutencdo do poder patriarcal, que observam e julgam a conduta
dos corpos que performam o género feminino no espaco urbano.

Ela aponta, assim, uma percepcdo machista sobre as mulheres como sexualmente
disponiveis no espaco publico, mas também racista, sobre as mulheres negras como
mais disponiveis do que as brancas. Ainda que todas estejam sujeitas a violéncias
sexuais, essa distingdo compreende questdes ligadas a nosso passado colonial: “a
origem do termo mulata, cunhado em periodo colonial, ndo sé como sinénimo de
mesticagem, mas da ostentacdo de uma mercadoria sexual tipo exportacdo, a

personificagdo da negra devassa” (RACHEL, 2018, p. 48).

“‘Mulata” ndo € um termo que apareceu no trabalho Adjetivo Feminino, mas sim um
proximo a ele: mo.re.na (Imagem 9). Duas mulheres enviaram-me esse adjetivo. Por
um lado, consideram que ele tem uma conotagao sexual e, por outro, o sentido de

relativizar sua negritude:

Basicamente resume tudo o0 que eu ndo sou e tudo o0 que tentam
apagar de mim, porque eu ndo sou nem nunca fui morena. Eu sou
negra. [...] e ao mesmo tempo [é] algo que se esperaria que eu
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buscasse dentro da exaltagcdo da branquitude. Porque quando me
chamam de morena, tem desde o cara que t4 la me chamando, até a
mulher branca que t& me chamando de morena porque, como sou
amiga dela, ndo tem como eu ser negra, jA que ela colocou na
cabeca dela que negra é outra coisa. S8o varios significados pro
mesmo lugar. (Relato de participante)

Imagem 9. Verbete do livro Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 22
ed., 2022, p. 73. Fonte: acervo da autora.

Da secdo “Espagos publicos e comerciais” do livro, mo.re.na, gos.to.sa,
va.ga.bun.da e fe.mi.nis.ta passaram também pelos espacos publicos da cidade de
Sédo Paulo, na forma de cartazes lambe-lambe (Imagem 10). Junto a um grupo de
mobilizacdo politica”’, fiz a colagem em 25 locais das regies Centro e Sul da
capital. Acompanhando os adjetivos, estava um cartaz de chamada ao ato “Fora
Bolsonaro” do Dia Internacional da Mulher de 2022V, j& que n&o poucas foram, ao
longo dos seus quatro anos de governo, as falas machistas e misdginas do ex-
presidente — uma posi¢cao de poder que gera efeitos ainda mais graves em seus atos
de fala, colocando corpos de minorias sociais em vulnerabilidade. Assim, além da
circulacado propria do livro, tais textos tiveram uma insercdo no espaco publico,
deslizando ou confrontando significados de algumas das palavras tdo proferidas

nesse mesmo ambito.
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Imagem 10. Intervencéo realizada no centro de Sao Paulo com cartazes de textos extraidos do livro
Adjetivo Feminino: dicionario de experiéncias, de Marina Jerusalinsky, 2022. Fonte: acervo da autora.

Outra instancia que deve, ainda, ser considerada no debate sobre as limitacGes
impostas as vivéncias das mulheres no ambito publico € a da propria arte. Segundo
Pollock (2007, p. 79, trad. minha), o século XIX foi também o periodo de maior
oposicao entre os ideais construidos sobre a mulher e o artista:

[...] as nogBes burguesas do artista evoluiram associando o criador a
tudo o que fosse antidoméstico, quer fosse o ideal romantico dos
espacos ao ar livre e a alianga com o sublime da natureza ou os
modelos boémios da vida livre, sexualmente enérgica, socialmente
alienada e marginalizada. Como a feminilidade burguesa tinha de ser
vivida dentro da estrutura rigida do papel da reproducéo,
estabeleceu-se uma profunda contradicdo entre as identidades
ideoldgicas do artista e da mulher.

Apesar de considerar que a historia da arte ndo € uma disciplina tdo influente fora
das universidades e museus, a autora afirma que ndo devemos subestimar a

importancia de suas definicbes de “arte” e “artista” para a ideologia burguesa: “A
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figura central no discurso da historia da arte é o artista, que é apresentado como um

personagem ideal e inefavel, que contribui para complementar os mitos burgueses
de um homem universal e sem classe social.” (POLLOCK, 2007, p. 48, trad. minha).
Para Pollock (2007, p. 50, trad. minha), “a historia da arte tem sua historia como

discurso ideoldgico”.

Proxima ao pensamento de Michel Foucault, assim como Butler, a autora
compreende a arte como um conjunto de praticas significantes, que produzem
significados e, portanto, pode ser mobilizada ideologicamente para legitimar ou
deslegitimar as relacdes de dominacao e subordinacdo existentes — entre elas, a de

género:

O significado do termo mulher é efetivamente instalado em posi¢des
econdmicas e sociais especificas e é constantemente produzido na
linguagem, em representacdes feitas para as pessoas que ocupam
essas posicoes econdmicas e sociais [...] A categoria mulher é de
profunda importancia para a ordem de uma sociedade. Portanto, ela
deve ser entendida como algo que precisa ser incessantemente
produzido por meio de um conjunto de préticas e instituicdes sociais,
assim como seus significados sdo constantemente negociados nos
sistemas significantes da cultura, como um filme ou uma pintura.
(POLLOCK, 2007, p. 60-61)

Nesse sentido, conforme venho defendendo ao longo deste trabalho, a producéo
artistica de mulheres também pode ser vista como poténcia de transformacéo dos
enunciados patriarcais, ja que o préprio patriarcado pode ser compreendido como
uma rede de relacdes psicossociais que define as diferencas sexuais e de género,
mas que pode ser modificada.
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