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REVISITACOES DE HISTORIAS INSTITUCIONAIS E RESGATE DE MOSTRAS
DO PASSADO — A RECRIACAO DA 12 EXPOSICAO DO MARGS

REVISITATIONS OF INSTITUTIONAL HISTORIES AND RESCUE OF
EXHIBITIONS FROM THE PAST — THE REMAKING OF THE 1st MARGS

EXHIBITION
Francisco Dalcol*
MARGS
RESUMO
Na experiéncia em anos recentes como diretor-curador do Museu de Arte do Rio Grande do
Sul — MARGS, e movido pelo interesse em explorar abordagens curatoriais voltadas a

experimentacdo de estratégias e formatos expositivos em contexto museolédgico, tenho me
dedicado a compreender a histéria da instituicdo procurando abordéa-la de um modo criativo,
conceitual e inovador para a concepgéo de exposi¢oes, publicacdes e outros projetos. Essa
investigacdo envolve a implementacdo de um programa expositivo fundamentado pelas
metodologias da historia das exposi¢cdes. O presente artigo apresenta desdobramentos da
pesquisa pratico-tedrica sobre revisitagdo e remontagem de exposi¢des histéricas que
fundamenta este programa, discutindo a recriagdo, trazida a publico em 2021, da primeira
exposicdo da histéria do MARGS — apresentada em 1955, no ano seguinte a criacdo do
Museu.

PALAVRAS-CHAVE
Processos curatoriais. Estratégias expositivas. Historia das exposi¢des. Historia institucional.
Recriagdo de exposicoes.

ABSTRACT

In the experience in recent years as director-curator of the Museum of Art of Rio Grande do
Sul— MARGS, and with an interest in exploring curatorial approaches aimed at experimenting
with exhibition strategies and formats in a museological context, | have dedicated myself to
understanding the history of the institution, seeking to approach it in a creative, conceptual and
innovative way for the conception of exhibitions, publications and other projects. This
investigation involves the implementation of an expositive program based on methodologies
from the history of exhibitions. This paper presents developments of the practical-theoretical
research on revisiting and restaging historical exhibitions that underlies this program,
discussing the remaking, made public in 2021, of the first exhibition in the history of MARGS
— presented in 1955, the year following the creation of the Museum.
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A “12 Exposicéo de arte brasileira contemporanea” foi a mostra de estreia do Museu
de Arte do Rio Grande do Sul — MARGS, realizada em 1955, na Casa das Molduras?.
Criado no ano anterior por decreto do Governo do Estado do RS2, o Museu ainda nédo
dispunha de sede nem espaco adequado para expor e receber o publico®. Ja havia a
previsao de ser instalado provisoriamente no foyer do segundo andar do Theatro Sao
Pedro®, onde se planejava guardar o acervo e apresentar exposicdes com a
adaptacédo do espaco®, mas isso aconteceria somente em 19577. Até 14, o Museu
passaria 0s seus anos iniciais sendo estruturado, sob a orientagcdo do criador e
primeiro diretor, o artista e professor Ado Malagoli (1906-1994)8, com assisténcia
técnica das artistas e professoras Christina Balbdo (1917-2007) e Alice Soares (1917-
2005)°.

Assim, a “12 Exposicdo de arte brasileira contemporanea” serviu ndo soé para divulgar
que o entdo recém-criado Museu estava em preparativos e com 0 acervo sendo
constituido, como também para anunciar seus propositos e pretensdes. A maneira
como foi divulgada, e conforme ficou registrado no catalogo, a mostra tinha por
objetivo “colocar o publico rio-grandense em contato com o que se produz atualmente
nos grandes centros de atividade artistica do pais” (1955, p. 3). Mas, ao buscar
aproximar artistas nacionais do meio artistico do estado com a intencdo de
estabelecer intercambio mais intenso, procurava-se ainda cumprir outra intengdo com
a exposicéo, a de contribuir para a formacédo do acervo (SCARINCI, 1955a, 1955b)%°,
0 que resultou na aquisicdo por compra de um grupo de obras entre as que

participaram.

Como atividade que marcou a estreia publica do MARGS no ano seguinte a sua
criacdo, a “12 Exposicdo de arte brasileira contemporénea” de 1955 foi, portanto,
responsavel por promover o inicio da inscri¢do social-coletiva do entdo recém-criado
Museu. A circunstancia criada pela mostra, com a apresentacao de obras de arte em
espaco franqueado a visitacéo, virou noticia na imprensa pelo acontecimento. Assim,
criou-se um evento de repercussao na vida cultural e social de Porto Alegre, com o
qual o MARGS pode tornar conhecidos os seus preparativos, planos e ambicoes,
comecando a atrair a atencdo e o interesse do publico e a ser reconhecido pelos
circulos intelectualizados e pelo meio artistico, inclusive fora do Rio Grande do Sul*l.
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Em 2021, passados 66 anos, 0 MARGS apresentou uma exposi¢cdo'? que trouxe um
resgate dessa historica mostra de 1955, reunindo os trabalhos expostos e
incorporados a época, e até hoje presentes no acervo. AO mesmo tempo, reuniu a
totalidade das obras adquiridas para a colecdo do Museu durante seu momento inicial
de constituicdo nos anos 1950. Assim, apresentou um conjunto de mais de 120 obras
de mais de 60 artistas. Com o0 objetivo de resgatar as origens do Museu e de sua
colecdo, a mostra coletiva consistiu em uma revisitacdo do seu evento expositivo
inaugural, a partir da tentativa de remontagem por meio de sua recriagdo. Dai o seu
titulo: “12 Exposicdo de arte brasileira contemporanea: 1955/2021 — Resgate da
mostra de estreia do MARGS e formacao inicial do Acervo”. O projeto dava entédo
sequéncia ao programa expositivo “Historia do MARGS como Histéria das

Exposi¢des”, do qual se falara melhor a seguir.

A partir da experiéncia em anos recentes como diretor-curador do MARGS, e movido
pelo interesse em explorar abordagens curatoriais voltadas a experimentacdo de
estratégias e formatos expositivos em contexto museoldgico, tenho me dedicado a
compreender a histéria institucional do museu procurando aborda-la de um modo
criativo, conceitual e mesmo inovador, em uma préatica de pesquisa e curadoria que
se relaciona a minha experiéncia profissional, percurso académico e interesses
intelectuais enquanto pesquisador. Foi por essa perspectiva de estudo sobre a historia
do Museu que se deu a implementacao do referido programa expositivo institucional,
fundamentando-o pelos aportes da histéria das exposi¢cdes, como espécie sub-campo
complementar aos campos de investigacdo e conhecimento da teoria, critica de
histéria da arte, tomando-a aqui enquanto metodologia critica para a concepc¢ao de

exposicoes.

Em um texto anterior (DALCOL, 2021), ocupei-me de tratar da investigagcao pratico-
tedrica que fundamenta o programa “Histéria do MARGS como Historia das
Exposi¢cdes”. Nesse estudo, ao desenvolver uma discussao baseada em aportes
histdricos, conceituais e tedricos, argumentei sobre as recriagdes e remontagens de

exposi¢cdes enquanto estratégia, abordagem e metodologia curatorial.
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No que agora se segue, abordarei o projeto curatorial e expositivo apresentado nos
paragrafos introdutdrios deste texto, apresentado pelo mesmo programa expositivo do
MARGS como um desdobramento. Tomarei as especificidades de sua concepcao e
seu processo no contexto de demais revisitagoes de exposicbes exposicoes que
resultam de aprofundado levantamento e trabalho com arquivos e investigagao
historica sobre historias institucionais de museus e suas cole¢des. Em discussao,
estardo as possibilidades de metodologias para estratégias expositivas e
procedimentos curatoriais que se valem da histéria das exposi¢des na abordagem de
histérias institucionais para a concepcdo de exposi¢coes. Ao final, espero que a
experiéncia do projeto e a sua discusséo possam vir a oferecer uma contribuicédo para
as praticas e estratégias de revisitagcdo, remontagem e recriacdo de exposicoes

historicas.
Um programa expositivo fundamentado pela Histéria das Exposi¢cdes

Quando da chegada ao MARGS em 2019 como diretor-curador, o trabalho de
compreensao da instituicio me levou ao aprofundamento de estudo sobre o seu
histérico, focalizando a histéria do Museu, da constituicdo do acervo, das trocas de
sede e, em especial, de suas exposic¢des. Esse trabalho tem proporcionado, inclusive,
a consolidacdo — e mesmo a correcdo — de dados e informacdes que que constavam
dispersos, fragmentados, imprecisos e sobretudo lacunares. Dedico-me ainda hoje
em carater permanente a essa pesquisa sobre a histéria institucional do MARGS por
considerar necessario e mesmo fundamental para o exercicio das funcbes e
responsabilidades que assumi com o cargo, uma espécie mesma de exigéncia. Mas
dedico-me também por entender que a importante histéria da instituicdo e suas
contribuicdes sdo um valor e conteido em si a serem trabalhados e celebrados pelo
préprio Museu; e, em razéo disso, direciono especial interesse em identificar episodios
emblematicos e momentos-chave que possam referenciar ou mesmo ser trabalhados
para a concepcdo de exposicdes, publicagbes, programas publicos e projetos

especiais.

Paralelamente, no ambito das linhas de acdo do Museu, tenho desde entdo procurado

implementar uma visdo artistica para a curadoria da programacio expositiva. A
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constatacao de alguma aleatoriedade nas mostras que figuravam na programacao do
Museu, e querendo reverter esse diagndstico embasando-se em critérios e
fundamentos, intui como estratégia a necessidade da implementacdo de programas
expositivos que fossem definidos, criteriados e sistematizados. Também como modo
de se apontar caminhos e, sobretudo, estabelecer prioridades, assegurando ainda
compromisso e continuidade para as acbes. Mas entendendo que a adocdo de
programas € apenas uma estratégia possivel, suscetivel a aplicacdo da

operacionalidade e vigéncia institucional.

Um desses programas expositivos € o ja mencionado “Histéria do MARGS como
Histéria das Exposi¢des™3, com o qual se procura trabalhar a memoéria da instituicéo
de uma maneira experimental e inovadora, abordando a historia do Museu, as obras
e constituicdo de seu acervo e a trajetdria e producédo de artistas que nele expuseram,
resultando em projetos curatoriais que revisitam, resgatam e reexaminam episodios,
eventos e exposicdes emblematicas do passado do MARGS, de modo a compreender

sua insercao e recepcao publicas.

No ambito da pesquisa em teoria, critica e histéria da arte, as perspectivas
metodoldgicas advindas da historia das exposi¢cdes e dos estudos expositivos e
curatoriais tém oferecido importantes ferramentas criticas para o estudo de histérias
institucionais de museus e centros de arte, na medida em que figuram como
complementares a énfase voltada as obras e artistas por levarem em conta os
contextos institucionais, politicos, sociais e econdmicos e 0 papel que as instituicdes
desempenham, bem como a complexa rede de relacdes que as permeiam. Ao
direcionar atengdo ao “fendmeno” da exposicdo como circunstancia de ativagéo e
experienciacao estética, de construcao conceitual e para se pensar e discutir a arte,
nao so enfatizam a importancia da apresentacao da arte em seu momento de inscricao
publica, como apontam para a necessidade de compreensfes mais detidas e
aprofundadas dos projetos expositivos em si, dos contextos especificos em que se

dao e do conjunto de agenciamentos envolvidos.
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Essas premissas e entendimentos ja se encontram em trabalhos pioneiros como os
do precursor Jean-Marc Poinsot, que mais recentemente denominou ser a exposi¢cao
uma “maquina interpretativa”:
[...] a exposicdo tornou-se o lugar e a moldura das transformacdes de nossa
maneira de ver e de compreender, na mesma medida em que a exposigéo é

um aparato interpretativo complexo, que interage com todos os componentes
sociais envolvidos na arte (POINSOT, 2016, p. 11).

Essa complexidade é também reconhecida pelo projeto da série de livros Exhibition
Histories, da editora londrina Afterall Books. Um de seus editores, o curador Pablo
Lafuente, afirma que o estudo em profundidade das exposi¢cdes leva a dar conta das
“agéncias que entram nesse momento (a exposicdo), que dao forma a arte, que nao
sdo sO os artistas, ndo s6 curador, mas o publico, o critico, o colecionador, a
instituicdo, o produtor também” (LAFUENTE, 2016, pp. 16-7). O que encontra
ressonancia em outras pesquisas relacionadas a histéria das exposi¢cdes, como o
entendimento de que “historicizar uma exposicéo significa também propor uma leitura
politica do lugar e de seu enquadramento institucional” (FETTER; GONCALVES,
2017, p. 58).

Assim, a importancia de se reconhecer e investigar momentos-chave nas historias
institucionais, notadamente os que envolvem a circunstancia publica de exibicdo e
apresentacao da arte, conduz a uma concep¢ao mais estrutural, por considerar as
relacbes e jogos de poder e as tomadas de decisdo, reconhecendo-se nao haver
neutralidade nem isencdo nessa dinamica, mas agéncia e escolha. Ainda que nao
resultem apenas e simplesmente preferéncias e, sim, das possibilidades e
oportunidades frente as circunstancias, ndo sem desconsiderar que toda opc¢ao

implica na exclusao daquilo que nédo é contemplado.

E com base nessas premissas e fundamentos que foi implementado o programa
“Historia do MARGS como Histéria das Exposicoes”. A estreia se deu em 2019, com
a exposicao “Frantz — Também e ainda pintura”, que contou com a remontagem da
exposicao “Pichacgles”, apresentada pelo artista em 1982, no MARGS (DALCOL,
2021); ganhando sequéncia em 2021, com a exposi¢ao “Lia Menna Barreto: a boneca
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sou eu — Trabalhos 1985-2021", que partiu do resgate da primeira exposi¢céao

individual da artista, que teve lugar no Museu, em 1985.

Ainda em 2019, quando recéme-iniciava o trabalho a que me dediquei de compreender
a histéria do MARGS comecando pelos seus primordios, colocou-se entre 0s
interesses a ideia de resgatar a mencionada 12 exposi¢cdo do MARGS, de 1955. A
partir disso, procurei levantar possibilidades para que a sua revisitacdo permitisse a
concepcdo de uma nova exposicdo, que fosse baseada na tentativa de sua
remontagem. Assim, apds a realizacdo nos anos seguintes de uma extensa e
aprofundada pesquisa historica e documental junto a arquivos e aos Acervos Artistico
e Documental do MARGS, em 2021 foi entdo inaugurada a supracitada “12 Exposi¢cao
de arte brasileira contemporanea: 1955/2021 — Resgate da mostra de estreia do
MARGS e formacéo inicial do Acervo”, sob curadoria minha e assisténcia curatorial
de Fernanda Medeiros.

12 estratégia: a remontagem da exposicao de 1955

Na concepcdao do projeto — que tinha como mote, portanto, trazer um resgate da 12
exposi¢do da histéria do MARGS —, a abordagem curatorial acionou 2 estratégias
expositivas, mediante as quais a mostra de agora seria organizada e apresentada ao

publico, ocupando a quase totalidade do 1° andar do Museu.

A primeira estratégia se deu na galeria central das trés Pinacotecas, que compdem o
espaco expositivo mais amplo e nobre do Museu, a partir da tentativa de remontagem
da “12 Exposicdo de arte brasileira contemporanea” mediante a reunido de obras do
acervo do MARGS e de itens documentais. Revisitou-se a mostra de 1955 articulando
o material de pesquisa levantado (textos, fotografias de época e documentos), em
cotejamento a uma investigacao detida a identificar no Acervo Artistico quais obras
estiveram presentes na exposicao de estreia e que vieram a ser adquiridas, integrando

ainda hoje a colecao do Museu.

Com excecdo de uma ficha de documentacéo da exposi¢éo e do seu catdlogo — nos
termos de hoje, estaria mais para um folder do que para um catalogo propriamente —

, @ maior parte dos arquivos levantados néo constava presente no Acervo Documental
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do Museu, sobretudo 0s jornais e as revistas com textos sobre a mostra e, em
especial, fotografias que registram tomadas do espaco expositivo (Imagem 1). Com
isso, o material reunido pela pesquisa curatorial foi depois incorporado, enriqguecendo
a propria documentacao que o museu guarda, preserva e dispbe sobre a sua primeira
exposicao.

Segundo a ficha documental e o catalogo da exposicdo de 1955, na Casa das
Molduras foram apresentadas 55 obras de 33 artistas brasileiros entédo
contemporaneos, expressao que no registro da época e de sua circunstancia histérica
significava atualidade, designando assim artistas do presente, atuantes, inseridos nos

desdobramentos das manifestacGes da arte modernal®.

Imagem 1. Fotografias que registram o espaco expositivo da “12 Exposi¢cédo de arte brasileira
contemporanea”, retiradas de jornais e revistas de 1955. Reproducdes.

A identificacdo das obras participantes da exposicdo de 1955 e presentes hoje no
acervo do MARGS se deu pelo cotejamento entre: 1) os dados das obras que constam
na ficha documental e no catalogo da exposi¢éo, 2) os dados das obras que constam
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na documentacdo de catalogagcdo no Acervo Artistico do Museu, 3) um caderno de
época com anotacdes de registro feitas a mao sobre as aquisicdes e 4) as fotografias
que registram tomadas do espacos expositivo e que localizamos nas paginas de
jornais e revistas (Imagem 1). Assim, deu-se inicio a uma identificacdo baseada no
gue os dados textuais e as imagens permitirem ser possivel averiguar e certificar.
Acrescente-se, porém, algumas problematicas que surgiram e com as quais se
precisou lidar ao longo da pesquisa, as quais se colocaram como desafios e
dificuldades para a aferi¢cdo: 1) obras que entraram no acervo com titulos diferentes
da exposicao de 1955, 2) obras que depois de incorporadas no acervo tiveram
alteracdo nos titulos, 3) obras da exposicdo de 1955 que vieram a ingressar no acervo
somente em anos posteriores e 4) artistas presentes no acervo com “outras” obras e,

portanto, amplificando o problema referente aos titulos.

Imagem 2. Registro fotogréafico de tomada da exposi¢éo de 2021 na Pinacoteca central do MARGS.
Foto: Anderson Astor.

Ao final, foi possivel assegurar que 19 obras participantes da exposicao de 1955 estdo

presentes no acervo do MARGS, de 15 artistas, abrangendo um periodo de 1941 a
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1955. Na exposi¢éo de 2021, todo esse conjunto foi entdo reunido na Pinacoteca

central.

Com esse estudo e resgate, remetemo-nos a dois episddios da historia das
exposi¢coes do MARGS que tiveram objetivos semelhantes, ainda que com resultados
diferentes na identificacdo das obras do Acervo presentes na mostra de 1955:
“Exposicao histérico-comemorativa”, de 1975, e “30 anos de atividades do MARGS”,
de 1985. Contudo, o que mais diferenciou a mostra de 2021 foi a estratégia expositiva,
com a tentativa de remontagem, mesmo que parcial, optando-se pela possibilidade de

recriagdo da mostra original.

Imagem 3. Registro fotogréafico de tomada da exposicao de 2021 na Pinacoteca central do MARGS.
Foto: Anderson Astor.

Assim, as obras do acervo foram reunidas e articuladas a recursos visuais que
mobilizaram documentos de época como elementos expograficos que as
contextualizavam. Para tal, paredes da Pinacoteca central trouxeram reproducdes em
grande escala de reportagens sobre a “12 Exposicdo de arte brasileira
contemporanea” publicadas na Revista do Globo, veiculo que mais dedicou paginas
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a registrar a mostral®, em uma cobertura que comegou meses antes da inauguracéo,
ocorrida em 31 de agosto!® de 1955, e que se seguiu em suas edigbes. Foram
destacadas duas amplas matérias, assinadas pelo critico Carlos Scarinci'’. Com o
emprego das reproducbes, buscava-se ndo apenas ambientar 0 espaco expositivo
emulando época e situando o evento original, como resgatar a visualidade da
exposicao de estreia permitindo identificar algumas das obras em exibicdo e a maneira

como foram expostas.

Imagem 4. Registro fotografico de tomada da exposicéo de 2021 na Pinacoteca central do MARGS.
Foto: Anderson Astor.

A partir disso, procurou-se reproduzir, em uma parede da Pinacoteca central, a
disposicdo das obras identificadas observando suas relacdes de proximidade e
justaposicdo, conforme as fotografias histéricas que acompanham as reportagens
(Imagens 2 e 3). Trata-se dos poucos registros visuais a mostrar, ainda que parcial e
em fragmentos, como a exposic¢ao original foi montada e organizada. Assim, foram
apresentadas pinturas de Alice Brueggemann, Bustamante Sa, Caterina Baratelli, Di
Cavalcanti, Henrigue Cavalleiro, Iberé Camargo, Frank Schaeffer e Paulo Flores.

11
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Ja4 nas demais paredes da Pinacoteca central, foram reunidas as outras obras
presentes na mostra de 1955 que integram o Acervo do MARGS, mas sobre as quais
nao se encontrou fotografias que indicassem como foram exibidas a ocasido. Sao os
casos de Alice Soares, Angelo Guido, Edson Motta, Gastao Hofstetter, Jodo Fahrion,
Portinari e Trindade Leal, além de Bustamante Sa, Iberé e Schaeffer, que participaram

com dois trabalhos cada.

Complementaram e mesmo aprofundaram a experiéncia advinda dessa tentativa de
remontagem da exposicdo 0s materiais impressos apresentados, reunindo as
principais fontes sobre o episodio. Sdo entrevistas concedidas por Malagoli e
resenhas do critico Aldo Obino e do artista e professor Jodo Fahrion, além de
documentos e do catalogo da exposicéo, com o texto de apresentacdo e um caderno
de anotacdes com lista de artistas/obras da exposi¢céo de 1955, constando os valores
e outras informacdes sobre aquelas que foram adquiridas.

Desse modo, compartilhou-se com o publico os registros histéricos que embasaram a
pesquisa curatorial, e que constituiram os aportes e a fundamentacdo para a
estratégia de remontagem da primeira exposicdo do MARGS por meio de sua

recriagao.
22 estratégia: ampliacdo da mostra nas demais galerias

J& a segunda estratégia expositiva englobou as duas galerias laterais das Pinacotecas
e a Sala Aldo Locatelli aos fundos. Nelas, o resgate da exposicéo de 1955 se expandiu
e ampliou ao apresentarmos o conjunto das demais obras que vieram a ingressar no
acervo em seu momento inicial. O recorte estabelecido foram os anos de 1954 a 1959,
que correspondem a gestao Malagoli, responsavel pela orientagcao conferida a politica

de aquisi¢des para a formacao da colecao.

A expografia se orientou em perscrutar e propor possiveis relagdes, levando em conta
aspectos histéricos, tematicos, conceituais, geograficos, estilisticos e mesmo formais,
aos quais se somam 0s contingenciamentos da arquitetura museografica que

conforma os espacos expositivos.

12
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A exibicdo desse conjunto reunido, além de remeter a exposi¢cdes de acervo
apresentadas ainda em 1958 e 59 pelo MARGS, resgatou um episédio significativo da
historia das exposi¢cdes do Museu: a mostra "Nucleo basico de um acervo: 1954 a
1957", realizada em 1992, com curadoria de Paulo Gomes, abordando as aquisi¢coes
no periodo entre a criacdo do Museu e a inauguragdo no Theatro Sdo Pedro*®.

O acervo do MARGS nos anos 1950 foi composto, em sua maior parte, através de
aquisicoes por meio de compra pelo diretor Malagoli, parte delas em S&o Paulo e Rio
de Janeiro; seguidas por transferéncias de obras que se encontravam dispersas em
reparticdes e instituicdes do Governo do Estado do RS, muitas delas em condi¢des
comprometidas de conservacdo. Ha ainda, em menor numero, aquisicées por prémio
e, quase em excecdo, por doacdo. Para que o publico pudesse observar as
procedéncias e os tipos de aquisicdo, essas informacdes foram incluidas nas
legendas que acompanhavam as obras na exposicdo, junto ao numero de registro de

tombo, o que indicava a ordem de entrada de cada uma no acervo.

Foram reunidas mais de 100 obras, incluidas algumas que figuram ainda hoje entre
as mais afamadas e emblematicas do MARGS, a exemplo de “A dama de branco”
(1906), de Arthur Timétheo da Costa, e “Almofada amarela” (1923), de Leopoldo
Gotuzzo. Ambas foram exibidas em uma das galerias laterais das Pinacotecas, onde
estavam reunidas obras de outros artistas brasileiros, incluindo gaichos. Na maneira
como os trabalhos foram dispostos, procurou-se indicar possiveis caminhos a pontuar,
no interior do conjunto, tendéncias artisticas desde o academismo e o pré-moderno
até as vertentes modernistas, em um arco histérico do século 19 a metade do século
20.

Ha exemplares da chamada belle-époque (Alexandrino, Bernardelli, Oscar Pereira,
Timoétheo e Visconti), de mestres da primeira geracdo modernista (Rossi Osir), do
Nucleo Bernardelli (Malagoli, Bustamante S& e Edson Motta) e das correntes
expressionistas (Goeldi e Schaeffer) e cubistas (Genaro de Carvalho). Entre os
artistas vinculados ao Rio Grande do Sul, estavam obras em pintura, gravura e
escultura de precursores e nomes historicos (Gotuzzo e Car6llo), alguns ja falecidos

guando adquiridos (Libindo Ferraz, Oscar Boeira e Pedro Weingéartner), além de
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artistas em plena atuagao a época (Angelo Guido, Fernando Corona, Francis Pelichek,
Francisco Stockinger, Glénio Bianchetti, Iberé Camargo, Joel Amaral e Vasco Prado).
Em relacéo as obras escultéricas, o conjunto de pecas em ceramica foi reunido de
modo a assinalar a énfase conferida a aquisicdes da producdo entdo recente nesta
linguagem (Hilda Goltz, Luiza Prado e Pierre Provout), naqueles anos iniciais de

formacéo do acervo do MARGS.

Quanto a historia da arte do RS, foi possivel observar a busca de Malagoli por adquirir
um conjunto que abarcasse desde o passado até os anos 1950, o que esta exposi¢cao
também apontou na Sala Aldo Locatelli. Nela, incluiram-se a escultura do gaucho de
feicbes indigenas de Vasco Prado — que concorreu ao concurso que elegeu “O
lagador”, de Antonio Caringi, dando origem ao célebre monumento de Porto Alegre —
e a figura feminina também de fei¢cbes indigenas de Wilbur Olmedo. Foram ainda
reunidas as gravuras de Carlos Scliar e Glénio Bianchetti realizadas no ambito dos
Clubes de Gravura dos anos 1950, baseadas em uma visdo social sobre a vida do
trabalhador do campo. A partir desse conjunto, a tematica rural se relacionava a cena
da pintura de Benito Castafieda, aqui em chave mais laudatéria do que critica e
politica; e o registro documental dos gravadores gauchos era colocado em relagédo
com as gravuras da alema Kathe Kollwitz e o album do francés Debret sobre suas

viagens pelo Brasil no século 19.

Outro segmento privilegiado por Malagoli foi o de artistas estrangeiros, notadamente
europeus, reunidos nesta exposicdo em uma das Pinacotecas laterais. Predominam
os franceses, formando um conjunto de obras do século 19 a 20 que até hoje figuram
com importancia no acervo do MARGS (Bernard Bouts, Henri Jules Jean Geoffroy,
Henri Martin, Jean-Paul Laurens, Joseph Bail, Lucien Simon e Rosa Bonheur). Demais
estrangeiros sao o portugués José de Souza Pinto, o paisagista inglés John Buxton-
Knight, o japonés Tsugouharu Fougita e os alemaes Christian Friedrich von Nerly,

Franz von Lenbach e Johann Strixner.

Por fim, foi reunido um conjunto que também se destaca nas aquisi¢ces feitas por
Malagoli: as obras de tematica religiosa, tanto de tradi¢cdo cristd como sincrética. S&o

representacbes de Santo Antbnio (Girolamo Pilotto), de S&o Francisco (Ricardo
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Rangel), da Virgem Maria (Carlos da Cunha e Rosemarie Babnigg) e da crucificagao
de Cristo (Pilotto, Mario Cravo), mas também de Exu (Cravo) e de Nossa Senhora dos

Navegantes (Olmedo).

Em uma mirada panoramica, o conjunto inicial adquirido entre 1954 e 59 para o0 acervo
do MARGS permite observar aspectos que delineiam certo perfil a emprestar um tipo
de identidade a origem do Museu. E notavel o despontar da modernidade e seus
desdobramentos com as obras de fins do século 19 e comeco do 20: enquanto
explicitam a dependéncia aos modelos europeus e a prevaléncia dos preceitos da
academia na arte brasileira do periodo, também apontam para as influéncias que
prepararam o modernismo em seus diferentes programas estéticos e ideoldgicos,

tanto em uma histodria da arte brasileira como sul-rio-grandense.

E é justamente nos desdobramentos do modernismo que se constata o predominio
da figuracdo e do chamado retorno a ordem, reforcado pela quase auséncia das
tendéncias abstratas. O que fez preponderar no acervo, ao menos naquele momento
de formacdo inicial, manifestacbes de uma arte moderna mais contida e mesmo
hesitante quanto a rupturas, sobretudo considerando o furor e a radicalidade das

vanguardas e seus impactos naquele momento.
Sobre reconsideracdes histdricas e por que recriar exposicdes do passado

Consideracdes como as feitas nos paragrafos precedentes — que se voltam ao
passado em perspectiva de revisdo e reavaliagdo — evidenciam que o conhecimento
historico percorre uma temporalidade complexa, dialética inclusive, situando-se entre
o tempo passado do acontecimento e 0 tempo presente que o coloca em perspectiva
histérica. E a tensdo tdo bem definida pelo conceito de “retorno critico” de Didi-
Huberman (2017), ao balizar o problema colocando-o entre os postulados de Lucien
Febvre — para quem o passado sO pode ser entendido no quadro de ideias,
referéncias e valores da prépria época histérica — e Marc Bloch — para quem a
compreensao do passado se faz, afinal, sempre a partir do presente histérico, como
um retrocesso no tempo, uma anacronia. E com essa compreensdo que tenho

procurado me colocar no trabalho de revisitacdo da historia institucional do MARGS,
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entendendo que marcos e momentos historicos estdo abertos a reconsideracédo, em
uma articulacdo que envolve a inscricdo em sua época e a relacdo com as questdes

do presente.

E por que revisitar essa historia institucional por meio de resgates de exposi¢cdes do
passado? Além das motivaces de interesse intelectual e curatorial elencadas na
abertura deste artigo, por oferecer um modo de conduzir a pesquisa historica e de
torna-la apresentavel sob modalidades expositivas para escrutinio publico. Afinal,
estar diante de obras e documentos do passado, reunidos e articulados no espago em
termos analiticos, criticos e conceituais, é diferente de se debrucar sobre imagens e
textos em publicacdes, podendo proporcionar uma experiéncia distinta, até mesmo

ainda mais emocionante.

Nesse sentido, acredito que mais desafiadora e instigante que a remontagem e a
reencenacao em si e fidedigna de uma exposi¢ao original — como repeticdo — possa
ser a sua recriagcdo — como reinvengdo —, uma vez que retragar e reconsiderar a
histéria leva a reapresentar, reconstruir e reescrever o passado, o que pode permitir
explorar o que consideramos estabelecido encontrando novas e até inesperadas
perspectivas, conexbes e revelagbes. E com isso renovando ndo s6 a nossa
compreensdao do passado, mas também a do conhecimento histérico em

correspondéncia de sentido e pertinéncia com o presente.
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Notas

1 Critico e historiador da arte, pesquisador, curador, editor. Doutor e mestre em Artes Visuais — Histéria,
Teoria e Critica. Diretor-curador do Museu de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). Professor-
colaborador do curso de especializagdo (lato sensu) Préticas Curatoriais, Instituto de Artes,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). E-mail: francisco.dalcol@gmail.com. ORCID:
https://orcid.org/0000-0001-8424-7139. Lattes ID: http://lattes.cnpg.br/5429738945701879. Porto
Alegre, Brasil.

2 Situada entdo na Rua da Praia de Porto Alegre, a galeria da Casa das Molduras era a época um dos
poucos, e por isto principais, espacos da cidade que apresentavam exposicdes de arte franqueando
visitagdo publica, juntamente com o espaco de exposi¢cdes mantido pelo jornal Correio do Povo.

3 O MARGS foi criado no Governo Estadual de Ernesto Dornelles (entdo PTB, depois de sair do PSD),
pela Lei n° 2345, de 29.01.1954, que deu origem a Divisdo de Cultura da Secretaria de Educacéo e
Cultura (SEC). Era entdo secretario o advogado José Mariano de Freitas Beck. O professor Enio de
Freitas e Castro foi desighado Diretor da Divisdo de Cultura, e o professor e pintor Ado Malagoli como
titular de sua Diretoria de Artes e também diretor do MARGS. Em 1956, com a eleicdo de lldo
Meneghetti (PSD) e a mudanga de Governo no Estado do RS, Liberato Salzano Vieira da Cunha, antes
deputado estadual e que colaborou na Assembleia para a aprovacéo da lei de criacdo da Divisdo de
Cultura em 1954, assumiria a SEC substituindo José Mariano de Freitas Beck. Ado Malagoli
permaneceu a frente do MARGS e da Diretoria de Artes até 1959. O Museu foi regulamentado pelos
decretos n° 5065, de 27.07.1954, e n° 73.789, de 11.03.1974, e pelas portarias n° 03/84 — D.O.
16.08.1984 e n° 01/85 — D.O. 05.08.1985.

4 0O MARGS funcionou de 1954 até 1957 na sede da Diviséo de Cultura, situada em uma construcao ja
demolida nas imediacdes da Praca Dom Feliciano, em Porto Alegre.

5 Em depoimento a Carlos Scarinci em 1955, na Revista do Globo, Ado Malagoli comenta sobre a busca
de uma sede para o Museu, chegando a indicar a possibilidade da construgdo de um edificio, todavia
ja ai reconhecendo que o mais certo aquela altura era a sua instalacdo no Theatro Sdo Pedro,
considerada naquele momento em carater “provisorio”. Cf: SCARINCI, 19554, p. 37.
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6 A preparacdo e adequacdo do foyer do segundo andar do Theatro Sdo Pedro para espaco de
exposicdes consta em depoimentos de Ado Malagoli, Christina Balbdo e Alice Soares reunidos no livro
publicado por ocasido dos 50 anos do MARGS. Cf: GOMES; GRECCO, 2005.

7Em 1957, o MARGS foi instalado “provisoriamente” no foyer do segundo andar do Theatro Sado Pedro.
O espaco foi preparado para receber exposicdes e com dependéncias organizadas para o
funcionamento do Museu e para acondicionar as obras do acervo em inicio de formag&o. Assim, no
mesmo ano de 1957, ocorreu a inauguracdo oficial do Museu, com uma exposicao retrospectiva de
Pedro Weingartner (1853-1929). O MARGS permaneceria no Theatro até 1973, quando precisou ser
transferido em razado das reformas do prédio, passando a ter como endereco a sobreloja do Edificio
Paraguay, na Avenida Salgado Filho, antiga sede do Cotillon Club. Em 1978, o Museu seria transferido
definitivamente para a atual sede, o prédio da antiga Delegacia Fiscal do Tesouro Nacional, na Praca
da Alfandega.

8 O paulista Ado Malagoli mudou-se para Porto Alegre para dar aula de pintura no Instituto de Artes a
convite do artista, critico, historiador e professor Angelo Guido. Com carreira artistica pregressa de
destaque no circuito Rio-SP e seus salBes, tendo atuado junto ao Nucleo Bernardelli, Malagoli também
ja havia estudado museologia e restauracao nos Estados Unidos antes de sua chegada ao Rio Grande
do Sul.

9 Alice Soares atuou nos tempos iniciais do MARGS, enquanto que Christina Balbdo, primeira
funcionéria do Museu, trabalhou de 1954 até 1987, ano de sua aposentadoria compulsoéria, realizando
ainda apos esse periodo media¢des voluntarias.

10 Essa compreenséo se depreende a partir dos textos do critico Carlos Scarinci abordando a criagéo
do MARGS publicados em dois nimeros da Revista do Globo.

11 A andlise da recepc¢éo publica da exposicdo de 1955, procurando compreender os debates culturais
a época e retracar uma histdria das ideias, foi objeto de trabalho que consta no catalogo da revisitacéo
de 2021. Cf. DALCOL, 2022.

12 Fui responsavel pela pesquisa e curadoria do projeto, com assisténcia curatorial de Fernanda
Medeiros e envolvimento e colaboracdo dos diferentes setores do MARGS. A exposi¢do ganhou um
catdlogo (DALCOL, 2022) e um tour virtual: <https://www.margs.rs.gov.br/midia/tour-virtual-1a-
exposicao-de-arte-brasileira-contemporanea-1955-2021-resgate-da-exposicao-de-estreia-do-margs-e-
formacao-inicial-do-acervo/>. E, pelo seu Programa Publico, pude realizar uma palestra online na qual
me dediquei a apresentar o} processo curatorial:
<https://www.youtube.com/watch?v=WQqSRI17L i4&t=1294s>.

13 Em 2019, foram implementados no MARGS os programas expositivos “Acervo em movimento”,
“Histéria do MARGS como Historia das Exposi¢des”, “Histérias ausentes” e “Poéticas do agora”.

14 Importante assinalar que o termo “arte contemporanea” se imp6s como marco tedrico, histérico e
conceitual, sobretudo, a partir dos anos 1980, referindo-se retroativamente a arte produzida desde os
anos 1960.

15 Ver nota n° 10.

16 Durante a pesquisa, a Unica informagdo sobre datas que encontramos na documentagéo da época
consta em texto de Carlos Scarinci, apontando o dia 31.08.1955 como a abertura da exposi¢éo, mas
sem mencionar a data exata de encerramento (SCARINCI, 1955b).

17 Carlos Scarinci depois viria a ser diretor do Museu por duas ocasifes: em 1964-67 e 1987-88. Na
segunda, junto ao chamado triunvirato na Dire¢cdo do MARGS, do qual faziam parte também Vasco
Prado e Miriam Avruch.

18 \VVer notas n°® 3 e n° 6.
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