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Resumo

O presente trabalho é um relato de experiéncia do projeto A Bufa Gira O Mundo Vira,
contemplado com a bolsa de formacéo em artes cénicas da FUNARTE/2016. O projeto
consistiu em vivenciar uma experiéncia de aprendizado em rede, atravessando e
conectando saberes e culturas distintas através do processo de criacdo de um Bufao
andarilho em contato com a rua e em convivio com as pessoas que nela estdo. Este
relato narra duas intervencoes realizadas na rua com a bufa Darcy, em Santiago/Chile e
no Rio de Janeiro/Brasil. O estudo aborda o conceito de autopoiésis da biologia
cultural de Humberto Maturana, e proposicGes epistemologicas de Peter Palpelbert,
também traz para o debate principios do grupo Yuyachicani/Peru, da bufonaria de
Philippe Gaulier e a visdo pesquisadores artistas brasileiros contemporaneos como Vitor
Nina de Lima, Alysson Lemos Campos e Mario Filho. Neste estudo foi possivel
levantar questdes estéticas e politicas sobre o processo artistico desenvolvido na rua e
com a rua.
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Resumen

El presente trabajo es un relato de experiencia del proyecto A Bufa Gira O Mundo Vira,
premiado con la beca FUNARTE/2016 para la formacion en artes escénicas. El
proyecto consistio en vivir una experiencia de aprendizaje en red, cruzando y
conectando diferentes saberes y culturas a través del proceso de creacion de un buféon
errante en contacto con la calle y en contacto con las personas que en ella se encuentran.
Este articulo narra dos intervenciones realizadas en la calle con Darcy, en
Santiago/Chile y Rio de Janeiro/Brasil. El estudio aborda el concepto de autopoiesis
desde la biologia cultural de Humberto Maturana y las proposiciones epistemoldgicas
de Peter Palpelbert, también trae al debate principios del grupo Yuyachicani/Perd, de la
bufoneria de Philippe Gaulier y la vision de artistas brasilefios contemporaneos como
Vitor Nina de Lima, Alysson Lemos Campos y Mario Filho. En este estudio fue posible
plantear cuestiones estéticas y politicas sobre el proceso artistico desarrollado en la calle
y con la calle.

Palabras clave: Bufoneria. Mascarilla. Poblacion callejera.
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1. INTRODUCAO

O presente artigo € um relato de experiéncia sobre a bolsa de formacdo em artes
cénicas da FUNARTE/2016, projeto A Bufa Gira O Mundo Vira. A pesquisa consistiu
em vivenciar uma experiéncia de aprendizado em rede, que atravessa e conecta saberes
e culturas através do processo de criacdo de um Bufdo em contato com a rua e em
convivio com as pessoas que a ocupam. Sob a perspectiva do fluxo da rede (movimento
de expansdo e contracdo) o trajeto iniciou com a partida de Belém/PA — expansao - em
viagem até Santiago/Chile, do Chile a Thoyras/Franca - e entdo em movimento de
contracdo — da Franca ao Rio de Janeiro e Sdo Paulo/Brasil e de Sdo Paulo a Belém.
Neste percurso participei do Curso de Outono da Escola Matriztica “A arvore do viver,
introdugdo a conversagdes colaborativas” com Humberto Maturana e Ximena Davila e
do curso La Mascara com Amiel Cayo — Ex-integrante do grupo Yuyachkani, Peru- e
atuei como voluntaria no centro de referéncia de assisténcia social Rukalaf em
Santiago/Chile que atende pessoas em situacao de rua; vivenciei uma imersdo de 15 dias
no Festival Mito e Teatro do Pantheatre, Franca; no Brasil realizei intercambio
artistico com a performer/palhaca Gorda — Amanda Senne em S&o Paulo/SP e com o
coletivo Viramundo em Belém/Pard - com o qual ja desenvolvia acGes em parceria
desde 2016; para além das experiéncias formais de troca nestes locais, realizei imersédo
nas ruas de todas as cidades por onde passei. A pesquisa gerou como resultado a oficina
Brincando com os Deuses, realizada em S8o Paulo no espaco “Pessoal do Faroeste” e
em Belém no Instituto de Ciéncias das Artes, em parceria com o projeto “Brinquedos de
Satde” do ICED/UFPA.

A experiéncia vivenciada aborda o conceito de autopoiésis da biologia cultural de
Humberto Maturana, e proposi¢Ges epistemologicas de Peter Palpelbert, e ainda
trazendo para o debate principios do grupo Yuyachicani/Peru, Philippe Gaulier e
pesquisadores artistas brasileiros contemporaneos como Vitor Nina de Lima, Alysson

Lemos Campos e Mario Filho.

2. MODO DE SER DARCY
O processo de criagdo e pesquisa aqui proposto considero como autopoiético por

ser gerador de e originado por um ser/personagem/mascara/bufa. A autopoiésis € uma



nogdo epistemoldgica da biologia cultural de Humberto Maturana, que parte do
entendimento de que somos o que fazemos, ou seja, nos constituimos ao passo que
produzimos 0 meio e somos fruto deste mesmo: “(...) os individuos em suas interac6es
constituem o social, mas o social € 0 meio em que esses individuos se realizam como
individuos, (...) ndo ha contradicdo entre o individual e o social, porque s&o mutuamente
gerativos” (MATURANA, 1997, p. 43).

Isto significa dizer que o método de criacdo deste ser é a propria pratica de sé-lo,
em um fluxo de trocas com o meio e o publico. Trato neste processo a criagdo enquanto
“ser” em oposicao a “personagem”, essa escolha esta ligada a um certo incbmodo com o
termo personagem, uma vez que esta criacdo envolve a confec¢do e uso de uma
mascara. Neste projeto tive a oportunidade de vivenciar uma oficina de confeccéo e
manipulacdo de mascara, com Amiel Cayo, ex-integrante do grupo Yuyachkani, do
Peru, e 1& pude me aproximar de principios poéticos do grupo. Na oficina de
manipulacdo utilizamos méscaras inteiras e meias-mascaras em uma pratica que Amiel
trata engquanto treinamento do ator como Xamd, e ao qual exige maior respeito e
solenidade ao manusear e vestir.

O Yuyachkani trabalha também com referéncias das manifestacfes populares da
cultura andina, onde a mascara ndo é apenas um personagem que se cria do nada. Em
entrevista ao grupo Clowns de Shakespeare o integrante do Yuyachkani, Miguel Rubio

Zapata conta que 0 grupo opera com o principio da equivaléncia e ndo da criacéo.

E buscar principios equivalentes, por exemplo, na maneira como se gera um
personagem — e ndo falo em construcdo de personagem — na comunidade
andina. (...) nés nos movemos mais por esse principio de equivaléncia: essa
ideia da apari¢do do personagem, do didlogo com tudo que tenha vida. E é
algo fundamental na espiritualidade também. Ou seja, as razbes para a
criacdo de personagens, de teatralidades, tém que ter a ver com algo a mais
do que somente criar uma obra bonita, de atingir um objetivo estético. Tem
que haver uma razdo de espiritualidade. (SPINELLI, 2021, p. 314)

Este entendimento que tive contato a partir da oficina faz muito sentido para este
processo de criacdo e na forma como tenho compreendido o fazer teatral hoje, nédo
dissociado da inteireza do ser humano, e que com a arte é capaz de mover contetdos
psiquicos, espirituais, reais, imaginativos. Desta forma, é a partir do incbmodo com o

termo personagem que irei assumir o termo modo de existir Darcy, neste relato.

Existéncias possiveis, estados virtuais, planos invisiveis, apari¢des fugazes,
realidades eshocadas, dominios transicionais, intermundos, entremundos: é
toda uma outra gramatica da existéncia que ai se pode conjugar. A cada vez
gue nos entregamos a um ser, a uma obra, a uma teoria, a uma aposta politica,



cientifica, clinica ou estética, instauramos um modo de existéncia e, assim,
num efeito bumerangue, experimentamos um modo de existéncia (com suas
derivas) para nds mesmos. Instaurar ndo € algo vago ou nebuloso.
(PELBART, 2014. p.263)

Peter Pal Pelbart trata da nocdo de instaurar modos de existéncia que néo existem,
e desloca o olhar da perspectiva da criacdo artistica, uma vez que para ele ndo ha
criagéo, tudo existe enquanto possibilidade e nos resta perceber e instaurar, mesmo que
esta existéncia se apresente a nés em graus mais ou menos nitidos de materialidade ou
plausibilidade.

Este modo de ser em processo atende pelo nome de Darcy. Ela, a minha
semelhanca/equivaléncia, ou ndo, é uma mulher andarilha que fez e faz de tudo para
sobreviver. Vende todo tipo de quinquilharia e promete muitos tipos de tratamentos,
curas e solucdes diversas para problemas de ordem material, espiritual, fisica e
emocional. Pode ser vista como charlatd, pois que a veracidade de suas habilidades e
poderes dificilmente pode ser inteiramente provada ou contestada. Esta figura se propde
comica principalmente a partir do deboche e do cinismo e por esta razdo a compreendo
préxima do modo de ser bufdo. O bufdo é uma figura caracteristica da idade meédia, e
pode ser descrita como o mestre em palhacaria e bufonaria, Phillipe Gaulier ilustra no

seguinte quadro:

Na ldade Média, nas florestas ou préximo aos pantanos, havia bandos de
parias apodrecendo; ali, a escoria, sobreviventes de aborto, corcundas,
aleijados, andes, doentes, travestis, pederastas, putas, judeus, bruxas, padres
heréticos, loucos, desvairados, deficientes, estropiados... Os tribunais
ordenaram que fossem amarrados pequenos sininhos na sua bunda, para que
nenhum homem de bem, normal, um filho de Deus, cruzasse com eles
acidentalmente. (GAULIER, 2016, p. 103)

A prética da bufonaria, na contemporaneidade, se apresenta em diversas
abordagens, mas mantém como forma determinadas caracteristicas, como conta o artista
cearense Mario Filho:

Grosso modo, bufées sdo seres banidos do convivio social por suas
deformidades fisicas ou morais. Sem pudores e com certa liberdade, o bufao
é o ser marginal que se utiliza da sua insanidade para denunciar os aspectos
torpes da sociedade. E aquele que exerce sua blasfémia por meio do deboche.
(FILHO APUD CAMPOS, 2019, p.59)

Portanto, este modo de existir Darcy, debochado, satirico, marginal, é o que
comeco a instaurar ao atravessar diversos territorios — geogréaficos, temporais,

existenciais. E por meio de um fluxo de acontecimentos errantes, isto &, experimentando



a criacdo e pesquisa artistica em movimento, no contato com a rua e em convivio com
o0s habitantes da rua, que o trabalho tem sido realizado.

Estas sdo populacdes marginalizadas pelas estruturas hegeménicas de poder, ao
ter suas existéncias fragilizadas a partir da negacdo de direitos fundamentais, como:
vida digna, padrdo de vida saudavel, seguranca, ndo discriminacdo, participacdo na vida
cultural da comunidade, entre muitos outros.

Pode-se pensar que o teatro de rua por ocorrer no espaco publico € por si sO
agregador e acessivel a todos que estdo na rua, mas este entendimento pode ser
equivocado. Nas experiéncias em que estive em contato com a populacéo de rua (2016-
2019) pude ouvir relatos diversos de desconforto em relacdo as programacdes artisticas
que sao realizadas na rua, que muitas vezes levam o morador do local a se afastar,
entendendo que ndo é bem-vindo na vida cultural da comunidade, isto ocorre porque a
pessoa que vive na rua ja teve sua existéncia reprimida por diversas vezes, seja pela
truculéncia da policia em abordagens indevidas ou pela discriminacdo de pessoas de
diferente condicdo social, portanto, uma aglomeracdo no espaco publico pode ser
motivo de afastamento desta populacdo. A seguir um relato de uma mulher negra
moradora de rua em Belém/PA, no jornal Verdade Rua e Crua, registrado na dissertacdo
do médico palhaco paraense Vitor Lima:

Em primeiro lugar: nés, pessoas em situa¢do de rua, somos agredidas por
PMs, Guarda Municipal e outros mais. E ndo € por estarmos na rua que
somos usudrios de drogas, porque a maioria das pessoas que ficam na rua tem
problema de familia. Eles, que cometem a violéncia, ndo tém amor pelas
pessoas. Quando eles chegam na praca, chegam batendo em todo mundo e
queimando nossas roupas. Ndo é porque eles tém esse trabalho que tém o
direito de bater num ser humano. (VERDADE RUA E CRUA APUD LIMA,
2018, p. 14)

O propésito das intervencdes realizadas com Darcy nas ruas é, primordialmente
de ndo afastar a populacdo de rua, mas sim, como pontua Vitor Lima em suas praticas
entre arte e salde na cidade de Belém, é preciso “fazer teatro com a rua e nio para a
rua” (informagdo verbal, 2016). Com esta questdo em mente foi elaborada a seguinte
pergunta provocadora: Como criar uma intervencdo cénica onde o publico da rua se
sinta convidado a experienciar uma vivéncia artistica ridicula? Como forma de sintetizar
a experiéncia da pesquisa serdo relatadas a seguir apenas duas saidas com Darcy nas

ruas. A primeira em Santiago, Chile e a segunda no Rio de Janeiro, Brasil.



2.1. A Praga de Armas

A Plaza de Armas (Praca de Armas) é o coragdo do centro histérico da cidade de
Santiago no Chile. Esta fica tomada por distintos aglomerados de pessoas se
apresentando e outras assistindo. Algumas preferem assistir ao grupo de hip hop, outras
ao show de stand-up, outras ao teatro de bonecos, 0 movimento da praga é muito rico.
Estava tdo atordoada com o fluxo da praga que me aproximei sem perceber de uma roda
de apresentacao de street dance, era um grupo de garotos, e vi que havia uma pequena
confusdo acontecendo, uma moradora de rua havia entrado no circulo durante a
apresentacdo deles e eles estavam tentando retird-la dali, e comecaram a fazer piadinhas
sobre a aparéncia dela e empurravam ela um para o outro dizendo coisas como: “Toma
a tua namoradal!”. Ela aparentava estar com a consciéncia alterada, entrava na
“brincadeira” e tentava beijar um deles. As pessoas que assistiam aquilo riam da
situacdo, mas fiquei enojada com a forma que tratavam ela, paralisei e me senti
impotente naquele momento, estava s6 e eles eram muitos. Foi muito rdpido o que
aconteceu, logo ja tinham ligado a mdsica e estavam dancando, ela se misturou na
multiddo e n&o a vi mais.

Depois disso ndo tive mais coragem de fazer o que fui fazer, fiquei assombrada
pela questdo: _ O que quero dizer as pessoas com a Bufa? Como fazer com que o riso
que o buféo provoca ndo seja um refor¢o da humilhacéo vivida pelo povo da rua? Como
fazer com que o publico ndo ria da pobreza, da miséria e da dor de um ser humano?
Como fazer com que o riso seja cura e ndo a doenca? Nesse dia voltei para casa com a
mascara ainda na mochila, mas com uma provocacdo em mente: Que ingenuidade a
minha, ir a praca de armas de peito aberto, sem levar minhas préprias armas.

Alguns dias ap6s o ocorrido me preparei melhor e voltei ao local. Desta vez vesti
a bufa na porta da casa onde estava hospedada e fiz o trajeto até a praca. Pelo caminho
ia sentindo os olhares na minha direcdo, alguns curiosos, outros apreensivos, outros
verdadeiramente enojados, mesmo assim me sentia protegida com ela. A mascara tem
esse poder, me protege além de revelar, a mascara diz de antemdo ao transeunte que me
encara;_ Sou de mentira, ficcdo, pode olhar, pode expressar o que bem entende, eu
existo para isso! Continuei o trajeto com a mente turbulenta, cada olhar que atravessava

eu me perguntava: Por que algumas pessoas tém tanto nojo dessa figura Bufa? Né&o



considero a figura tdo grotesca quanto poderia ser, mas alguma coisa assombra. O que
fazer com essa repulsa? Como usar isso na cena?

Quando cheguei na praca ela estava como da ultima vez, cheia de gente, muitos
aglomerados de pessoas assistindo alguma apresentacdo. Armei a roda com 3 placas de
papeldo com algumas frases e me pus a tocar o trompete tenho um repertdrio de 3
masicas apenas, o suficiente para atrair a atencdo de algumas pessoas que se
aproximam, mas nao ficam por muito tempo. Experimentei apresentar “O maravilhoso
espetaculo da mulher invisivel”, que é uma cena que consistia em tocar uma musica e
anunciar que somente hoje e somente ali todos veriam o grande espetaculo da mulher
invisivel, perguntava a todos se ja tinham visto a mulher invisivel, ninguém havia visto,
seguia nesse jogo com o publico durante algum tempo até fechar a roda, entdo pedia que
fechassem os olhos por 10 segundos, contando em voz alta, quando o publico abre os

olhos vé Darcy deitada dormindo no papeldo, esta é a cena.

Fig. 1- O maravilhoso espetaculo da mulher invisivel

Fonte: Acervo pessoéi — fotos de Pablo Diaz, 2017



Apresentei a cena algumas vezes em pontos diferentes da praca, em geral ndo
houve palmas no final. E um pouco frustrante, tive que me acostumar com a sensacio
de realmente ndo ser bom o que eu estava fazendo até 0 momento. Mas a reflexao fica
para algumas pessoas que vem falar comigo depois que apresento a cena. Depois de
passar a tarde ali tentando e sO ganhar algumas moedas sai para conversar com as
pessoas que ocupam a praga.

Foi ai que conheci L. Ele mora no cal¢addo da igreja bem ao lado da escada e
ganha a vida pulando corda, isso ndo seria la muito interessante se L. ndo tivesse mais
de 70 anos. Era incrivel a agilidade, velocidade, e o vigor que ele tinha pulando corda.
Comecamos a conversar e percebi que ele tinha se solidarizado com a minha situacéo,
viu que meu show nédo rendeu muito dinheiro, como o dele. L. fazia muito dinheiro
pulando corda, fechava uma roda com muitas pessoas em volta, era realmente
impressionante e sempre que pulava Ihe davam dinheiro, notas altas. Me contou que tem
um publico cativo e que se eu ficasse por ali pela praga de armas por uns dois meses
todos iriam me reconhecer depois de um tempo e ficaria mais facil ganhar dinheiro. Me
explicou também que minha mascara é um pouco feia e por isso ndo ajuda, sugeriu que
eu colocasse uma barba nela, vermelha ou amarela, e propés uma outra dinamica
corporal, com mais movimento, principalmente com os bragos, ele me mostrou como
fazer.

Conversamos ainda sobre os melhores horarios para apresentar, contou como foi
dificil quando chegou por la ha quarenta anos, disse que dormir na rua pela primeira vez
foi muito ruim, mas que agora é tranquilo. Disse que ali tem que ficar de olho aberto,
mas ndo se preocupa com o perigo porque tem muitos amigos por 14, todos o conhecem.
O resto da conversa foi bastante entrecortado pelo fato de ser meio surdo e eu ser
estrangeira. Eu perguntava coisas que ele ndo entendia, entdo me respondia outras,
algumas eu compreendia, outras ndo. Entre uma pulada de corda e outra ele jogava i0i0,

também era um 6timo nimero, ele era habilidoso e tinha um bom 10i0.

Fig. 2 — L. e 0o nimero da corda.



Fonte: Acervo pessoal — fotos de Pablo Diaz, 2017

O dia acabou com a necessidade de melhorar o meu nimero. Hoje o trabalho com
a Bufa esta bem diferente e gostaria de poder dizer ao L. que ele me ajudou muito com
as dicas, ndo fiz a barba, mas reinventei os nimeros a partir do que ele propds e com 0
que observei do trabalho dele, queria poder ter ajudado ele também, afinal sou
professora formada em teatro, deveria ter alguma coisa para “ensinar”, mas o nimero

dele era realmente bom, eu s6 aprendi mesmo.

2.2. Praga da Cruz Vermelha

A segunda saida na rua que gostaria de trazer para este relato de experiéncia
ocorreu no Rio de Janeiro, na Praca da cruz vermelha. Este é um territorio ocupado
pelos moradores de rua e é ponto de uso de drogas. Desta vez sai vestida com o figurino
da casa onde estava e pus a mascara na primeira encruzilhada, procedimento este que
fui adotando ao longo do processo por convicgdes ligadas a espiritualidade, que nédo
serdo aprofundadas aqui neste escrito, mas fazem parte da relacdo de respeito que

considero necessario ter com a rua, € um gesto de pedir licenca aos modos de existéncia
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imateriais que ocupam 0 espaco antes da minha chegada. Este procedimento também
serve de rito que inicia a caminhada até o destino e me ajuda a convocar o0 modo de ser

Darcy.

Fig. 3 - Pedido de licenca.

Fonte: Acervo pessoal — fotos de Icaro Gaya, 2017

Na praca fui pedindo licenca a todos que ja estavam por la para fazer teatro
ali, cumprimentei boa parte dos ocupantes e com o consentimento deles iniciei o
trabalho. Havia diversos agrupamentos de pessoas e fui conversar um pouco em cada
ndcleo. Em dado momento Darcy anunciou “Hoje, somente aqui, psicologa popular!
Esta aberto o consultério! Pode vir.” Mais rapido do que eu imaginava algumas pessoas
foram se aproximando para ver e um rapaz rapidamente entendeu a brincadeira e
levantou o brago para ser “atendido”, disse “Eu to precisando falar”, ¢ dai comegou a
contar a situacdo que havia passado, foi expulso do abrigo onde esté cadastrado por uma
confusdo que aconteceu |4 dentro, contava que dois sujeitos comegaram a brigar e ele
entrou no meio para tentar resolver e no final das contas foi o Gnico no meio da
confusdo que foi expulso do servigo, resolvi contar a ele uma histdria, que eu ja havia
preparado para contar, mas nao funcionou como eu esperava e ele se retirou da cena. A

experiéncia de convivio na rua exige uma sensibilidade e escuta muito maior,
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artimanhas muito engessadas atrapalham o encontro verdadeiro, foi 0 que aconteceu
naquele momento.

Quando ele se retirou de cena, pensei em parar no meio a historia, mas outro
sujeito que ali assistia me disse: “Continue, ele ndo esta ouvindo, mas eu estou.”. Era S.,
depois que terminei de apresentar me agradeceu a histdria e conversamos ali durante
algum tempo. S. tinha um violdo e tocou algumas musicas, eu toquei algumas que sabia
também e no final, por intuicdo ofereci a ele um servi¢o de coaching financeiro (uma
das inumeras habilidades de Darcy, a charlatona) este curso expresso de economia
prometia resolver todo e qualquer problema financeiro, ele respondeu: “Se vocé me
oferecesse curso de outra coisa eu ndo queria, mas sendo de economia eu quero, €
justamente o que eu estava aqui pensando antes de vocé chegar.”. Entdo me contou
muita coisa sobre sua trajetoria, disse que estava por ali para buscar um dinheiro que
alguém lhe estava devendo por esculturas que fazia disse que a pessoa Ihe devia 7000
reais, que havia outro devedor que lhe devia 1000, depois outro que devia 3000, e que
SO estava esperando por esse pagamento para retornar a uma cidade do interior onde tem
um terreno e vai construir uma casa, falava também da sua angustia de ter filhos
adolescentes e ndo poder dar coisas a eles como celulares e ingressos pra shows, e que
ndo pretendia ficar por muito tempo ali na praca, nem fazer amizade com as outras
pessoas pra nao piorar sua relacdo de abuso da droga e permanéncia na rua.

Entdo afinal, Darcy comegou seu momento “choach de holistica financeira”. O
curso ia sendo inventado a medida que Darcy ia falando, e enquanto falava eu também
aprendia com as coisas que iamos (eu e Darcy) dizendo. Em resumo o passo a passo do
curso foi: “A matematica é assim, tudo na vida vem de trés. Passado, presente e futuro.
O dinheiro também! Dinheiro que ta no passado € preciso esquecer, desapegar, perdoar
0s devedores, doar pro universo”, ele acompanhava em silencio, Darcy seguia:
“Dinheiro do presente tem que ter, pra pagar as contas do hoje, custo de vida, presente
pros filhos; e tem que ter dinheiro de futuro, que ai é guardando que se tem.” Senti que
ele ouviu com tamanha atengdo que se emocionou e eu também. Palavras amigas tem
tanto poder quanto a escuta atenta, sai de la fortalecida e senti que ele também,
verdadeiro encontro que produz poténcia de vida. Antes de ir embora ele me deu um
real que tinha no bolso e disse que estava dando porque estava pondo em pratica o

Curso.
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Fig. 4 - Consultério de psicologia popular Dra. Darcy?
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Fonte: Acervo pessoal — fotos de icaro Gaya, 2017.

O desafio maior nas intervengdes tem sido conciliar as energias do deboche e do
humor com o desejo de produzir um espago de encontro agregador a partir da arte nas

ruas.

E interessante notar que, em meados do século XXI, ainda reconhecemos no
Brasil, uma moral tradicionalmente cristd, uma distin¢cdo de classes pautada
na desigualdade e um culto a seriedade e a ciéncia em detrimento de um tom
cdmico e das artes como modo de existéncia. (CAMPQOS, 2019. p.19.)

A seriedade presente na dureza do cotidiano das cidades € um inimigo da
bufonaria, mas também é provocador, motiva, e da sentido a esse modo de ser Darcy
que tem se instaurado em mim e a minha volta. E como conta Philippe Gaulier (2016,
p.108) “A parddia é a arma dos pobres, dos desvalidos, vitimas de situacGes as mais
degradantes! Leve como uma pena, ligeira como uma metralhadora, a parddia executa

0s carrascos virtualmente.”.

2A primeira fotografia da figura 4 foi editada para proteger as identidades dos participantes.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Este método de criagcdo autopoiético, fez do processo criativo sem comego e sem
fim, sem feriados, sem folgas. Tudo que acontece, absolutamente tudo, interfere no
processo artistico que por sua vez interfere em minha vida de forma total. Assim, cada
conversa que tive foi preciosa e transformadora, até mesmo as conversas que tentei, mas
nao pude ter, suscitaram questoes.

Conversei com muita gente e para além de perceber a diferenca do
comportamento das pessoas em lugares e culturas diferentes do norte do Brasil,
constatei que a presenca do bufdo aos olhos do publico geral, apesar de cémica esta
realmente mais proxima do povo da rua do que da energia de um palhaco. Apesar do
palhaco causar certa aversdao em algumas pessoas, e por vezes até medo, o palhago é
recebido com mais simpatia, com sorrisos e curiosidade.

Sair na rua no modo de ser bufa, me traz a sensacdo de que as pessoas que estdo
transitando, geralmente trabalhadores de classe média ou baixa, olham para a Bufa com
medo e certo incdmodo e impaciéncia, a estas pessoas ndo me parece ser aprazivel essa
presenca maltrapilha que se coloca na rua a tocar e que intuem que logo vai lhes pedir
dinheiro. Geralmente sdo os moradores de rua e pessoas que trabalham na rua (pessoas
da limpeza urbana, vendedores, feirantes, outros artistas) que se aproximam com
simpatia.

Pude perceber também que este modo de existir Darcy, que tenho instaurado na
rua, expde a grande fragilidade da figura feminina diante do mundo constituido de
forma patriarcal. Darcy se confunde com muitas mulheres que vivem na rua, por ndo ter
familia, igreja ou estado que a amparem, ndo ter casa, ndo ter dinheiro, ndo ter comida,
ndo ter onde urinar, defecar, menstruar, tomar banho, ndo ter onde existir, ela representa
todas as mulheres nestas condi¢fes de existéncia, ela representa a consequéncia deste
mundo patriarcal e a negacdo dele. Ela est4 entre mundos, entre o real e o ficcional, nem
fora, nem dentro do sistema, na margem. Representa a negacdo de um modelo de vida
pautado no capital e no individualismo por estar a beira da dissolu¢do do ser, em um
processo de idas e vindas na busca e perda da identidade, fragmentacéo do individuo, e
questionamento de sua propria existéncia. Este € um modo de ser que existe, a revelia

de todas estas estruturas.
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Agradeco imensamente a todas as existéncias que encontrei pelo caminho e que
me trouxeram até esta encruzilhada, o trajeto segue errante e com mais questfes do que

respostas, felizmente.
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