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AGUA DE ENXENTE: ARTE POSTAL COMO PROTESTO

FLOODWATER: MAIL ART AS A PROTEST

Eduardo Gomes de Lucena/UFPE

RESUMO

Este texto foi desenvolvido para uma leitura critica da obra “Agua de Enxente”, criada em
2022 apo6s as grandes chuvas que atingiram o nordeste brasileiro, especialmente a regiao
metropolitana do Recife. Pensado como um objeto de Arte Postal, este trabalho atua com os
preceitos deste movimento (estratégia) artistico: comunicagdo e protesto. Buscamos
contextualizar o periodo chuvoso, as mudancas climéticas e a necropolitica que inspiraram a
execucado desta obra artivista.
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ABSTRACT

This text was developed for a critical reading of the work “Floodwater”, created in 2022 after
the heavy rains that hit the Brazilian northeast, especially the metropolitan region of Recife.
Thought as a Mail Art object, this artwork acts with the precepts of this artistic movement
(strategy): communication and protest. We seek to contextualize the rainy season, climate
change and necropolitics that inspired the execution of this artivist work.
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Introducéo

Durante os meses de maio e junho de 2022, o nordeste brasileiro sofreu com as
fortes chuvas e, em particular, a Regidao Metropolitana do Recife registrou diversos
alagamentos, quedas de barreiras e destruicdo de casas, resultando em 129 vitimas
fatais. Mais do que fracasso, percebemos a politica ambiental e urbanistica nas
cidades brasileiras como um projeto necropolitico em que 0s corpos sao colocados

as margens e deixados para (sobre)viver as intempéries do tempo, ocasionando



S1°

Encontro
Nacional
da Anpap

desastres que nédo podem ser lidos como naturais. Sao escolhas e, principalmente,
sao nao-escolhas que nos trazem ao momento atual, de descaso com milhares de

cidadaos.

Além dos efeitos das mudancas climaticas, alardeada por diversos estudos
cientificos e vivenciada na pratica em diferentes partes do globo terrestre, as
politicas publicas e gestdo das cidades vém revelando cada vez mais as
reminiscéncias da ocupacao colonial das urbes e o direito de expor corpos a morte,
em conflitos que vém sendo chamados de Racismo Ambiental. Esta producdo
textual pretende explanar sobre alguns desses fatores em busca de responder o
porqué podemos classificar essas ag¢Bes como necropolitica e, paralelamente,
objetiva apresentar a Arte Postal — movimento artistico internacional de arte em rede
— e alguns de seus desdobramentos, contextualizando a eleicdo desta poética

artistica para feitura da obra “Agua de Enxente”, criada em junho de 2022.

Ocupacdo dos territorios

A distribuicdo desigual de beneficios na ocupacéo territorial e urbanizacdo esta
presente na constituicdo social e econébmica nacional e pode ser observada a partir
da hierarquizacéo de individuos e grupos sociais; 0 modelo de desenvolvimento se
baseia nos trés séculos de exploracdo colonial e a dependéncia de mao-de-obra
escrava — que criou uma populagdo extremamente pobre e marginalizada —, sendo
sucedido pelas teorias racistas organizadas nos entremeios da abolicdo da
escravatura (PORTO et al., 2013). Precisamos voltar a raiz do problema e trazer
para o debate a heranca colonial memorizada socialmente. “O passado colonial foi
‘memorizado’ no sentido em que ‘ndo foi esquecido’. As vezes, preferimos nao

lembrar, mas, na verdade, ndo se pode esquecer” (KILOMBA, 2019, p. 213).

As injusticas étnico-raciais principalmente contra os povos negros e indigenas, mas
também frequentemente vinculados a origem regional refletiu na formacdo das
cidades brasileiras e no adensamento de bairros periféricos, formando contextos

sociais que podem ser lidos como Racismo Ambiental. Os avancos sociais e
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urbanisticos experienciados nos primeiros 50 anos de republica buscaram

modernizar 0s principais centros urbanos, com obras viarias e constru¢do de pracas
e prédios publicos, focalizando suas estratégias nas zonas centrais e nos bairros

com alto poder aquisitivo.

Ao serem reduzidas a categoria de méao-de-obra, as populacdes ndo-brancas nao
sdo entendidas como dotadas de direito, principalmente, neste caso, direito a
cidade. Com isso e somado as politicas higienistas de remocdes forcadas que
atingiram as populacdes mais pobres, as cidades experimentaram o crescimento
desordenado do territorio urbano, expulsando essas populacbes que passaram a
buscar nas encostas dos morros e nas periferias urbanas local para resistir. "Assim,
a margem é um local que nutre nossa capacidade de resistir a opressédo, de
transformar e de imaginar mundos alternativos e novos discursos"” (KILOMBA, 2019,
p. 68). E como bem pondera a autora, falar em margem ndo € uma tentativa de
romantizar a opressdo, mas sim reconhecer essa margem como uma pOSi¢ao
complexa que incorpora mais de um local, onde ao mesmo tempo em que é espaco
de resisténcia e de poténcia criativa na formulacdo de novos discursos, sofre com a

falta de recursos, saneamento basico e acesso aos servicos publicos.

A ideia de uma membrana que contenha ou restrinja a negritude
torna-se real em bairros negros segregados, onde pessoas negras

Y

sdo alocadas em areas marginalizadas, a margem, impedidas de
terem contato com recursos e bens brancos. A guetificacéo foi criada
para promover o controle politico e a exploragcdo econbmica de
pessoas negras. (KILOMBA, 2019, p. 168-169)

Ao recorrerem a essas habitagbes precarias de forma fragmentada, com um “[...]
urbanismo estilhacado que é caracteristico da modernidade tardia" (MBEMBE, 2016,
p.137), as populacdes empobrecidas e marginalizadas ficam submetidas as
intempéries do clima e, ndo raras vezes, “sobre elas recaem mais direta e
imediatamente as injusticas ambientais nas cidades, como é o caso, por exemplo,
dos moradores das periferias, do entorno dos aterros sanitarios e das demais areas
de risco” (PORTO et al., 2013, p. 84).

A guetificacdo acaba por evidenciar as diferentes classes de cidadaos, que dividem

areas urbanas muito proximas e muito desiguais. A parcela marginalizada perde
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seus direitos e seus territorios sdo excluidos dos planejamentos urbanos, sendo
absorvidas e toleradas no corpo social apenas aquelas pessoas que se colocam a
servico das classes mais abastadas, porém, sobrevivendo em moradias precérias e

convivendo diariamente com riscos e situacdes de emergéncia.

Esses imaginarios deram sentido a instituicdo de direitos diferentes,
para diferentes categorias de pessoas, para fins diferentes no interior
de um mesmo espaco; em resumo, 0 exercicio da soberania [...].
Soberania significa ocupacdo, e ocupacdo significa relegar o
colonizado em uma terceira zona, entre o status de sujeito e objeto.
(MBEMBE, 2016, p. 135)

Os desastres causados pelas chuvas tém se intensificado e diversos Obitos séo
registrados anualmente no Brasil: nos ultimos 10 anos 1.756 pessoas vieram a 0bito
por causa das chuvas e suas consequéncias, sendo este ano de 2022 o mais letal,
representando mais de 25% do total das mortes (CONFEDERACAO NACIONAL
DOS MUNICIPIOS, 2022). Os governos em suas diferentes esferas — municipal,
estadual e federal — apenas observam os fendmenos ocorrerem para entao agirem
no sentido de resgatar os mortos e feridos e recuperar as areas destruidas ou
danificadas, porém, sem que haja uma estratégia de prevencdo para solucionar o

problema.

Ao vermos que o0s bairros mais atingidos sdo os periféricos e as encostas dos
morros, podemos associar a omissdo do poder publico como uma escolha
necropolitica, relegando uma parcela invisibilizada da sociedade a prépria sorte. Em
um exercicio como o proposto por Kilomba (cf. 2019, p. 95), o que aconteceria se
mudassemos a “raga” dos personagens atingidos pela chuva? E se os territorios
fossem as mansdes ou os edificios de alto-padrdo? Se os 129 mortos fossem de
familias de brancos, moradores da Avenida Boa Viagem? Muito possivelmente
veriamos outra dindmica apos os fatos ocorridos, e planos que buscariam proteger

0s personagens brancos de novas catastrofes.
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Arte Postal e Artivismo

Artivismo é um neologismo que une as palavras arte e ativismo, na tentativa de se
referir a arte engajada social, cultural e politicamente, comumente com forte carga
critica e teor politico. Mais do que os atributos estéticos ou as escolhas técnicas, 0
artivismo pode ser entendido como uma manifestacdo que busca mudanca social.
Mas ndo se refere apenas a arte politica: nesse caso, o todo € maior que a soma
das partes:

As duas, Arte e Politica, possuem autonomia, vida prépria e
instrumentos diversos de operacao, porém, ao atuarem juntas, ou em
campos correspondentes, promovem uma quantidade enorme de
novas significacdes, narrativas e complexidades processuais que
fazem com que o artista tenha que adotar procedimentos e matérias
nem sempre tdo comuns ou usuais (VILAS BOAS, 2015, p. 37).

A busca por autonomia € uma busca necessariamente politica e coletiva
(MESQUITA, 2008) e, dentro do movimento de Arte Postal, encontramos este tipo
de acgao direta. “Vale lembrar que a posi¢cao politica ndo esta necessariamente no
conteudo, mas nas estratégias e praticas. Nesse caso, nas formas subterraneas de
distribuicado e circulacdo da arte” (FREIRE, 2006, p. 69). A Arte Postal surge como
um movimento artistico em rede que busca construir novos circuitos para a livre
circulacdo da arte, operando por fora dos sistemas oficiais e institucionais ou,
fazendo um paralelo com Grada Kilomba, operando nas margens e imaginando
mundos alternativos (cf. KILOMBA, 2019, p. 68). Esta pratica em rede atua fora do
sistema e contra esse sistema opressivo e excludente, revolucionando a praxis

artistica e mercadolodgica.

O artista era inevitavelmente cooptado, se quisesse ter éxito, a
produzir obras que reforcassem essas instituicbes amplamente
excludentes. E o0s museus, por sua vez, subsidiado por
financiamentos de corporacdes, atuavam como agentes
mantenedores do status quo. Mas isso significava que os artistas que
trabalhavam "fora do sistema" poderiam ver a si mesmos como
agentes de mudanca social ou até de uma revolugdo, ndo mais
imaginados levantando barricadas, arremessando paralelepipedos e
virando carros de pernas para o ar, mas fazendo uma arte que, para
usar um termo que se tornou meu favorito, subvertia a situacdo
institucional burlando a desconstru¢do de instituicdes tidas como
opressivas (DANTO, 2006, p. 161).
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As proposigoes coletivas descentralizadas que se utilizam dos correios como
suporte e como veiculo favorecem o contato ou a percepc¢do tatil, realizando algo
simples, barato e rapido. “Esta implicita ai a nogcdo de arte como comunicagao, sem
intermediarios, voltada diretamente para seu publico, desprezando as instituicdes,
museus ou galerias como formas de agenciamento privilegiado” (FREIRE, 2006, p.
57). Esta producgéo coletiva busca compartilhar informacéo e valorizar a circulagao
em rede dando énfase aos movimentos e negando a individualidade da criagao
artistica, agindo “[...] para além das ideias e da linguagem como matéria-prima,
também o contexto, a comunicacdo e, em suma, a politica e a cotidianidade,
aparecem contaminando os trabalhos” (BRUSCKY; NAVAS, 2012, p. 58).

Basicamente, enquanto as vanguardas artisticas procuravam atraves
do coletivo instituir uma unidade politica entre seus individuos, os
movimentos do pds-guerra e, principalmente, 0s grupos atuais,
diante do modelo de produgéo poés-fordista, optaram por formacdes
coletivas descentralizadas e heterogéneas [...]. (MESQUITA, 2008, p.
50)

A Arte Postal emergiu na década de 1960, anos antes do conceito de Artivismo,
como um prelidio dos movimentos que buscam as realizacdes coletivas e em rede.
“Nesse sentido, esses artistas foram precursores da internet, pois a rede postal era
uma internet menos &gl e mais preocupada com a relacdo forma-conteudo”
(FREIRE, 2006, p. 59). Mais do que utilizar os sistemas de correios para o
transporte, busca-se utiliza-lo como suporte, como parte da prépria obra. Ao se
apropriar desses elementos e utiliza-lo como o medium para materializar o trabalho
artistico, subvertem as estruturas sociais artisticas e ndo-artisticas, levantando um
debate sobre a institucionalidade, os circuitos de produgdo, legitimacéo e circulagao
das obras, questionando os limites entre arte e comunicacdo e dissolvendo as

diferencas entre imagem artistica e outros tipos de imagem.

Trata-se, portanto, de um ataque por dentro, de uma contaminacéo
interna, que faz com que essas estruturas deixem
momentaneamente de funcionar como habitualmente se espera,
para que as possamos enxergar por um outro Viés,
preferencialmente o critico (MACHADO, 2010, p.20).

Estas redes postais seguem ativas e se reinventando, buscando incorporar as novas

tecnologias surgidas durante o percurso e se metamorfoseando em novos projetos e
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convocatodrias. Nos ultimos anos venho me dedicando a participar e pesquisar estas
redes, me incorporando ao movimento em busca de compreender as dinamicas
adotadas pelos artistas postais, participando e propondo convocatérias além de
enviar e receber diretamente trabalhos para outros artistas em diversas partes do

mundo.

Agua de Enxente

Apoés ser convidado para participar da Bienal Latino-Americana de Arte Postal da
Parahyba, eu procurava algo relevante para apresentar a mostra — gosto de criar
meus postais atrelados ou a temética do evento ou ao momento atual que eu esteja
vivendo. Partindo do desafio de constituir uma obra artivista contemporanea,
atravessada pelas questdes politicas e sociais, surge este tema na prépria janela da
minha casa: no dia que eu recebi a convocatoria deste evento, eu estava ilhado em

casa, com a agua na rua atingindo quase dois metros de altura.

Apesar de morar em um bairro dito de classe média, com acesso a estrutura urbana
e oferta de escola, comércio, hospitais etc., eu convivo com um problema
morfologico de vérias cidades brasileiras: as enchentes. Qualquer chuva forte causa
pontos de alagamento diversos na cidade e, se esta chuva calhar de acontecer em
momento de preia-mar, pode ter certeza que 0s rios e canais irdo transbordar.
Somente nesses dois Ultimos meses de outono, a rua em que eu resido alagou mais
de dez vezes, gerando transtornos e perdas materiais e imateriais, ferindo o direito
de ir e vir e prejudicando o0 acesso a outros bens, com cortes de fornecimento de
energia e agua e dificultando (quando ndo impossibilitando) o translado para outros

bairros.

Como forma de denunciar este descaso e a0 mesmo tempo eternizar (com o perdao
da hipérbole) este momento vivido, resolvi coletar um pouco desta agua e enviar

(imagens 1, 2 e 3) para a mostra a ser realizada em Jo&o Pessoa, na Paraiba.
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Imagem?2. Arte Postal, “Agua de Enxente”, 2022. 20cm X 15cm. Foto do autor. 2022.

Retirar a 4gua do contexto de enchente (imagem 3) e transforma-la em um objeto de
contemplacédo € uma atitude dadaista que se inspira nos ready-made de Duchamp e
nos faz observar o objeto fora de seu contexto original. Esse deslocamento busca
demonstrar que a agua, por si sO, ndo é capaz de gerar essas mortes. E apenas
agua, em seu estado liquido, precipitada e acumulada nas vias publicas. Ndo podem
aguelas moléculas de hidrogénio e oxigénio serem as culpadas pelas mortes de
mais de cem pessoas. Ensacar essa agua e leva-la a exibicdo dentro de uma mostra

artistica intenciona representar o poder da humanidade sobre a natureza, a

8



31° exis

YN
E t =%
oo @n
Sl ol ClAS o

possibilidade de intervir sobre os fatos naturais e a omissdo do poder publico ao nédo
tomar atitudes antes da tragédia anunciada. A grafia errada da palavra enchente foi
proposital, buscando mesclar com a palavra enxurrada — essa sim escrita com “X” —
gue representa grande quantidade de agua que corre com violéncia e resulta de

chuvas torrenciais.

O uso de carimbos e selos de artista busca trazer uma identidade visual do mundo
dos correios, intervindo nos meios fisicos que materializam a obra de arte e
transformando este papel em cartdo postal. Estes elementos ndo estdo dispostos

apenas como signos gue o situam como Arte Postal mas, sim, fazem parte da obra.

S6 porque a obra estd acabada e concluida, suas partes, nao
simplesmente juntas como informe aglomerado, mas bem
concatenadas e conspirando para formar um todo indivisivel, sdo, em
sua unidade, a propria forma, que vive ndo sé como um todo que
resulta de seu conjunto, mas também como um todo contido e
evocado por cada uma das partes. (PAREYSON, 1993, p.103).

Si[s0]

L
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Imagem3. Selo de Artista, “Agua de Enxente”, 2022. 12cm X 6¢cm. Foto do autor. 2022.

Como apoio ao objeto principal (cartdo postal) foi elaborado uma cartela de selo de
artista (imagem 3) que visa complementar a informagao inscrita na obra: “Agua de
Enxente”. Este selo foi executado com fotos/registro do momento de captagdo da
agua com a pretensdo de comprovar a origem da ideia e da execugdo da obra. Esta
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cartela de selo foi enviada juntamente ao postal dentro de um envelope, que

igualmente trazia um desses selos.

Neste momento, ler esta imagem é ler suas entrelinhas, € buscar pelo nio dito. “E
preciso portanto voltar, aquém do visivel representado, as condicbes mesmas de
olhar, de apresentacéo [...]” (DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 24). Ndo é somente agua, é
arte, € conceito, € protesto, € dendncia. A mesma agua que derruba casas e vitima
pessoas em bairros proximos, na minha rua “apenas” causa transtornos por falta de
sistema de drenagem ou das lagoas de contencdo prometidas ha mais de uma
década. As enxurradas ndo sdo fenébmenos da natureza, sdo fenébmenos politicos e
sociais, e todas as mortes ocasionadas ano apds ano sao inaceitaveis, sdo acoes e

omissdes que precisam ser questionadas por toda a sociedade.

Consideracfes Finais

Este trabalho pretende propalar o caos vivido recentemente na cidade que eu moro
e em toda a Regido Metropolitana do Recife, encontrando eco em outras realidades
geograficamente distantes, porém similares em termos de conduta. Olinda ruma
para seu aniversario de 500 anos com problemas estruturais que, entra governo, sai
governo, estdo longe de serem debatidos, quem dir4 resolvidos. O capitalismo
contemporaneo e a exploragdo cada vez mais agressiva do meio ambiente trazem
cenarios de desesperanca e a previsdo de um colapso ecoldgico iminente
(MESQUITA, 2008).

A arte que eu acredito — e que busco produzir — passa mais pelo questionamento e
pela reflexdo do que por técnicas e suportes nobres e busca agenciamentos com
outros artistas, coletivos, agitadores culturais e fazedores de arte para potencializar
nossas vozes e, juntos, caminhar rumo a novas utopias. Toda arte € politica e, na
Arte Postal, toda arte é também comunicacdo. Que esta “Agua de Enxente” possa
inundar a todos que entrarem em contato com este ensaio reverberando néo
somente a minha analise, mas — e principalmente — se abrindo a novas leituras e

interpretacoes.
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Notas

i O termo Racismo Ambiental foi empregado pela primeira vez no inicio dos anos 1980 pelo reverendo Benjamin
Chavis ao falar sobre a luta da populagdo negra de uma cidade da Carolina do Norte, nos Estados Unidos, para
que rejeitos toxicos ndo fossem depositados naquele local. "Racismo ambiental é a discriminagdo racial nas
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politicas ambientais. E discriminacg&o racial no cumprimento dos regulamentos e leis. E discriminagéo racial no
escolher deliberadamente comunidades de cor para depositar rejeitos toxicos e instalar indUstrias poluidoras. E
discriminacgéo racial no sancionar oficialmente a presenca de venenos e poluentes que ameagam as vidas nas
comunidades de cor. E discriminagao racial é excluir as pessoas de cor, historicamente, dos principais grupos
ambientalistas, dos comités de decisdo, das comissfes e das instancias regulamentadoras." (Chavis, 1993, p. 3
apud Porto et al., 2013, p. 84).
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