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Resumo: Este artigo apresenta a trajetoria da cancdo Llorando se fue e uma anélise musical das suas
distintas versdes. De autoria dos irmdos Ulisses Hermosa e Gonzalo Hermosa, foi gravada
originalmente pelo grupo boliviano Los Kjarkas, em 1981, e a seguir pelos grupos peruanos Cuarteto
Continental e Sexteto Internacional. A cantora brasileira Marcia Ferreira gravou uma versao
autorizada em portugués, com o titulo de Chorando se foi, que teve grande repercussao nacional, mas
a musica iria fazer sucesso internacional na versdo ndo autorizada e que ndo deu crédito aos
compositores feita pelo grupo franco-brasileiro Kaoma, com o nome de Lambada. A musica original
pertence ao género tradicional boliviano saya, enquanto 0s peruanos gravaram a masica como uma
cumbia colombiana e retiraram as irregularidades métricas para deixar a musica dancante. As verses
em portugués lancaram o género que ficou conhecido como Lambada.

Palavras-chave: Lambada; Cumbia colombiana; Saya boliviana

Lambada, la saga de una cancién: Llorando se fue y su version en portugués Chorando se foi.

Resumen: Este articulo presenta la trayectoria de la cancion Llorando se fue y un anélisis musical de
sus diferentes versiones. Compuesta por los hermanos Ulisses Hermosa y Gonzalo Hermosa,
originalmente fue grabada por el grupo boliviano Los Kjarkas, en 1981, y mas tarde por los grupos
peruanos Cuarteto Continental y Sexteto Internacional. La cantante brasilefia Marcia Ferreira grabo
una versién autorizada en portugués, con el titulo Chorando se foi, que tuvo gran repercusion en
Brasil, pero la cancidn tendria éxito internacional en la version no autorizada y que no dio crédito a
los compositores realizada por el grupo francés-brasilefio Kaoma, con el nombre de Lambada. La
musica original pertenece al género tradicional boliviano saya, mientras que los peruanos grabaron
la musica como una cumbia colombiana y quitaron las irregularidades métricas para hacer la musica
bailable. Las versiones en portugués lanzaron el género que se quedé conocido como Lambada.
Keywords: Lambada; Cumbia colombiana; Saya boliviana.

Introducéo

O processo de cosmopolitizagdo das cidades e a migragéo e circulagédo de individuos entre os
paises fizeram com que as pessoas tivessem acesso a outras culturas, fato este que resultou em
diversas trocas culturais. Segundo Neéstor Garcia Canclini (2015), a expansdo urbana ajudou a
intensificar a hibridacdo cultural, e na América Latina esse processo caminhou por um longo trajeto.
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Esse fato tem relacdo com os projetos de independéncia dos paises da América Latina e seus
desenvolvimentos nacionais que, segundo o autor, “buscaram compatibilizar o modernismo cultural
com a semi-modernizacdo econdmica, e ambos com tradicBes persistentes” (p.181). E possivel
afirmar que esse processo de hibridacdo ndo se deu apenas nos aspectos politicos e econdmicos mas
que ele também ocorre no campo da cultura, das artes, e da linguagem. Na musica, 0S processos de

hibridagdo ocorrem constantemente. Segundo Acacio Piedade:

...0 género “raiz”, é na verdade um hibrido, produto da circulagio transnacional das
ideias musicais, as comunidades nao poderiam chamar alguma musica de
tradicionalmente sua. O tradicional ¢é transnacional por natureza. Na histéria da
musica, ha o constante desenrolar de um processo de fricgdo e fusio de
musicalidades: topicas, estilos e géneros contrastivos siao reunidos e diluidos em
outros de sua espécie, e estes, por sua vez, avangam, formando novas topicas, estilos,
géneros, unidades com identidade propria que podem vir a se fundir. (2011, p.6)

No trecho acima o autor observa que nao existe um género musical estatico, totalmente puro,
sempre ha um “contraste diluido”, em que ocorre uma naturaliza¢do ao ouvinte devido 0s processos
“congénitos da memoria e portanto da historia”. Ainda segundo Piedade, ha dois tipos de hibridismo,
0 homeostatico e o contrastivo. No hibridismo homeostatico acontece uma fusao, ou seja, o elemento
A deixa de ser A e 0 elemento B também deixa de ser B criando um elemento C, um hibrido, um
novo corpo estavel. No hibridismo contrastivo nao ha estabilidade. A nao se funde totalmente em B
e sdo plenamente reconheciveis no hibrido resultante do AB. Neste caso, na musica, reconhecem-se
as caracteristicas de A e de B simultaneamente, por motivos, timbres, padroes ritmicos ou todos estes
parametros combinados. O autor afirma que o hibridismo mais presente na masica ¢ o contrastivo.
Porém, ele observa que “o objeto musica porta consigo necessariamente nexos socio-culturais e
historicos cuja imbricagdo semantica com os sons torna dificil considera-los exteriores” (PIEDADE,
2011, p.1), ou seja, para se entender uma musica por completo ¢ necessario olharmos para os fatos
culturais, pois eles ajudam na construgao tanto dos géneros musicais quanto dos sons propriamente
ditos. Esse estudo dos aspectos sociais nessa fusao ou combinagao de sonoridades podem revelar
questdes importantes para compreensao das musicas. Nesse sentido, ¢ importante ressaltar que a
mescla de sonoridades entre o Brasil e o restante da América Latina, se deu por diversos fatores
culturais desde o periodo da colonizagao, pois as culturas dos paises latino-americanos sao resultados
das misturas decorrentes do cruzamento de tradi¢des indigenas, ibéricas e europeias em geral,
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africanas, dos processos historicos e das atuais agoes midiaticas. Segundo Joao Batista Cardoso, em
seu artigo Hibridismo cultural na América Latina, as tradi¢oes indigenas permaneceram mais fortes
na area andina e, no caso das tradi¢oes africanas, estas sao mais nitidas na regiao do Caribe e no
Brasil. Quanto as tradigoes ibéricas, “sua énfase e permanéncia em toda a América Latina ocorreu a
partir das acoes educativas promovidas pelo catolicismo” (2008, p.85).

O género musical ao qual pertence a cancao que serd abordada neste texto, a lambada, passou
por esse processo de hibridacédo, pois trata-se de uma mistura de varios géneros como o merengue, a

salsa e a cimbia.

A saga de uma cancéo: Llorando se fue — Chorando se foi — Lambada

Neste artigo estara em foco a saga® da cangdo Chorando se foi (Lambada), a mdsica mais
emblematica e representativa do género lambada, que o alavancou e se transformou em um fenémeno
internacional. Essa cancdo, cujo titulo original € Llorando se fue, foi composta pelos irmaos Ulisses
Hermosa e Gonzalo Hermosa e gravada pela primeira vez pelo grupo de musica tradicional boliviano
Los Kjarkas, em 1981, do qual os compositores eram componentes. Obviamente, a letra original
estava em espanhol, a misica era uma saya, género musical tradicional boliviano, e a instrumentacao
totalmente acustica, com a melodia na zampofia, a harmonia em cord6fonos e diversos instrumentos
percussivos, uma formacao tipica da musica tradicional boliviana. Em 1984, como parte de uma onda
de cumbia colombiana no Peru, a can¢do Llorando se fue, assim como diversas outras, foi regravada
em ritmo de cimbia pelo grupo Cuarteto Continental. Nessa versao, que apresenta algumas alteracfes
no texto literério original, a instrumentacdo inclui guitarra e baixo elétricos, o tema passa para 0
acordeon e a secdo de percussdo é modificada, com a presenca de conga e timbales, e 0 bombo é
retirado. No mesmo ano a cangéo foi gravada tambem por outro agrupamento peruano, 0 Sexteto
Internacional, formado a partir da desercdo de dois componentes do Cuarteto Continental.

No ano de 1986, no LP intitulado Chorando se foi, Marcia Ferreira gravou sua versdo da
can¢do homonima em portugués, versdo autorizada pelos compositores. Essa gravacao apresentava
novas estrofes e estava inspirada pela versédo do Cuarteto Continental (a do Sexteto Internacional era

bem parecida). O acordeon foi substituido por um sintetizador e o ritmo de cimbia adaptado para o

! Esta expressdo é utilizada por Silvano Baia em seu artigo The Music of Brazil in the Eyes of Anglo-American Academic
Literature (2017).
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género paraense que se denominou lambada, fortemente influenciado por ritmos caribenhos, entre os
quais a cimbia. A musica fez grande sucesso no Brasil. Porém, a cancdo sO teve repercussao
internacional quando foi regravada em 1989 pelo grupo franco-brasileiro chamado Kaoma. O grupo
foi fundado pelo produtor francés Olivier Lorsac que, num ato de pirataria musical, apds ouvir a
versao de Marcia Ferreira, registrou a cancdo na Franca como se fosse sua. A versao do grupo Kaoma,
que fez imenso sucesso internacional é clonada da versao de Marcia Ferreira. O grupo foi processado
pelos compositores, que ganharam a causa, mas nunca revelaram o seu valor. E sempre muito dificil
e requer a mobilizacdo de diversos elementos multidisciplinares discutir as razdes de um sucesso tao
grande de uma cancao. Mas pode-se dizer que a melodia dessa can¢do possui uma caracteristica alegre
e envolvente, fato este, que contribuiu para que ela fosse regravada em diversos paises e em variadas
linguas. Os compositores autorizaram a traducéo dessa cancao para 42 linguas, entre elas o hindi e o
japonés.? Existem também muitas regravacdes brasileiras por intérpretes de diferentes géneros como,

Ivete Sangalo, Fafa de Belém, Nando Reis, Calcinha Preta, entre outros.
Saya: género tradicional boliviano

O tema desta canc¢do originalmente se baseou em um género afro-boliviano denominado de
saya, estilo musical que articula elementos ritmicos tanto da tradi¢do africana quanto da tradicdo
andina. Esse género possui diversas especificidades conforme descrito no artigo O binario na Saya
afro-boliviana: aspectos historicos e formais, de Christian Quenta Herrera e José Augusto Mannis
(2017). Nesse artigo, os autores descrevem o perfil musical da saya tal qual apresentado nos trabalhos
etnomusicologicos. Segundo Jonatan Hernandez (2018), existem dois tipos de saya, a afro-boliviana
e a andina ou caporal. O que nos interessa neste trabalho serdo as variantes binarias de origem
indigena. Segundo Herrera e Mannis, a saya afro-boliviana ndo apresenta nenhuma ligacdo com o

cancioneiro ternario colonial”®. Carlos Vega denominou a saya como parte de um “cancioneiro

2 A seguir, algumas destas regravagdes: https://www.youtube.com/watch?v=t4H_Zoh7G5A (On The Floor — Jennifer
Lopes); https://www.youtube.com/watch?v=IRWqYR3e7xE (Taboo - Don Omar);
https://www.youtube.com/watch?v=zj8qA0DFG7Q (Akemi Ishii); https://www.youtube.com/watch?v=EeOeoqVF3zY
(Sunny Deol & Meenakshi Seshadri); https://www.youtube.com/watch?v=PpFXkPRor3s (Joel Denis).

3 Se trata de um ritmo trazido pelos espanhois no periodo da colonizagéo, que apresenta forte caracteristica ternaria. Este
fato pode ser comprovado em diversos géneros musicais de paises como Argentina, Chile e Peru (cueca, chacarera,
chacarera boliviana, vidala, baguala, zamba e a sirilla).
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pentaténico”;* segundo ele, a musicologia interpretou os ritmos andinos que acentuam enfaticamente
a subdivisao binaria em duas colcheias (ou variantes) e a marcacao do tempo forte, como no exemplo

abaixo:

NI

T et

Figura 1: Ritmo de saya.
Fonte: HERRERA E MANNIS, 2017.
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Figura 2: Marcacao do tambor na saya caporal tradicional.
Fonte: HERNANDEZ, 2018.

Segundo Carlos Vega, o cancioneiro pentatdnico estd intimamente ligado as estruturas
ritmicas das culturas indigenas andinas, o que podem ter influenciado a saya (HUSEBY/, 2002/2003).
Para Jonatan Hernandez (2018, p. 28), a saya caporal em sua forma tradicional, é acompanhada
principalmente por tambores, que fazem a acentuacdo forte dos dos dois primeiros tempos do
compasso, e meio forte nos dois Ultimos tempos do compasso.

No caso da cancdo Llorando se fue, esses dois ultimos tempos meio fortes ndo sdo tocados,

porém, pode-se perceber claramente um tipo de virada quando a frase da melodia acaba.

4 O uso do cancioneiro pentaténico pode ser notado em todo continente latino-americano, e pode aparecer juntamente a
outras escalas em um mesmo grupo cultural. Carlos Vega denominou de cancioneiro pentaténico o sistema tonal basico
que os descendentes dos Incas constituiram, que costumam ser acompanhados por um ritmo particular que Vega
denominou como Cancioneiro pentaténico Telma Pinto (HUSEBY, 2002/2003).
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Llorando se fue — Los Kjarkas

A versdo original da cancéo, conforme j& mencionado, tinha instrumentacao acustica em ritmo
de saya boliviana. A gravacdo principia apenas com 0s instrumentos de percussao, em compasso
binario. A caracteristica composta desse compasso binario se estabelece mais claramente quanto
entram os demais instrumentos. Se pensarmos em 6/8, 0 bombo toca nas duas primeiras colcheias. A
“levada” do charango e do viol&o, caracterizam a divisdo ternaria dos tempos. Porém, a melodia, que
é apresentada na zampofia preparando a da entrada do vocal, seria melhor transcrita em 4/4. A musica
apresenta duas frases melodico-harmoénicas, primeira delas (A) com 3 compassos e a segunda (B)
com 4 compassos. Importante observar, do ponto de vista da estrutura ritmica, que o terceiro
compasso da segunda frase € um compasso de trés tempos. Entre os chorus é introduzido um

compasso binario.

A-4/4 ||: Ebm | Cb Db7| Gb :||
B-4/4 ||: Abom | Cb |3/4 Db | 4/4Ebm:| |

Figura 3: Melodia, progressao harmoénica e forma de Llorando se fue — Los Kjarkas.
Fonte: TOME, 2021.

A musica apresenta 0s acordes compartilhados pelos campos harmonicos de Eb menor natural
(modo edlio) e Gb maior, que séo relativos. Em nenhum momento ha uma progressdo dominante-
tonica menor (V7 - Im) que confirmaria a tonalidade menor dentro dos parametros da harmonia
tradicional. Ao contrario, no final da primeira frase melddico-harmdnica ha a progressao Db7-Gb que
poderia ser pensada como um V-I. Por outro lado, a cadéncia mais forte é uma progressao tipica do
modo eélio bVI-bVI1I-Im. Observando a relagdo melddico-harménica em seu conjunto, o fato de que
a musica comega em Ebm e que as duas frases terminam e repousam em Ebm, a “sensa¢do” de um
modo menor e até mesmo o préprio texto literario em friccdo com a melodia, nos leva a afirmar que

a cancado esta no modo eolio em Eb menor.
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A-44 | |: Im |bvI bviiz | bl |
B-4/4 ||: tvm | bVl | 3/4 bVII | 4/41m:| |

Figura 4: Progressao harménica e forma de de Llorando se fue — Los Kjarkas
Fonte: TOME, 2021.

Como citado anteriormente, o grupo utiliza somente instrumentos acusticos, fato este que
reafirma a sonoridade tradicional da masica tradicional boliviana, neste caso, a saya caporal. Os
instrumentos utilizados nessa can¢do sdo: bombo-wancara (possui uma corda tensa que faz com que
0 som ecoe), zampofia (conhecida como flauta de pan), charango (inicialmente feito com o casco de

tatu), violdo e o guiro (no Brasil conhecemos como reco-reco).

Figura 5: Wancara
Fonte: https://sites.google.com/site/instrumentosmusicalesnativos/1-historia-de-los-instrumentos-nativos-de-bolivia/l-
2-5-el-pututu

Llorando se fue — Cuarteto Continental

A versdo do Cuarteto Continental, em ritmo de cumbia colombiana e com instrumentacdo
mais adatada a esse género, mantém a mesma estrutura harmonica, porém na tonalidade de B menor.
Observe-se que a subdivisédo ternaria dos tempos néo se apresenta nesta versdo, que pode ser pensada
como binaria ou quaternaria simples. Embora a instrumentacdo parece estar em dois tempos, a
melodia tem um sentido quaternario. Neste caso, por se tratar de um género claramente voltado para
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a danga, a irregularidade do terceiro compasso da segunda frase melédico-harmonica € “corrigida”

com adicdo de mais um tempo.

B-4/4 ||: Em | 6m | A | A :|]
Figura 6: Sessao B na versao de Llorando se fue — Cuarteto Continental
Fonte: TOME, 2021.

Neste arranjo tem grande destaque a conducdo do contra-baixo elétrico bem como o
tratamento ritmico caribenho, como as congas, 0s timbales e o instrumento chamado de rascas. Na
sessdo A o vocal é dobrado para apresentar um resultado mais encorpado, enquanto no B apenas o

solista canta.

Figura 7: Rascas.
Fonte: Wikipedia. Verbete: Giiira

Chorando se foi — Méarcia Ferreira

A versdo de Marcia Ferreira, referenciada na gravacdo do Cuarteto Continental, langou um
género que foi denominado como “lambada”. O ritmo parece ser uma apropriacdo brasileira da

cimbia. A danga que acompanhava esse ritmo era uma criacdo paraense com referéncias no carimbé®,

® O carimbé é um ritmo musical tipico do estado do Para criado no século XV1I, considerado como patrimonio imaterial
brasileiro. O ritmo recebe influéncias indigenas facilmente percebidas na coreografia da danca, uma vez que, geralmente
dancam imitando animais nativos como, peru, bagre, galo e gamba. Os versos das cangdes apresentam dizeres tipicos e
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mas também inspirada na dan¢a da cimbia, no merengue e no carimbd. Nessa versdo, o contrabaixo,
que arpeja os acordes em ostinato, vai ainda mais para a frente no papel da condugdo ritmico-
harmonica. Um teclado sintetizador assume o papel desempenhado pelo acordeon no arranjo do
Cuarteto Continental, com frases retiradas deste arranjo no didlogo com a linha da voz, mas mais
presente e e contribuindo mais no tratamento ritmico.

A versdo esta em D menor, meio tom abaixo do original. Em relacdo a programacéo
harménica ha uma simplificacdo na frase B, uma vez que a masica permanece no 1IVm no segundo

compasso.

A-44 ||: bm |Bb C7 | F ]
B- ||: Gm| Gm | Cc | Dm:||

Figura 8: Progressao harmonica e forma de Chorando se foi — Marcia Ferreira
Fonte: TOME, 2021.

Lambada — Kaoma

A versdo do grupo Kaoma é um plagio descarado e deslavado. E uma copia da versdo
autorizada de Marcia Ferreira (a responsabilidade por este plagio recai sobre os produtores, que
registraram a versdo com se fosse da sua autoria; os musicos do grupo eram seus contratados). Se
encontra também na tonalidade de Dm, apresenta 0s mesmos acordes, a mesma conducdo de contra-
baixo elétrico, € ritmicamente idéntica, e tem instrumentacdo similar. A Unica diferenca significativa
na instrumentacdo é a utilizacdo do acordeon, instrumento popular na Franca, no tema principal e
contracantos; também apresenta maracas, que nao estao na versdo de Marcia Ferreira. Por esta razao,
ndo h& aqui o que dizer em termos de analise musical, uma vez que a versdo € um clone da gravacao

de Marcia Ferreira anteriormente comentada.

ambientagdes da natureza; e a musica possui uma melodia as vezes mais horizontalizada, com ritmo marcado em unissono
e também possui uma forte influéncia ibérica no bailado e no instrumental. O ritmo também possui elementos africanos
pois proveio das relagdes entre negros, povos da Amazénia, indios e caboclos somando com dangas portuguesas.
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Concluséao

A versdo original da cancéo Llorando se fue, gravacdo do grupo Los Kjarkas pertence ao
género saya boliviana, com um tratamento ritmico em compasso binario composto, combinado com
uma linha melddica em quaternario. Tem duas frases melddico-harmonicas, a primeira com trés
compassos e a segunda com quatro, sendo que o terceiro compasso desta frase tem trés tempos. Um
compasso binario € interposto entre os chorus. As duas frases apresentam acordes pertencentes ao
campo harménico do modo de Eb e6lio. A instrumentacdo é toda acUstica e tipica da musica
tradicional boliviana. Nas versdes posteriores a musica foi se modificando. Os grupos peruanos
Cuarteto Continental e Sexteto Internacional gravaram a canc¢do em ritmo de cimbia colombiana,
eliminando as irregularidades métricas e estabelecendo mais claramente 0 compasso quaternario.
Também a instrumentacdo é alterada com a introducdo de instrumentos elétricos. A tonalidade é
outra, mas a estrutura harmonica se mantém. A versdo da cantora Marcia Ferreira em portugués,
inspirada na versao dos peruanos, € uma adaptacdo da cimbia a uma musicalidade brasileira, com
elementos do carimbdé. A linha do contrabaixo é muito pronunciada e um sintetizador bem presente
substitui o0 acordeon (que na versdo dos grupos peruanos substituiu a zampofia do original). A musica
estd na tonalidade de Dm, com a mesma estrutura harmdnica, mas na segunda frase melddico-
harmonica ha uma simplificacdo, com o acorde 1Vm se mantendo no segundo compasso. A versdo

do grupo Kaoma é um plagio descarado dessa versao.
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