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Resumo

Com este artigo, nos envolvemos nos debates acerca do gosto, que vém ganhando espaco nos
estudos organizacionais em diferentes perspectivas teoricas. Nosso objetivo foi analisar, a
partir de uma concepcdo pragmatica do gosto e uma ontologia relacional, os contextos
situados que atuam nas relagcdes organizadas de vinculo e formacdo do gosto. Adotando uma
metodologia qualitativa de pesquisa, os dados foram coletados via entrevistas com musicos
amadores da Grande Vitdria e analisados a partir de uma técnica que aglutina elementos da
analise de conteido e da analise em espiral. Os achados permitiram evidenciar a
formatividade das Maneiras de Musicar, redes de praticas que emergem relacionalmente das
Maneiras de Ouvir e Maneiras de Tocar e se organizam em torno do que chamamos
“Momentos de Arrepios”, momentos de prazer experienciados pelos musicos em seus
vinculos e préticas reflexivas de formacao do gosto.
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Come Togheter: Vamos falar sobre gosto?

“De gustibus non est disputandum”, ou, traduzindo para o portugués, “Gosto ndo se
discute”. Esta frase ¢ enunciada com frequéncia no cotidiano, como quando, por exemplo,
alguém parece ndo concordar com nossos gostos. Ou entdo, até mesmo para nos
“defendermos” quando expomos nossos “guilty pleasures”, coisas de que gostamos mas que
sabemos que sdo tidas como “mau gosto” por ndo atingirem determinados padrdes de
qualidade (dos quais nés mesmos podemos ter ciéncia). Mas gosto se discute sim, e é algo
inclusive comum em nosso cotidiano (Louisgrand & Islam, 2021).

Fazemos isso, por exemplo, ao interagir em redes sociais, pois estamos engajados em
exercicios de julgamentos estéticos expressos pelo toque no botdo “Gostar” (Schonig, 2020).
Assim, 0 tema gosto vem ganhando espaco nos estudos organizacionais, especialmente
atrelado a abordagens de estética organizacional e com um carater multifacetado (Gardiner,
2019).

Dado tal carater, julgamos necessario definir uma abordagem especifica para compor o
aporte teorico deste artigo: a abordagem pragmatica. Tendo Antoine Hennion e Silvia
Gherardi como seus principais expoentes, esta abordagem aproxima gosto e praticas,
permitindo uma compreensdo do organizar na formacgdo dos vinculos (Gardner, 2019) que
tornam o sujeito em amador, ou seja, aquele que ama o objeto do seu gosto e a ele se dedica
mesmo que ndo profissionalmente (Gherardi, 2009). Ele é simultaneamente ativo e passivo na
articulacdo das préaticas de apreciacdo do objeto do seu gosto (Gherardi, 2009), pois essa é
uma atividade que envolve deixar-se levar pelo momento de apreciacéo (Gardiner, 2019).

Esta simultaneidade ocorre, pois, o gosto é entendido como uma atividade reflexiva,
na qual individuo e objeto do gosto sdo dotados de agéncia: o individuo investiga e descobre 0
objeto do gosto na medida em que este se torna presente e se deixa ser descoberto (Hennion,
2007). Destaca-se assim uma dimenséo relacional de descobrimento e afeto entre individuo e
objeto (Gardiner, 2019).



Neste processo de descobrimento, articulam-se julgamentos que vdo além das
utilidades do objeto, aglutinando também dimensdes estéticas e éticas que atuam nos vinculos
do individuo, envolvendo-o em uma dinamica de formacdo do gosto que ndo somente atua na
sustentacdo social das praticas, mas também as refina (Gherardi, 2009). Entendemos a “...
formacgdo do gosto como um processo coletivo, emergente e discursivo que constantemente
refina praticas e que ¢ feito ao se dizer e que ¢ dito ao se fazer.” (Gherardi, 2009, p.536,
traducdo minha). Destacamos ainda que h& no gosto uma dinamica de formatividade, conceito
proposto por Gherardi & Perrota (2014), em que o fendmeno que se estuda toma forma a
medida que praticas a ele associadas sdo performadas. Assim, 0 gosto se encontra sempre em
formacédo conforme se performam praticas.

Envolver-se neste processo de formacdo do gosto denota ndo somente obter, mas
também compartilhar prazer ao envolver-se com seu objeto (Gherardi, 2009), algo que
propusemos localizar no centro de nossa analise e que compreendemos a partir de trés
dimensdes de prazer: a formatividade do proprio gosto (Strati, 2014), a performance precisa
das praticas de apreciacdo associadas ao objeto do gosto (Hennion, 2007) e o
compartilhamento de um mesmo julgamento estético dentro de uma dada comunidade
(Schonig, 2020). Este movimento de trazer o prazer para o centro do processo analitico por
meio das dimensBes acima propostas constitui a primeira contribuicdo a teoria que propomos
com este artigo.

A segunda contribuicdo esta relacionada ao contexto situacional em que ocorrem 0s
vinculos com o objeto do gosto. Na abordagem pragmatica, hd um contexto relacional que é
situado temporal e espacialmente e atua na tessitura do gosto (Gardiner, 2019), mas em
Hennion (2007) e Gherardi (2009) hd um chamado para melhor compreender tais contextos e
sua atuacdo na formacdo dos vinculos e do gosto. Aqui, a proposta foi entendé-los a partir do
gue convencionamos denominar “Momentos de Arrepios” vivenciados pelos praticantes.

Tais contribuicdes foram desenvolvidas a partir dos achados de uma pesquisa
qualitativa que teve como objetivo compreender o organizar das praticas musicais de
amadores com base nas dimensfes contextuais de vinculo, formacdo do gosto e o prazer
decorrente deste processo. Foram realizadas entrevistas semiestruturadas com seis musicos
amadores que se apresentam em bares da Grande Vitéria para:

v' delinear o contexto situacional em que se deu o vinculo dos amadores com a
musica e com 0s palcos;

v'investigar como se desenvolveu o gosto dos amadores em torno da musica;

v compreender as dimensdes de prazer articuladas por meio destas praticas;

v'discutir como suas praticas musicais sdo permeadas pelo seu vinculo e gosto.

Os dados foram analisados a partir de uma técnica que articula elementos da andlise de
contetdo (Bardin, 2006) e da analise em espiral (Creswell, 2007), articulacdo que também
entendemos ser uma contribuigdo relevante do texto. Os achados revelam as “Maneiras de
Musicar” dos entrevistados, que emergem em relagao as “Maneiras de Ouvir” e “Maneiras de
Tocar”. Trata-se de redes de praticas articuladas, respectivamente, nas relacbes dos amadores
com 0 ouvir e 0 tocar musica. Tais arranjos sdo fortemente marcados, de acordo com 0s
relatos obtidos, pelos citados Momentos de Arrepios, acontecimentos situados ao longo do
caminhar musical de cada sujeito, mas que foram capazes de cruzar as dimensdes espaco-
temporais e ocupar, ainda hoje, um papel determinante na formagdo do seu gosto e nas
maneiras de apreciar o objeto do gosto.

Construimos nossos argumentos a luz de uma concepcéo ontoldgica relacional, que
evidencia as relagdes nas redes de atores (humanos e ndo-humanos) (Latour, 2019) e promove
uma compreensdo dos fendmenos numa perspectiva espacgo-temporal situada (Martin, 2018).
Avancar com tal ontologia constitui ainda uma quarta contribuicdo deste artigo, visto que
responde ao chamado de Martin (2018, p.646, traducdo propria) pelo ... desenvolvimento ¢



uso de linguagens que reflitam realidades socioldgicas e fisiologicas como realizadas via
acdes conjuntas e propositais.”.

Nossa proposta para contribuir com tal avango consistiu na ado¢do de uma literatura
certeauniana para aprofundar o entendimento das praticas como uma dimenséo analitica que é
relacional em sua esséncia e que esta atrelada ao que Certeau (1998) chama de enunciado das
préticas, que representam o carater situado e contextual destas.

Apls esta introducdo, apresentamos uma secdo em que nos aprofundamos
especificamente no aporte teérico mobilizado para desenvolver a pesquisa. Em seguida, uma
secdo destinada aos procedimentos metodoldgicos utilizados na coleta e analise dos dados,
para que em sequéncia seja possivel apresentar seus resultados, e, por fim, concluir o artigo
com uma sec¢do dedicada as discussoes finais, retomando os objetos, contribui¢bes do trabalho
e sugestbes para pesquisas futuras. Cabe ressaltar que cada uma destas se¢des foi nomeada a
partir de masicas da banda britanica The Beatles, visto que esta foi frequentemente citada
como parte do gosto de grande parte dos entrevistados e também comp@e 0 nosso gosto pela
musica.

Fixing a Hole: Referencial Teorico

Dentre as faces que compdem o espectro multifacetado do gosto nos estudos
organizacionais, esta a abordagem de Pierre Bourdieu, autor de grande impacto neste campo
(Hanquinet, Roose & Savage, 2014). Assumindo uma vertente da sociologia critica (Hennion,
2007), Bourdieu articula uma relacdo entre gosto, classes e capitais culturais, que se
materializa na formacao do habitus e nas posi¢fes ocupadas pelos individuos nos campos em
que atuam (Bourdieu, 2011), evidenciando relacdes de forcas que neles se articulam e que
tendem a se reproduzir (Bourdieu, 2014).

Ainda utilizada por autores que se posicionam numa vertente critica (Louisgrand &
Islam 2021), tentativas de atualizar esta abordagem para melhor compreender as relagdes
entre gosto e capital cultural nos dias atuais vém sendo articuladas, algo previsto pelo préprio
Bourdieu (Hanquinet, Roose & Savage, 2014), que afirma que, apesar das tendéncias de
manutencdo das forcas que operam nos campos, eles estdo em constante transformacao e
compreendé-los requer frequente observacao (Bourdieu, 2014).

Por outro lado, criticas sao feitas a abordagem do autor, destacando que esta acaba por
atribuir o gosto a questdes sociais (Hennion & Muecke, 2016), de forma a desconsiderar
aspectos como questdes afetivas que também tomam parte em sua formacdo (Ashwood &
Bell, 2017). Na abordagem bourdieusiana, o gosto pela musica, por exemplo, seria tido como
uma afirmacdo de classe, desconsiderando afetividades que muitas vezes atravessam classes
sociais (Ashwood & Bell, 2017).

Dentre os autores que operam tais criticas esta Antoine Hennion, que desenvolve uma
abordagem pragmatica do gosto a partir de uma sociologia dos vinculos (Gardiner, 2019) que
se contrapGe a de Pierre Bourdieu (Haynes & Nowak, 2021), dando maior enfoque as
dimensGes apaixonadas das atividades relacionadas ao gosto do que, por exemplo, as
dimens@es econémicas (Thumala Olave, 2021) e promovendo o retorno dos objetos ao debate
sociologico em questdo (Koolen; Dalen-Oskam; Cranenburgh & Nagelhout, 2020), sendo esta
a abordagem que aqui adotamos. Nela, consideram-se vinculos formados ndo apenas entre
individuos, mas também objetos (Gherardi, 2009), envolvendo dimensdes relacionais
objetivas e subjetivas que interagem reflexivamente na formacao do gosto (Hennion, 2007).

Esta se configura como uma abordagem adualistica acerca da dicotomia sujeito-objeto,
possibilitando um enfoque na co-producéo situada destes (Hennion, 2008) e um enfoque nas
interacdes relacionais que os produzem, podendo eles mesmos serem entendidos como
relagdes (Hennion & Muecke, 2016).



Hennion (2007) entende 0 gosto como uma atividade reflexiva, em que o individuo se
envolve em um descobrir de um objeto que a ele se apresenta, de forma a se tornar ativamente
passivo e se deixar levar pela apreciacdo deste. Ele chama a atencédo para o foco que o sujeito
articula ante a presenga do objeto do seu gosto (Darmon, 2020), evidenciando uma co-
producdo situada entre estes (PaBmann & Schubert, 2020) que se da justamente neste
descobrir e se deixar ser descoberto (Hennion, 2007). Tal relacdo de co-producéo leva ao
desenvolvimento de um vinculo (Hennion, 2007), que, como destaca Gherardi (2009) tem em
sua formac&o a incidéncia de julgamentos tacitos e estéticos.

Silvia Gherardi e Antoine Hennion sdo autores que deslocam os debates do gosto,
atrelando-os as abordagens das teorias das praticas (Gardiner, 2019), articulacdo de grande
relevancia para os Estudos Organizacionais. Em Gherardi (2009), h4 o entendimento de que a
formacdo do gosto é uma questdo de praticas que pode ser entendida a partir de trés
processos: 0 envolvimento do individuo em um vocabulério coletivo de uma comunidade
epistémica de apreciacdo do objeto do gosto, a formacdo de uma identidade nesta comunidade
e o refinamento das praticas de apreciacdo, algo que ocorre numa busca por uma inalcancavel
perfeicdo na articulacdo destas. Conceber a formagdo do gosto nestes moldes permite um
enfoque justamente nas negociagdes relacionais entre os sujeitos e objetos do gosto (PaBmann
& Schubert, 2020) em um processo que refina e sustenta socialmente as praticas e traz prazer
aos sujeitos que nelas se envolvem (Gherardi, 2009).

Prazer este que propusemos entender como advindo de trés dimensdes: a
formatividade do proprio senso de julgamento estético do individuo (Strati, 2014), que atua
no seu vinculo com o objeto do gosto (Gherardi, 2009); o articular de forma tecnicamente
apurada as praticas de apreciacdo deste objeto (Hennion, 2007); e o compartilhamento de um
mesmo julgamento estético em uma comunidade (Schonig, 2020).

Compreender tais dimens@es de prazer experienciadas ao envolver-se nos processos de
formacdo do gosto mostrou-se uma possivel forma de compreender o organizar destes a partir
dos contextos situados em que ocorrem e assim, contribuir com a agenda proposta em
Hennion (2007) e Gherardi (2009), que destacam a necessidade de aprofundamento na
compreensdo dos contextos situados em que se formam o gosto e os vinculos. Ressaltamos
que para proceder com esta investigacdo, nos filiamos a uma abordagem ontoldgica
relacional, tendo como influéncia Latour (2019).

Tendo em vista que esta abordagem ontoldgica ainda carece de desenvolvimento e uso
de linguagens que traduzam com mais preciséo seu entendimento (Martin, 2018), acreditamos
que esta pode se beneficiar de alguns pontos da abordagem das praticas de Michel de Certeau.
O autor desenvolve uma teorizacdo acerca da constante construcdo e reconstrugdo do
cotidiano pela via das praticas, entendidas como contextualizadas, situadas e relacionais,
sendo estas “Maneiras de Fazer” seu foco de analise (Certeau, 1998). Para o autor, as
dindmicas entre as praticas de producdo e consumo articuladas pelos individuos ordinarios
resultam em uma serie de microrupturas que atuam no organizar do cotidiano (Certeau, 1998).
Estas bricolagens de praticas como as estratégias, taticas e relatos, detém um carater continuo
e operatdrio, num incessante movimento que transforma lugares em espacos, e vice versa
(Certeau, 1998).

Cientes de que para Certeau (1998) o individuo ordinario é o veiculo da pratica, algo
que marca a influéncia da tradicdo humanista em sua produgdo académica, propomos articular
ao quadro tedrico de referéncia que adotamos a compreensdo do autor das praticas como
relacionais (dindmica que atua na constru¢cdo do cotidiano) e situadas (enunciado das
praticas). Com isso, complementamos nosso entendimento das praticas articuladas nos
processos de formacgdo do gosto e do vinculo entre masicos e masica, contribuindo também
com o avango dos entendimentos acerca da ontologia relacional. Partir desta premissa, em
conjunto com o restante do aporte tedrico aqui mobilizado, nos levou ao desenvolvimento de



trés eixos analiticos, que serdo abordados mais adiante: As Maneiras de Ouvir, as Maneiras de
Tocar e as Maneiras de Musicar. Os procedimentos metodoldgicos que articulamos para
produzir e analisar os dados a luz destas abordagens sao descritos a seguir.

We Can Work it Out: Procedimentos Metodologicos

Para desenvolver a pesquisa, adotamos uma metodologia qualitativa, na intengéo de
produzir observagdes interpretativas que emergem no decorrer do processo de pesquisa
(Creswell, 2010), bem como privilegiar a analise de microprocessos (Martins, 2004). Como
técnica de producdo de dados, utilizamos entrevistas semiestruturadas, trabalhando
predominantemente com questdes abertas (Roesch, 1999). Utilizamos como guia um roteiro
previamente elaborado, composto pelos seguintes topicos: gosto pela musica, gosto pelos
palcos e relacdo com a musica. Foi realizada uma entrevista-teste, que ndo compds o corpus
de dados analisados, com o objetivo de verificar a necessidade de ajustes no roteiro e na
abordagem do pesquisador em campo.

Para a realizacdo das entrevistas, foram contatados via redes sociais onze musicos
amadores que tocam em bandas de rock em bares, pubs e restaurantes da regido da Grande
Vitoria, no Espirito Santo. Tais musicos se encaixam na definicdo de amadores, pois suas
atividades musicais sdo performadas por prazer, visto que estas ndo sdo sua principal fonte de
renda.

Uma vez informados sobre o desenvolvimento da pesquisa e das questdes éticas que
garantem a confidencialidade das informacdes compartilhadas, além da garantia do anonimato
dos entrevistados, estes foram convidados a participar do grupo de respondentes. Apesar de
todos terem aceitado o convite, o periodo determinado para a realizacdo das entrevistas, em
marco de 2021, impossibilitou, por questdes de disponibilidade de horérios, a realizacdo de
entrevistas com todos, de forma que foram realizadas seis entrevistas. Dentre 0s entrevistados,
estavam: trés guitarristas, um baixista, um vocalista e um baterista, todos atualmente
envolvidos em praticas musicais de bandas.

Na maior parte do periodo em questdo, o estado do Espirito Santo encontrava-se
afetado por medidas de restricdo de circulacdo em decorréncia da pandemia da Covid-19
(Decreto N°4838-R, 2021), o que nos levou a optar pela realizagdo das entrevistas em
modalidade remota. Estas foram realizadas pela ferramenta GoogleMeet, que permite a
utilizacdo de audio e video na realizacdo de reunides virtuais. A duracdo média das entrevistas
foi de meia hora, com a maior durando trinta e nove minutos e quatorze segundos e a menor,
vinte e um minutos e cinquenta segundos. Para identificar cada um dos entrevistados,
optamos por nomea-los a partir dos musicos que os influenciaram de forma a manter seu
anonimato. O seguinte quadro resume informacOes acerca da experiéncia em palco dos
entrevistados e 0s nomes ficticios a eles atribuidos.

Tabela 1

Relacéao de entrevistados

Entrevistados Principal Instrumento Nome Ficticio Toca com bandas desde
1 Voz Andre Matos 1997
Bateria Dave Grohl 1997
Guitarra Tony lommi 2007
Guitarra Eddie Van Halen 2013
Baixo Derek Forbes 1997
Guitarra Jimmy Page 1997

Fonte: Elaboragdo propria



Estas foram gravadas com a utilizacdo de um aplicativo de gravacao de voz instalado
no smartphone do entrevistador e salvas em um computador e um servidor digital para nosso
uso exclusivo. A transcricdo foi feita por um dos autores em um periodo de tempo proximo ao
da realizacdo das entrevistas, fazendo uso das recomendacdes de Kvale (2007). Inicialmente,
0 pesquisador escutou cada uma das gravagdes para garantir que 0s arquivos estavam com
qualidade acustica do inicio ao fim; ap06s isto, iniciou 0 processo de transcricdo com o uso da
ferramenta de digitacao por voz do GoogleDocs.

A andlise e interpretacdo dos dados foi conduzida com uma postura integrativa e ndo
linear, articulando dimensdes de criatividade que sdo também necessarias em um desafiador
processo de atribuicdo de significados, em que a subjetividade do pesquisador se faz presente
(Martins, 2004). Dentre as diferentes possibilidades de analise de conteddo existentes,
optamos por seguir a proposta por Bardin (2006), composta de trés etapas: pré-andlise (fase de
organizacdo dos dados e desenvolvimento das primeiras hipoteses), exploracdo do material
(fase de codificacdo dos dados) e tratamento dos resultados (inferéncias e interpretacfes dos
resultados obtidos na fase anterior). Apesar de ser comum a utilizacdo de softwares e
ferramentas para proceder com a anélise de dados qualitativos (Duarte, 2002), esta pode ser
feita de forma manual (Bardin, 2006). Assim como alguns dos musicos entrevistados que
afirmaram adotar uma postura old school (a moda antiga) com rela¢do a mdsica, optamos por
fazer o mesmo com relacéo as nossas praticas de pesquisadores: todo o processo de analise foi
realizado manualmente.

Assim, iniciamos a pré-analise com a reescrita das transcrigdes, visando retirar vicios
linguisticos articulados pelos respondentes e promovendo uma maior fluidez do texto
transcrito. Com os dados devidamente organizados, procedemos com a releitura dos textos
que compuseram 0 aporte tedrico para a construcdo do problema e objetivos da pesquisa,
visando tracar as hipoteses iniciais que, como destacam Bardin (2006) podem vir a nortear a
fase de codificacdo dos dados.

Na etapa seguinte, de exploracdo dos materiais, desenvolvemos uma codificacdo
manual dos dados. Tal processo consistiu no agrupamento de trechos dos materiais analisados
a partir de aproximacdes tedricas ou até mesmo descritivas (Gibbs, 2009), algo que fizemos
com base em um sistema de cores, organizado a partir de leituras e releituras analiticas das
transcrigdes. Diferentes cores foram utilizadas para trechos que apresentavam tais
aproximacdes e definindo, posteriormente, codigos para cada uma delas. Tendo estes
definidos, é comum organiza-los em uma perspectiva mais categorica de aproximacao de seus
elementos em comum (Bardin, 2006). Porém, algumas cores foram sobrepostas, como, por
exemplo, amarelo e vermelho, resultando em algo préximo a um laranja, evidenciando que
um mesmo trecho poderia ser analisado e agrupado em diferentes codigos e categorias, algo
que, segundo a técnica originalmente adotada, comprometeria a homogeneidade e
exclusividade das categorias. Esta sobreposicdo de cores pode ser observada na imagem a
sequir.

Figura 1

Trechos sobrepostos durante processo de codificagéo

Mas nada disso me tirava do transe, sabe? De estar no palco, era meio que... era
praticamente ir para uma guerra, eu sentia aquela energia, tdo aflorada, tio forte... ¢
cantando heavy metal, cantando Jron Maiden. Eu lembro que a musica, inclusive, desse
dia que eu cai no teatro, era “Run to the Hills™ cara, “Run to the Hills”! Comegando
aquele tambor, cheguei correndo... a performance do rock and roll, heavy metal, ela é
muito incendiaria, ela é muito feeling! Motiva muito, muita entranha, muita energia,

entdo eu sentia né, um pico de adrenalina absurdo e isso era viciante.

Fonte: Acervo préprio



Entendendo que este comprometimento seria uma limitacdo do método no caso do
presente estudo, foram agregados elementos da andlise em espiral de Cresswell (2007),
codificando e categorizando a partir de leituras e releituras dos dados e das teorias, 0 que
resultou em categorias mais interconectadas e flexiveis, promovendo uma relagdo integrativa
e inter-relacionada entre as categorias que emergiram do processo de analise (Creswell,
2007). Este movimento entre dados e teorias nos levou a perceber a emergéncia das relagdes
de prazer experienciadas entre musicos e masicas como central para a performatividade das
praticas de formacdo do gosto, resultando no desenvolvimento do conceito de “Momentos de
Arrepios”, que atuou como fio condutor de nossa analise.

Apresentamos tal analise a seguir, organizada em torno de trés eixos analiticos que
elaboramos a partir dos processos anteriormente citados: “Here, There and Everywhere: As
Maneiras de Ouvir”, “While My Guitar Gently Weeps: As Maneiras de Tocar” e “Across the
Universe: As Maneiras de Musicar .

Magical Mistery Tour: Apresentacdo e Analise dos Dados

Os dados coletados permitiram observar e analisar o desenvolvimento do gosto e do
vinculo como proposto em Hennion (2007), articulado por meio de uma atividade reflexiva e
organizada entre os amadores e 0 objeto do seu gosto, que se apresentou e se permitiu ser
descoberto pelos musicos amadores. Este vinculo envolve julgamentos estéticos que
sustentam socialmente e refinam as praticas via processo de formagdo de gosto (Gherardi,
2009), sendo tal processo aqui entendido como organizado em torno da busca pelo prazer e
organizado em trés dimensdes: (1) a formatividade do préprio gosto (Strati, 2014), (2) a
performance precisa das praticas associadas ao objeto do seu gosto (Hennion, 2007), e (3)
pelo compartilhamento de um mesmo julgamento estético dentro de uma comunidade
(Schonig, 2020). Nossas analises destas dimensbes de prazer nos levaram ao que
denominamos “Momentos de Arrepios”, momentos em que uma das trés dimensdes de prazer
ou uma combinacdo destas foi/é fortemente experienciada na relagdo musico-musica, como
pode ser observado na figura abaixo.

Figura 2

Momentos de Arrepios

Fonte: Elaboragdo propria

Apesar de situados e contextualizados ao longo da trajetéria dos entrevistados,
podendo ter ocorrido ha 30 anos, estes atravessam dimensdes espaciais e temporais e ainda
permeiam as relacfes entre 0s musicos entrevistados e a musica, evidenciando uma
singularidade no afeto existente entre sujeito e objeto do gosto. Analisa-los permitiu ndo
somente tracar uma relagdo interativa entre o contexto situado em que se desenvolveu o



vinculo entre 0s musicos e a musica e os palcos, mas também as relacdes que reafirmam
constantemente tal vinculo no processo de formagéo do gosto.

Destacamos que a analise deste processo se deu, inicialmente, em dois eixos,
compostos por arranjos de préaticas e atrelados ao vinculo com a mdsica e as trés dimensdes de
prazer anteriormente destacadas: as ‘“Maneiras de Ouvir” e as “Maneiras de Tocar”. As
relacbes imbricadas entre estes resultam na emergéncia de um terceiro eixo de analise, que
chamamos “Maneiras de Musicar”, particulares de cada entrevistado. Os eixos s&o
individualmente abordados adiante com fins meramente didaticos, visto que estdo
integralmente relacionados nas performances dos musicos, que refletem e materializam as
Maneiras de Musicar, constantemente construidas e reconstruidas por meio das préaticas
relacionais que as permeiam e integram, evidenciando um processo de formatividade nos
moldes propostos em Gherardi e Perrota (2014). A seguir, iniciamos as discussdes acerca do
primeiro eixo.

Here, There and Everywhere: As Maneiras de Ouvir

Durante a coleta de dados, ficou evidente que as Maneiras de Ouvir as musicas foram
parte constituinte das Maneiras de Musicar, emergindo das relacGes entre 0s musicos e a
musica. O desenvolvimento de um vinculo entre estes fez com que os entrevistados se
tornassem, inicialmente, amadores da musica, ou seja, ndo eram profissionais da area, mas,
tinham com ela uma relacdo de amor (Gherardi, 2009), como é possivel observar no trecho da
entrevista abaixo:

E uma paixao grande né cara, de muito... desde pequeno é uma paixdo muito grande

assim cara e... eu ndo sei, se eu ndo tivesse tido este contato com a masica, eu ndo sei

0 que seria de mim hoje sabe? (Forbes)

Ainda é possivel identificar neste trecho a agéncia que a musica, elemento nao-
humano, exerce ante o individuo, tornando palpavel a reflexidade que Hennion (2007) define
nas atividades referentes ao gosto, pois nesta abordagem socioldgica, o vinculo ndo se da
somente com humanos (Gherardi, 2009). Tal vinculo ndo se referia somente & mdsica, mas
especificamente as musicas de rock, julgadas como belas pelos entrevistados, visto que essas
os “arrepiavam” na medida em que se apresentavam e eram descobertas por eles, como se
observa na seguinte fala:

Eu escutei aquele rock and roll, aquele “Smells Like [Teen Spirit]” 14, eu fiquei doido,

cheguei a arrepiar na hora! [...]. Foi assim... a primeira musica de rock assim que eu

escutei e eu fiquei arrepiado, gostei demais. (Grohl)

Este momento de arrepio foi recorrente nas falas dos entrevistados, ocorrendo quando
entraram em contato com determinadas musicas que os “tocaram” e fizeram com que
desenvolvessem seu gosto em torno da masica de rock. Na fala abaixo, é possivel perceber o
reconhecimento destes momentos de arrepios e seu carater particular e subjetivo.

... existe uma afinidade... existe uma afinidade com certos sons que te arrepiam e que

te emocionam. Entéo essa afinidade ela é... ela é unica. (lommi)

Tais falas evidenciam um julgamento de bases estéticas e sensoriais, que, como
destaca Strati (2014), ¢ articulado a partir de dimensdes tacitas do conhecimento que operam
em niveis individuais e sociais, e se torna fonte de prazer ao atuar na formatividade do proprio
gosto. Prazer este que os entrevistados parecem conceber de forma consciente, assim como o
desprazer que é entrar em contato com algo que se encontra fora do seu gosto, como pode ser
observado no trecho a seguir:

Por exemplo, eu odeio MPB cara, eu quero morrer! VVou falar igual Martin Freeman,

eu prefiro mastigar caco de vidro do que ouvir Chico Buarque. Mas eu ndo vou falar



que o cara é ruim sacou? E bom, é bem feito e assim, vocé sente até que tem uma

sofisticacdo, mas para mim né&o rola. (Page)

O entrevistado deixa claro seu prazer em exercer 0 seu gosto e o desprazer que é
afastar-se dele. Observa-se ainda a segunda dimenséo de prazer que propusemos analisar:
aquele obtido a partir da apreciacéo precisa do objeto do gosto (Hennion, 2007). Ao articular
0 processo de formacdo de gosto, ha envolvimento do individuo no compartilhamento de
vocabulario social e técnico de apreciacdo do objeto do gosto (Gherardi, 2009), que aqui lhe
permite reconhecer, partindo de uma linguagem coletiva de apreciagdo da musica, que é “bem
feita” do ponto de vista técnico, mas foge ao seu gosto. Promover esta distingdo requer um
conhecimento entre aquilo que é tido objetivamente como boa mdsica e o julgamento
subjetivo do proprio gosto, uma articulacdo prazerosa para o entrevistado, que reafirma seu
gosto ao enfatizar também o seu desgosto e consequente desprazer.

O compartilhamento dos juizos estéticos em uma comunidade (Schonig, 2020)
compde a terceira dimensdo de prazer que 0 ouvir masica promove para 0s entrevistados.
Primeiramente, eles demostraram que muitas relacdes de amizade que desenvolveram tiveram
como ponto de partida e manutencdo o compartilhamento do gosto por um determinado tipo
de musica, como se observa na fala do entrevistado:

E vocé acaba fazendo amigos. Vérios, varios amigos e pessoas que curtem a mesma

coisa. Por exemplo, eu ja fiquei... Sdo rarissimos os assuntos que fico trés horas

conversando com a pessoa que eu acabei de conhecer. E isso ja aconteceu varias
vezes, de ficar conversando trés horas sobre guitarra. (Van Halen)

Em segundo lugar, a formatividade do gosto dos entrevistados passa pela percepc¢éo da
existéncia de um julgamento compartilhado do que é rock e do que é uma performance de
rock, que na fala a seguir se traduz no “estilo rock”.

Pelo estilo rock mesmo, do rock and roll mesmo, foi um contato que eu tive |4 atras e

carrego comigo até hoje. Entdo acho que ela que me pescou, ela que me atraiu assim,

acho que ela que me atraiu e me atrai até hoje. E vai me atrair para sempre. (Forbes)

As Maneiras de Ouvir comp8em arranjos organizados de préaticas que evidenciam a
descoberta das dimensdes subjetivas e objetivas do gosto por parte dos entrevistados
conforme as musicas se deixavam ser descoberta por eles, os afetando em diferentes niveis,
em uma rela¢do dindmica que se materializa nos Momentos de Arrepios e atua na formagao
do gosto. Da formacao de um senso estético proprio a insercdo reflexiva em um julgamento
compartilhado do que é o “estilo rock™, estes momentos emergem conforme o prazer dai
decorrente é experienciado e percebido pelos musicos entrevistados. Ao revisitar estes
momentos, seja pela memoria do primeiro afeto ou ouvindo a mudsica novamente e
percebendo que esta ainda os arrepia, ha uma afirmacdo e reafirmacdo do vinculo entre
musico e musica que norteia a formatividade das Maneiras de Ouvir, e, consequentemente,
das Maneiras de Musicar.

Para os musicos entrevistados, envolver-se neste processo organizado de formacéo do
gosto foi uma experiéncia tdo significativa que foi preciso dar um passo além do “ouvir
musica”: precisavam experimentar novos arrepios, precisavam também “tocar musica”.

While My Guitar Gently Weeps: As Maneiras de Tocar

Alguns Momentos de Arrepios foram determinantes ndo somente para o vinculo com a
masica ouvida, mas também para os primeiros passos em dire¢do a performance musical nos
palcos. Ha aqui um novo conjunto de praticas organizadas que novamente gira em torno das
trés dimensdes de prazer obtidas por meio da formacdo do gosto: as Maneiras de Tocar. No
trecho abaixo, € possivel observar como se deu, no caso do entrevistado Page, este salto entre
ouvir musica e tocar masica:
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E ai botou o Led Zeppelin para eu ouvir, o “The Songs Remain the Same”, no VHS. E

ai eu vi Jimmy Page tocando, fiquei chocado de novo [...] era bruto mesmo, a... é

muito... € muita musicalidade ali né? Vocé fica meio impactado com o negocio ali,

quer tocar, vocé vé o nivel daquilo ali, de musicalidade, é f***. (Page)

Esta sensacdo de “necessidade” de tocar, despertada pela propria musica, reforga a
proposta de Hennion (2007) de uma co-producéo entre amador e objeto do gosto, na medida
em que o primeiro se sensibiliza a presenca segundo. Apesar de tal sensibilizacdo ser situada
em um dado contexto espago-temporal e particular de cada um dos entrevistados, ela ainda
tem influéncia em suas praticas musicais. Alguns, por exemplo, comegaram a tocar nos anos
90, com influéncia das bandas de grunge, com mdsicas tecnicamente mais acessiveis. J&
outros ficaram “hipnotizados” com as performances das bandas que acompanhavam, fossem
elas grandes bandas internacionais ou pequenas bandas locais que se apresentavam nas feiras
municipais.

Apesar dos diferentes contextos de vinculo com a musica e palcos, os entrevistados
apresentaram uma concordancia em suas falas: hd Maneiras de Tocar que sao particulares do
“estilo rock” e que devem ser apropriadas pelas performances dos musicos para que estas
sejam apreciadas. Para melhor entender esta relacdo, € possivel recorrer aos trés processos que
compdem o desenvolvimento do gosto propostos por Gherardi (2009).

O primeiro consiste na insercdo do individuo em uma linguagem compartilhada pela
comunidade, que aqui inclui tanto o ferramental técnico de teoria/pratica musical quanto uma
apreciacdo da performance das bandas que os despertaram para os palcos como uma fonte de
inspiragdo. Segundo, a criagdo de uma identidade em uma comunidade que compartilha o
gosto por algo, evidenciando um duplo prazer que envolve o ser e o fazer do individuo
(Gherardi, 2009), ou seja, da formatividade do gosto (Strati, 2014) e da execucédo
tecnicamente apurada das praticas a ele associadas (Hennion, 2007), aqui, atreladas a
performance musical “virtuosa” nos palcos. O trecho abaixo permite a observacéo destes dois
Processos:

O rock and roll é profundo né? Tem coisa que tem sentimento, o cara passa uma coisa

e consegue transportar muito bem assim, para a masica. Vocé sente que tem uma dor

ou uma felicidade. Entdo eu ndo gosto de tocar coisa que eu ndo gosto, € uma parada

minha. J& me ofereceram, p0, coisa de grana alta assim, e na época eu era bem fx****

e eu ndo topei, porque velho, eu ndo vou fazer. Cara, eu ndo... vocé ndo me veria.

(Page)

Ha aqui uma certeza do entrevistado de que o “estilo rock” envolve uma performance
sincera e competente, que seja capaz de transportar determinados sentimentos, e, que para
atuar desta forma, o musico precisa exercer sua propria identidade dentro do rock, tocando
composicdes em que o publico seja capaz de vé-lo e reconhecé-lo. E neste entrecruzamento
entre a forma individual de conceber o gosto e as linguagem coletivas de performance acerca
do mesmo que ocorre o terceiro processo de formacdo do gosto: o refinamento das praticas
associadas ao gosto via sua repeticdo inovativa e que gera prazer ao praticante (Gherardi,
2009). O trecho abaixo exemplifica Momentos de Arrepios associados ao desenvolvimento do
musico, que 0 permite tocar a musica em grupo e em publico, inovando e refinando suas
praticas musicais:

Aaaaaah ai é dificil, ai ndo tem como descrever. Ai é impossivel! Eu vou te falar que

a primeira vez que eu toquei no estudio, com uma galera assim, fazendo uma jam,

“maaaaaaaaaa tu paradaaaaam” voc€ ouve o0 som € vem um arrepio na nuca! Ja ¢

enlouquecedor, pd, ao vivo... eu ndo sei, ndo sei te dizer. (lommi)

Mas para 0s musicos, 0 prazer advém ndao somente da inovacdo e refinamento nas
praticas, mas tambeém na “troca de energia” com o publico. Em uma das entrevistas, 0
seguinte foi relatado:
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Mas nada disso me tirava do transe, sabe? De estar no palco, era meio que... era
praticamente ir para uma guerra, eu sentia aquela energia, tdo aflorada, tao forte... e
cantando heavy metal, cantando Iron Maiden. Eu lembro que a mdsica, inclusive,
desse dia que eu cai no teatro, era “Run to the Hills” cara, “Run to the Hills!
Comecando aquele tambor, cheguei correndo... a performance do rock and roll, heavy
metal, ela é muito incendiaria, ela é muito feeling! Motiva muito, muita entranha,
muita energia, entdo eu sentia né, um pico de adrenalina absurdo e isso era viciante.

(Matos)

H&, no contexto de um show apreciado pelos musicos e pelo publico, uma espécie de
aprovacao das Maneiras de Tocar do “estilo rock™, articulado via identidade singular nele
desenvolvida por cada um dos entrevistados, evidenciando a terceira dimensao de prazer que
propusemos analisar. Esta troca de energia é a explicitacdo de um entendimento técito,
sensivel e situado entre publico e artista acerca da acuidade das praticas musicais ali
articuladas. 1sso permite reviver alguns Momentos de Arrepios, como no trecho a seguir:

Cara... cara passa um... O Parafina é uma nostalgia né cara, tudo que eu ouvia la atras,

principalmente a partir do... dos meus irmdos mais velhos né... e por conta desses

eventos publicos que tinha nos bairros e tal. Cara, toda vez que eu toco passa um filme
assim na cabeca, sabe? (Forbes)

E permite também promover novos Momentos de Arrepios, como o entrevistado Grohl
afirma:

Fazendo um som vocé da uma adrenalina diferente, sentimento de vocé... Vocé ta

fazendo som e outras pessoas estarem curtindo, mesmo ndo sendo um som proprio,

mesmo sendo cover, mas vocé ta criando um som ali que ta4 agradando as outras
pessoas ao redor, isso d& uma satisfacdo, € legal! [...] naquela empolgacéo, aquele som
que a gente gosta!l Mas é essa sensacdo de adrenalina assim, que € dificil explicar.

(Grohl)

Experienciar estes Momentos de Arrepios se mostrou assim uma dimenséo central da
pratica musical para os entrevistados quando sobem ao palco, colocando a compensacéao
financeira pela sua performance, muitas vezes, em segundo plano, enquanto o prazer advindo
da relacdo com a musica e com o publico ganha forga, como podemos observar no trecho
abaixo:

Eu sempre falo até 14 na banda, das duas uma: ou tem que pagar muito bem ou ter

muita gente. Porque tocar pra ninguém e nao ganhar nada é sacanagem, mas mesmo

assim eu prefiro tocar pra muita gente por menos dinheiro do que tocar por mais
dinheiro pra pouca gente [...], entdo o dinheiro € uma coisa secundaria, 0 que eu quero

é chegar 14, me divertir, encontrar gente nova, e tocar para 0 maximo de gente

possivel. (Van Halen)

Os musicos vao desenvolvendo suas Maneiras de Tocar em um processo organizado e
integrado com suas Maneiras de Ouvir, evidenciando uma formatividade que emerge dos
entrecruzamentos relacionais em torno dos Momentos de Arrepios: as Maneiras de Musicar,
tema da proxima secdo. Estas se apresentam como uma sintese deste entrecruzamento,
evidenciando como estes momentos atuam como fios condutores em sua formatividade.

Across the Universe: Maneiras de Musicar

Os entrevistados obtém prazer ao envolver-se no processo de formacdo do préprio
gosto, percebendo que no decorrer deste definem com maior precisdo o que compde seu
julgamento estético, aprimoram e refinam as técnicas de apreciagdo e performatividade acerca
do gosto e integram reflexivamente comunidades que compartilham de julgamentos similares
acerca do “estilo rock”. Tal articulagdo se d& tanto nas Maneiras de Ouvir quanto nas
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Maneiras de Tocar, sendo marcada pelos Momentos de Arrepios, que atuam como fios
condutores nas relacdes entre os dois eixos, levando a emergéncia de uma rede de préaticas: as
Maneiras de Musicar.

Ao fazer um show de sucesso, por exemplo, a relagdo entre 0 musico e a musica leva a
articulacdo de todas as trés dimens@es de prazer que constituem os Momentos de Arrepios dos
dois eixos anteriormente analisados: estd tocando, com sua propria identidade, algo que ama
para um publico que também compartilha deste seu julgamento estético. Mas o0 que de fato
significa experimentar estes Momentos de Arrepios e quais Sa0 as suas repercussoes nas
trajetdrias musicais dos entrevistados? O seguinte trecho oferece uma resposta:

Entdo quando eu comecei, lembro de estar no palco. Foi num aniversério, a primeira

Vez que eu toquei, toquei no aniversario da menina, coitada [...] e assim... € engracado

isso, a minha memoria é de alguém preocupado em tocar direito, € a mesma memoria

que eu tenho do show passado, sabe? Nao tem muita diferenca. (Page)

Ao descrever sua primeira experiéncia no palco, um Momento de Arrepio, 0
entrevistado destaca que até hoje, quase trés décadas depois, sensacdes que 0 aproximam
dessa primeira experiéncia ainda se fazem presente em todos os seus shows. H& uma relagéo
entre os contextos situados espacial e temporalmente em que ele desenvolveu e desenvolve
suas Maneiras de Ouvir e Tocar e a forma como ele e a musica se afetam hoje. Sua
valorizacdo de performances tecnicamente apuradas de masicos como Jimmy Page
relacionada ao contexto em que desenvolveu suas Maneiras de Tocar, com uma guitarra
emprestada de seu vizinho nos finais de semana a noite e a memoria de um pai que o cobrava
“ser um guitarrista de verdade”, resultaram em um momento de arrepio ao tocar pela primeira
vez que corta espaco e tempo para seguir afetando suas Maneiras de Musicar: ainda hoje, €
preciso “tocar direito”, ou seja, de forma que corresponda a determinadas expectativas
estéticas.

Outro exemplo pode ser observado na fala do baterista entrevistado. Também com
quase trés décadas de experiéncia com bandas e influenciado pelo grunge dos anos 90, ele
desenvolveu uma “mao pesada” (estilo que se caracteriza por batidas fortes nos componentes
de uma bateria, especialmente nos pratos, produzindo sons volumosos) que o0 persegue desde
entdo. Ouvir e tocar o grunge precisava ser algo visceral, e integrar esse “estilo rock™ foi tdo
arrepiante que segue presente em suas performances:

Hoje em dia eu fico tentando limpar mais [a pegada]. Que eu quero... a minha intencédo

é tentar fazer algo mais limpo, sabe? Tirar um som mais bonito. Mas ainda tem aquela

caracteristica da mao pesada que ¢é dificil perder, mas eu tento me educar. (Grohl)

Destacamos assim o caréater relacional e emergente das Maneiras de Musicar. Para tal,
o0 trecho a seguir, ja apresentado anteriormente no texto, € novamente analisado, mas agora
com foco nas relagdes existentes entre Maneiras de Ouvir, Tocar e Momentos de Arrepio.

Mas nada disso me tirava do transe, sabe? De estar no palco, era meio que... era

praticamente ir para uma guerra, eu sentia aquela energia, tdo aflorada, tdo forte... e

cantando heavy metal, cantando Iron Maiden, Eu lembro que a mdsica, inclusive,

desse dia que eu cai no teatro, era “Run to the Hills” cara, “Run to the Hills!

Comecando aquele tambor, cheguei correndo... a performance do rock and roll, heavy

metal, ela é muito incendiaria, ela é muito feeling! Motiva muito, muita entranha,

muita energia, entdo eu sentia né, um pico de adrenalina absurdo e isso era viciante.

(Matos)

As trés dimensdes de prazer sdo articuladas, conectando as Maneiras de Tocar e Ouvir,
H4, inicialmente, o prazer da formatividade do proprio juizo de gosto (Strati, 2014), que fica
evidente quando Matos enfatiza a musica que estava cantando e que estar no palco o deixava
em transe. O prazer de performar com precisdo praticas associadas ao objeto do seu gosto
(Hennion, 2007), pois ele ndo somente € capaz de apreciar o que ¢ “boa musica” para ele no
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“estilo rock” como também performa-la nos palcos e experienciar a adrenalina que dai
decorre. O prazer de compartilhar um julgamento estético em uma dada comunidade
(Schonig, 2020) vem justamente da apreciacao e interagdo do publico que aprecia o show, que
ndo somente gosta das musicas tocadas como também da performance incendiaria nos palcos
que caracteriza o heavy metal, de acordo com o entrevistado.

H& aqui um mdasico influenciado pelo Iron Maiden, banda que contribui para o seu
entendimento do “estilo rock” como algo energético ¢ incendiario. ISto deve estar em sua
performance ao subir nos palcos, ao ouvir o som do tambor e entrar no transe de sentir os
picos de adrenalina que tornam a mdsica tdo viciante. Assim como 0s sons das cordas da
guitarra ou do baixo passam pelos captadores dos instrumentos para explodir nas caixas de
som de um bar, as Maneiras de Musicar se encontram num emergir formativo das relacdes
entre as Maneiras de Ouvir e Tocar, passando pelos Momentos de Arrepios, que guiam,
potencializam e fazem “explodir nas caixas de som” a performance do musico. Tendo 0s
captadores de uma guitarra como inspiracdo, apresentamos esta relagdo no modelo abaixo.

Figura 3
Esquema analitico da emergéncia das Maneiras de Musicar
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Cada vez que sobem nos palcos, os musicos tém a oportunidade de revisitar 0s
Momentos de Arrepios que integram suas Maneiras de Ouvir e Tocar, e também experimentar
novos Momentos de Arrepios provenientes, por exemplo, do prazer de envolver-se nas trocas
de energias com o publico, que compartilha do seu gosto e desfruta da apresentacdo. E por
meio destas praticas que o contexto situado dos Momentos de Arrepios experienciados ao
longo da jornada musical se encontra relacionalmente com o momento atual dos musicos. A
formatividade das Maneiras de Musicar destes se apresenta Como um processo organizativo
que emerge de praticas reflexivas de formacdo do gosto e do prazer dai decorrente, cortando
espacos e tempos e envolvendo amadores e objetos do gosto em uma coproducdo que
organiza suas praticas e constantemente reafirma o vinculo. Com essa reflexdo, nos
encaminhamos para as discussoes finais.
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Hello, Goodbye: Discussoes finais

Com este artigo, propusemos uma investigacao de trés dimensdes de prazer decorrente
da formacdo do gosto, visando melhor compreender as relagbes existentes nas dimensoes
contextualizadas e situadas que nele atuam e também na formacéo do vinculo, atendendo aos
chamados de Hennion (2007) e Gherardi (2009). Isto permitiu identificar e analisar os
chamados Momentos de Arrepios, episodios em que 0s musicos experimentaram momentos
de intenso prazer que ndo somente atuam na formacdo e manutengdo do vinculo com a
musica, mas também entrecruzam dimensdes espaciais e temporais que participam na
formacdo do gosto, evidenciando arranjos de praticas denominados Maneiras de Ouvir e
Maneiras de Tocar que atuam relacionalmente e reflexivamente na emergéncia de uma
Maneira de Musicar. As praticas que compdem tais Maneiras permitem revisitar e também
experienciar novos Momentos de Arrepios, demonstrando seu carater processual e dinamico.

Tal carater processual foi a inspiragdo para o uso da expressdo “Maneiras”,
evidenciando a heranca do pensamento de Michel de Certeau (1998), cuja abordagem que
envolve as Maneiras de Fazer, praticas situadas e contextualizadas (enunciados das praticas)
gue atuam dinamicamente na construcdo e reconstrucdo constante do cotidiano, foi nossa
inspiracdo para entender o conceito de praticas. Certeau (1998) é enfatico ao destacar que as
praticas que pretende analisar tém um carater operatorio e que se desenvolvem
relacionalmente, por exemplo, nos golpes e lances articulados no cotidiano pelos individuos
ordinérios ante os dispositivos de producdo dominantes. Levantamos aqui a proposta de que
este seja um vocabulo que responde ao chamado de Martin (2018) por uma linguagem que
reflita o carater acionario de uma ontologia relacional.

O desenvolvimento da pesquisa ainda levanta um debate acerca de uma limitacdo da
técnica de analise de conteddo em Bardin (2006). As regras de exclusividade e
homogeneidade limitam as possibilidades de uma anélise com enfoque nas relagdes entre 0s
codigos e categorias, sendo assim um possivel obstaculo para outros pesquisadores que
também optem por adotar a técnica em conjunto com a ontologia relacional.

Como limitacGes da pesquisa, destacamos o enfoque especifico na area musical e em
uma regido geogréafica limitada. Para pesquisas futuras, propomos inicialmente a investigacao
dos Momentos de Arrepios na formacao do gosto e vinculo com a musica em outras regides
geogréficas e também de outros objetos do gosto, como cinema, teatro, esportes e literatura,
além da investigacdo de outras dimensdes de prazer que podem atuar nestes Momentos. Cabe
ressaltar que durante as entrevistas, comentarios foram feitos acerca de dimens@es politicas
que operam nas selecfes de bandas que tocam nos bares, levando em consideracdo as classes
dos publicos que os frequentam e as “panelas” de bandas que se revezam nos bares mais
“famosos” da cidade. Este tema pode valer-se de uma investigagdo de cunho critico acerca das
forcas que operam nestes campos, respondendo ao chamado de Hanquinet, Roose & Savage
(2014) por estudos de gosto que adotem uma lente bourdieusiana.

Levantamos ainda a possibilidade de pesquisas que se aprofundem nos debates acerca
das limitacGes e possibilidades do uso da analise de contetdo em Bardin (2006) em estudos
que adotem um posicionamento ontologico relacional. Por fim, destacamos a possibilidade de
pesquisas que investiguem as possiveis contribuicdes e limitacbes de uma linguagem de
praticas certeaunianas para a ontologia relacional.
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