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filosofia de Maxine Greene (2001) e na nocdo de arte como experiéncia de John Dewey
(2010). Parte-se da problematica de pensar como a perspectiva do professor/a artista pode
potencializar o ensino das artes visuais, para tanto, os autores apontam que estar
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aproximacao de uma educacao estética.
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Apesar da multiplicidade de conceitos e de séculos de tradicdo historica, que
envolve as palavras educacgéo e estética, este texto articula-se com o pensamento
sobre educacédo estética da filosofa Maxine Greene, especificamente das ideias
presentes na obra Variations on a Blue Guitar (2001) em consonancia com a

perspectiva do estar professor/a artista.

Maxine Greene construiu suas reflexdes sobre o ensino e a aprendizagem das Artes
com forte influéncia do pensamento deweyano. Nao € apenas na obra aqui
mencionada que a autora cita as proposicoes de Dewey para a compreensdo da

experiéncia estética, como também em pequenos textos publicados ao longo da sua



carreira como professora de filosofia da educacdo no Teachers College, da
Columbia University, e como filésofa em residéncia no Instituto Lincoln Center (LCI)
para as artes na educacao. Vale ressaltar que Greene também foi influenciada pelo
pensamento de Paulo Freire, para a autora “Paulo Freire, o grande educador
brasileiro, fala em seu novo livro Pedagogia da Esperanca sobre a importancia da
imaginagcdo em antecipar ‘0 mundo mais bonito’ ao qual tentamos mover nossos

alunos a aspirar” (GREENE, 2001, p. 149, traducdo nossa).

A obra de Greene é envolvida por uma atmosfera que acredita na existéncia de que
ha algo a mais do que o factual, para além da linha da histéria e da exclusividade da
compreensao em aspectos meramente intelectuais. Esse além, para a filésofa, sédo
as obras de arte e as experiéncias que temos no encontro com elas. S&o obras de
arte que insistem em que nos indaguemos mais, sentimos mais, ouvimos ou vemos
mais e entremos em uma espécie de experiéncia totalmente presente e engajada
(GREENE, 2001).

O que tornou o trabalho de Greene relevante para a area de arte educagdo sao suas
medidas para a implementagdo do ensino das artes no LCl. Nessa instituicao,
Greene juntou-se a um grupo de artistas para construir uma nocao de filosofia
estética voltada exclusivamente para os processos educacionais. Para Greene, nao
seria possivel inventar uma filosofia, mas preparar professores/as com uma postura
filoséfica que inclui tradicGes deweyanas, existenciais e fenomenoldgicas. Essas
experimentacdes centravam-se em exercicios estético préaticos colaborativos — artes
visuais, musica, danca, teatro — e eram essas proposicées que ganhavam o nome

de educacéo estética.

A ideia de desenvolver este artigo a partir das percepcdes sobre educacdo e
estética, nasceu das experiéncias dos autores no Grupo de Estudos Estudio de
Pintura Apotheke#, onde produziram e publicaram suas pesquisas acerca das
nocdes da arte como experiéncia, da educacdo estética e do estar professor/a

artista.

Assim, o pensamento de Greene também se conecta, no desenvolvimento deste
texto, com a ideia que sera discutida sobre o estar professor/a artista.

Compreendemos que a busca desta educacdo estética (GREENE, 2001) também



exige do professor/a experiéncias estéticas (DEWEY, 2010), pois € através da

consciéncia do experienciado que consolida-se o ensino.

Maxine Greene e a Educacdo Estética

A educacédo estética, para Greene, € um processo que permite que as pessoas
experimentem, de maneira criativa, os conhecimentos. Dessa forma, € preciso
percorrer regides desconhecidas, aventurar-se, entrar nesses campos multiplos de
significados e, por meio deles, criar perspectivas sobre o mundo. Isso exige
reaprender a olhar, o que significa ver com as lentes das mdltiplas formas do
conhecimento e, principalmente, levar em conta que aprendemos em muitos niveis
de sentido (GREENE, 2001).

O que levou Greene a refletir sobre a educacdo estética nesse formato foi
justamente sua experiéncia como professora. Ela percebeu que o modelo de
educacado, na maioria dos casos, ndo permitia que as experiéncias com as obras de

arte fossem, de fato, experiéncias significativas.

Greene esclarece, acerca da experiéncia estética de Dewey, de que fazer e
perceber arte devem ser instancias inseparaveis (GREENE, 2001). Esse fazer-
fazendo, que envolve o estudo artistico, encaminha a compreensao para niveis de

percepcdo mais elaborados, em que o ato de perceber ndo é visto dissociado do

processo de criar. Seguindo essa maneira de pensar, a autora conclui que qualquer
forma de educacdo, ancorada em principios tradicionais, exclui essa articulacao
entre o fazer e o perceber, pois o centro da educacdo tradicional estd no

desempenho e ndo no processo.

E nessa articulacéo entre fazer e perceber que Greene inscreve sua pesquisa sobre
educacdo estética. Serdo as experiéncias praticas em sala de aula que criam
possibilidades para que se desenvolva, primeiramente nos/as professores/as,
atitudes estéticas. Essa concepcdo de educacdo, portanto, vai além de incluir no
projeto curricular visitas a museus ou espetaculos, envolve explorar o processo
artistico por meio de exercicios estéticos intencionados que possibilitam conhecer e

apreender como é desenvolvida uma obra de arte.



Como nos lembra Dewey, educacdo € vida; assim, educacdo estética € parte
integral e integradora desse processo, sendo compreendida como um processo
evolutivo. A experiéncia estética, na perspectiva da educacgéo estética, provoca o ser
para o sentido do inesperado, para a reflexédo, estimulando os mais variados tipos de
praticas e de aprendizagens. O Unico encontro capaz de liberar a imaginacéo,
incluindo experiéncias criativas, ativas, vivas, propiciando a capacidade de perceber,
de (re)fazer perguntas, € o encontro com a obra de arte (GREENE, 2001). Esse
encontro é o que nos capacita a ultrapassar as barreiras da receptividade passiva,
invocando novas alternativas de vida, de estar no mundo, de compreender a propria
vida e, principalmente, de compreender que a vida estd imersa em processos
educativos (GREENE, 2001).

Fazendo uma andlise da concepc¢do de educacédo estética da autora, somos levados
a perceber que esse ambito se distingue das noc¢des que geralmente sdo pensadas
e praticadas no contexto escolar brasileiro. O que temos como contetudos nas aulas
de arte, muitas vezes, restringe-se a desenvolver uma habilidade especifica
concentrada em seu desempenho: aprender a desenhar, pintar, tocar um
instrumento. Outra forma de ensino muito encontrada nos ambientes escolares € de
uma integracdo das artes com a interdisciplinaridade. Geralmente encontramos a
arte como ferramenta para ensinar ou ilustrar outras areas de conhecimento. Fazer
um “teatrinho” para falar de saude, fazer um desenho de como foram as férias.
Muitas dessas praticas encontraram, na ideia equivocada da educacédo progressista,
seu respaldo, quando mencionam que o curriculo deve ser construido levando em
consideracdo a crianca. Mas 0s equivocos vao um pouco mais além, enraizados na
tendéncia dos ultimos 20 anos, que consideram que os fazeres artisticos podem
servir para a realizacao de outras areas, como alfabetizacdo e matematica (EISNER,
1995). E, por ultimo, mas ndo menos preocupante, quando as aulas de artes se

restringem a histéria da arte oficial ou séo vistas como um mero passatempo.

Pensar em educacéo estética é ir muito além de uma ideia de aula de arte. Utilizar a
educacdo estética como poténcia para a arte educacdo € evidenciar que as
ressonancias do encontro com a obra de arte seja um encontro pessoal e
transformador — experiéncia estética. A pratica estético-artistica é objeto de estudo
nessa concepcdo de ensino aprendizagem. A educacdo estética parte do

pressuposto de que a experiéncia estética envolve: a intencionalidade do criador e



do espectador, as praticas colaborativas entre professores e estudantes, a énfase na
percepcao poética e cognitiva e as praticas que abrangem o fazer-sentir-pensar,

comprometidos com aspectos reflexivos, historicos e culturais (GREENE, 2001).

Esta maneira de conceber a pratica educativa em arte — experiéncia estética —
encaminha-nos para o que habitualmente ndo estamos acostumados a ver,
propiciando um tempo-espaco imerso em possibilidades intelectuais mais livres e

comprometidas com a nossa singularidade.

Em todas as reflexdes de Dewey, como também nas de Greene, € acentuado que a
experiéncia estética € vitalidade; € abertura para uma possibilidade imensuravel de
conhecimentos. A experiéncia estética esta intimamente ligada ao modo como
percebemos o mundo (e as coisas do mundo). Para tanto, precisamos compreender
que perceber ndo é reconhecer. Como explica Dewey (2010), a verdadeira
experiéncia estética s6 € obtida quando substituimos o mero reconhecimento pela

percepcdo. Na percepcdo, a consciéncia torna-se viva, hd um ato de reconstrucao.

Essa reconstrugdo da consciéncia na experiéncia estética € ativada pela percepcao.
A apreensdo ou a reconstrugcdo do conhecimento circundadas nessa experiéncia
exigem de nés recriacdo. Para que a experiéncia estética atinja seu auge e seja
consumatoria, faz-se necessario que novas experiéncias surjam. Nesse sentido,
essa modalidade da experiéncia envolve todo o0 organismo, pois necessitamos de
uma ampliagéo de todos os sentidos. Esta (re)construcao do saber, por meio de uma
obra de arte, envolve também ter uma consciéncia do meio — 0s materiais que
compdem a obra (textura, movimento, cores, formas, linhas, técnicas), como saber
do contexto histérico-cultural em que foi elaborada — da vida do artista, da sociedade
em que ele vivia, das questdes politico-econémicas etc. (GREENE, 2001; DEWEY,
2010).

Contudo, ndo bastam apenas essas informacdes. Além desses saberes envolvidos,
€ preciso que essas reformulacdes provocadas pela experiéncia estética sejam
organizadas pelo observador de maneira dinamica. Essa maneira dinamica de
organizar as ressonancias de saberes, quando entramos em contato com uma obra,
€ um percurso que envolve as outras experiéncias. S8o sele¢cdes que realizamos

conscientemente, nas quais o0s fluxos-refluxos contingentes de experiéncias



anteriores ganham forma, e ganham forma porque as organizamos. Sendo assim,
essa reconstrucdo € realizada em um tempo-espaco cuidadosamente elaborado e
demanda do observador um tempo para completar seu ciclo, pois esse episédio faz
parte do crescimento

Por mais que Greene estabeleca conexdes com o pensamento deweyano sobre a
Arte como Experiéncia e seus escritos sobre educacdo, a autora considera
relevante, para o trabalho com a educacéo estética, o contato direto com a obra, em
contraste com reproducdes ou conceitos tedricos. Pensar-fazer arte exige contato
com a propria arte. Esse contato envolve, principalmente, um fazer que lanca a
experiéncia para a articulacdo entre teoria e pratica. Assim, a autora rompe com a
ideia de um campo da estética filosofica reconhecida exclusivamente em descrever
as obras de arte ou suas préticas, o pensamento de Greene sobre a educacgéo

estética contempla aprender arte com quem faz arte, ou seja, o artista.

Uma educacdo estética, nessa perspectiva, compreende que, no contato dos
sujeitos com a obra de arte, eles sejam movimentados a buscar suas proprias
imagens, suas visdes das coisas do mundo. Essa proposta de ensino-
aprendizagem, em conformidade com os contetudos das artes visuais, favorece que
sejamos capazes de descobrir 0 que percebemos, sentimos e imaginamos, ao
mesmo tempo em que damos formas inteligentes a esses conteudos, a medida que
somos movimentados a experimentar novas formas de saber, pelos sentidos,

abrindo novas percepc¢des do mundo.

Greene compreende a estética ndo como uma nocdo de beleza, perfeicdo ou
objetivacdo rigida. Tampouco se refere apenas a qualquer ramo ou abordagem na
estética filosdfica tradicional. Pelo contrario, € “[...] um adjetivo usado para descrever
ou destacar o modo de experiéncia trazido por encontros com obras de arte”
(GREENE, 2001, p. 5, tradugédo nossa). Assim como Dewey, Greene preocupa-se
com a natureza de uma experiéncia estética, com esse encontro singular com uma
obra de arte. E essa articulacéo, ou troca transacional entre pessoa e obra, que a

educacao estética se esforga para permitir, nutrir e tornar possivel.

Essa abordagem encontra-se entre sujeito e mundo. A educacdo estética € uma

espécie de “grande despertar’ — o despertar da imaginacdo, da capacidade criadora.



Tanto Dewey (2010) quanto Greene (2001) afirmam, em seus escritos, que 0 inimigo
de toda e qualquer proposta educativa preocupada com a qualidade das

experiéncias estéticas sao o fixo, o rigido, a rotina, a “crosta de convengao”.

Entretanto, o conhecimento produzido em uma experiéncia estética cria condi¢cdes
para que O sujeito percorra suas travessias, indo além de meras formulacdes
copiadas, um seguidor de regras sem capacidade critica ou inteligéncia reflexiva. A
experiéncia estética e o seu produto nos movimentam para criarmos roteiros para
viver — criar alternativas para vivermos criativamente, de estar no mundo de forma

inteligente.

Aprender a partir da experiéncia estética impulsiona a imaginacdo. S40 momentos e
encontros ativos, vivos, que fazem brotar formulagbes de sentidos que desafiam a
passividade e a rigidez. Os encontros resultantes desse tipo de experiéncia sao as
aberturas de novas experiéncias, incluindo travessias criativas, nas quais a

capacidade de perceber e de questionar o mundo e a si mesmo s6 sera melhorada.

O caminho a ser percorrido na experiéncia estética é desafiador porque interroga as
certezas, coloca a duvida no lugar das respostas a priori, exige-nos a criacao.

Essa forma de apreender é relevante para todo e qualquer processo educativo, ndo
sendo uma preparacdo para a vida, mas a propria vida. Por isso, a abordagem da
filosofia da experiéncia articulada com a arte educacdo, propicia um encontro
pessoal, transformador — uma experiéncia estética —, envolvendo elementos de
criacdo, pesquisa e conexao com outras formas de aprender e ensinar, a0 mesmo
tempo em que constrdi conscientemente as habilidades de percepcéo. A experiéncia
estética, no seu sentido educativo, € promulgada por um processo colaborativo;
suas propositivas estdo enraizadas no corpo e em processos artisticos auténticos e
incluem componentes reflexivos, verbais e contextuais (historico-culturais)

entrelacados como aspectos da experiéncia total (GREENE, 2001).

Pensar com Greene é acalorar-se com os ideais de uma tradicdo emancipatoria. Os
caminhos de uma educacao estética devem ser interessados em um conhecimento
gue nao esteja destinado apenas ao desenvolvimento cognitivo ou decodificacdes
de simbolos artisticos especificos. Suas articulagbes devem romper essas barreiras
e chegar, por meio de transagcfes com as obras de arte, ao encontro de nos



compreendermos e apreendermos novas versées de mundo. Esse € o argumento
mais convincente para a educacao estética como uma experiéncia central em toda a

educacao.

A nocdao de professor/a artista numa perspectiva da educacédo estética

Pensar sobre o termo professor/a artista € procurar perceber “[...] como é que a
nomeacao interage com o nomeado [...]" (JESUS, 2013, p. 17). Interrogar este duplo
significa deambular entre o discurso e a pratica como lugares que necessitam serem

pensados no Ensino das Artes Visuais.

Investigar sobre estar professor/a artista possibilita empreender um movimento de
autoanalise. Entre as leituras de referenciais tedricos e a experiéncia vivenciada no
Grupo Apotheke, nota-se que ensinar 0 que se pratica, 0 que move uma curiosidade

interna, € ensinar com seguranca.

Da imagem dual do professor/a artista partem alguns questionamentos gerados por
problematicas sobre a visdo da articulacéo entre o estar professor/a e estar artista, e
entre a Arte e a Arte Educacdo. Para compreendé-las, sem necessariamente
‘supera-las’ (porque € necessario desacomodar-se constantemente), € preciso

colocar em pratica a autorreflexdo sobre o experienciado, um dialogo sobre o duplo.

Conforme Lampert e Nunes (2014), entre as constantes mudancas e proposicdes
sobre o Ensino das Artes Visuais e 0 estar professor/a, o termo artista professor foi
inicialmente usado em meados do século XIX por George Wallis (1811-1891). Desde
entdo esse conceito vem sendo refletido e construido. Desse modo, essa
nomenclatura recebeu novas formatacdes e significagdes como professor artista,
professor artista pesquisador, artista professor pesquisador, artista professor etc,

entre outros.

Ana Mae Barbosa (2016), esclarece em entrevista® o modo como colocamos a
articulagédo professor/a artista. A pesquisadora coloca que sua percepcdo diante

do conceito professor/a artista €



[..] muito positiva também, mas € preciso ter formacdo como
professor. O artista, por ser artista e por ser criador pode cometer
erros extraordindrios com uma crianga e impedi-la de continuar
criando, bloqueéa-la e com as melhores das intengbes. E preciso
conhecer a evolucdo do pensamento visual da crianca, a evolugéo
da producéo, a evolugéo da recepcao do objeto visual, da imagem na
crianca, tudo isso é preciso que o artista conheca (BARBOSA, 2016,
p. 150).

Esta reflexdo de Barbosa é recoberta por uma camada historica do ensino da arte.
Pois diferentes equivocos se sucederam na formacao de Arte Educadores ao longo
da historia do Ensino das Artes Visuais no Brasil, e dessa maneira, criou-se a ideia
inadequada de que o professor/a de Arte ndo precisaria saber sobre Educacdo
(BARBOSA, 2005). O professor/a facilmente tornava sua prética algo reduzido a
experimentacdo artistica, desvinculado dos saberes teodricos, reflexivos e
educacionais. Desse modo, ao optarmos pela nomenclatura “professor/a artista”,

procuramos colocar em énfase a necessidade de conhecimentos pedagdgicos.

Para Marcelo Forte (2016), as articulacdes acontecem por meio de contaminacdes,
e estas “[...] em todos os casos deixam marcas que transformam nossa producéo e
nossos modos de relacionarmos com a vida e as situagdes vividas” (FORTE, 2016,
p. 111), pois “[...] aquilo que nos rodeia, em maior ou menor nivel, envolve-se com
aquilo que produzimos” (FORTE, 2016, p. 111). Como articular ou contaminar?
Esses procedimentos podem dar-se de maneira subjetiva a diferentes

professores/as artistas.

Os autores que escrevem sobre o tema (professor/a artista) tém demonstrado
distintos modos de tecer conexdes sobre suas praticas. Michel Z6zimo da Rocha
(2016) e Marcelo Forte (2016) demonstram um pensamento convergente sobre o

assunto.

Rocha reforca a questao da inventividade, da criatividade, aquilo que o professor/a
artista pode dominar porque pesquisa arte, e ndo por ser algo que “surge” sem
referéncias. Forte, além de tracar esse contato, ainda associa a pratica educacional
artistica ao contexto do educando. De um mesmo modo, as concepg¢des apontadas
pelos autores reforcam a necessidade de praticas pedagdgicas que sejam
inovadoras, que rompam com o espaco comum de estereotipos, tanto os voltados ao

artista como ao professor/a. O professor/a artista, ao pensar seu planejamento de



modo inventivo, evita com que se aproxime de uma aula com “mais do mesmo”, de
praticas comuns no ensino, que nao inquietam o educando, que ndo os fazem

mover-se sobre suas incertezas.

O pesquisador Joaquim Jesus, ao relacionar as imagens do professor/a e do artista,
entende que este duplo permeia “[...] um processo de transculturacdo entre o estudio
do artista e a sala de aula do professor/a, expandindo a nocao de estudio e dando
inicio ao esboroamento deste plano de criagdo autoral” (2013, p. 18). A ideia de
expansdo do estudio implica em uma relacdo estudio e sala de aula que,
certamente, recuando da normatividade, pode levar outras caracteristicas a este
altimo espaco, tanto em relacdo ao pensamento critico/artistico como a ideia de

percepcgao sobre o contexto escolar.

Lampert e Nunes (2014) tracam reflexdes que se aproximam das colocagdes de
Jesus. Para as autoras, a sala de aula e o estudio sdo espagcos em que ‘[...]
desenvolvem-se procedimentos metodolégicos semelhantes [...]" (2014, p. 100). Os
dois lugares, como ambientes criativos, necessitam de pesquisas, estudos préticos e
tedricos, justaposicdes que incorporam o saber/fazer do professor/a artista.

Criar esse espaco de ‘extensdo’ do pensamento do estudio do artista ndo é ser um
professor/a que cria plasticamente no ambiente escolar ao em vez de ensinar, € ser
um professor/a propositor. E assim, pensar sobre como subverter a normatividade
de forma criativa e correta, criar fendas entre as normas, entre as amarras e as
burocracias que tornam a escola um espago convencional de tempos

cronometrados.

Os processos poéticos do professor/a artista criam rupturas inventivas para o
ensino, e possibilitam pensar sobre como o estar artista problematiza o estar
professor/a, ou, como o estar professor/a problematiza o estar artista. Essa ¢ uma
das formas em que percebemos que a arte pode colaborar com 0 ensino, pois cria
uma pratica estético-artistica que coloca em voga 0s jogos hierarquicos presentes

no ambiente escolar.

Nessa perspectiva, o professor/a artista pode desestabilizar sua pratica, em um

sentido que cria duvidas sobre seus modos de estar no ambiente da escola, e assim



pensa sobre os discursos presentes nesse espaco, sobre componentes pedagogicos

e 0 exercicio educacional qgue encostam e tecem uma trama com a pratica estética.

Em consequéncia, ensinar também é um modo do professor/a artista gerar
significacbes sobre o seu préprio percurso estético, pois este também aprende ao
perceber seu educando criar. Propor exercicios praticos e reflexivos em sala de aula
provoca a percepcao de que o ensino de Artes Visuais ndo implica em um anico
resultado exato. Desse modo, coloca o professor/a diante de diferentes desafios
compartilhados, em que “[...] o ensino também ¢é visto como uma experiéncia
intelectual criativa” (ALMEIDA, 2009, p. 77).

Praticar arte torna-se algo relevante para o exercicio da docéncia. A pratica pode
partir de um desejo, uma necessidade, que nado significa necessariamente ter que
ser reconhecido como artista e/ou estar no circuito de Arte, mas de poder fazer Arte
(LAMPERT, 2015).

Os autores apontados até o momento neste texto demonstram que ndo se faz
necessaria uma “conversao” ou “abandono” de uma das praticas (THORNTON,
2013), do professor/a ou do artista, pois estas podem ser colaborativas e
dialogarem. N&do sdo atividades antagbnicas ou paralelas que ndo se cruzam.
O fazer docente e o estar artista tocam-se, encontram-se em determinados
momentos e podem auxiliar um ao outro. Por isso sdo saberes que somam ao entrar

em contato.

Consideracg®es finais: pistas para uma educacao estética

Pensar acerca das articulagbes estar professor/a e estar artista em consonancia
com a educacao estética, antes de tudo, envolve acreditar no espacgo potencial entre
Arte e Arte Educacéo. As praticas estético-reflexivas, que nascem destes processos
do estar professor/a artista tragcam um percurso de estudo e pesquisa em que a
esséncia da experiéncia estética, tal como concebida por Greene e Dewey, é um

processo transacional entre o fazer e o pensar assim como ensinar.

Para Jesus, estar professor/a artista significa “[...] viver na juncdo de dois campos

gue interagem ndo é sO viver numa zona de contacto, como também é estar



continuamente numa zona inflamada” (2016, p. 40). O/A professor/a artista permeia
esta zona de inflamacdo em que os questionamentos se fazem constantes, sobre a
pratica, sobre o duplo e seus processos. Este direcionamento propde percepcdes
para compreensdo de que, tanto na arte como em seu ensino, é necessario
experienciar a criacdo, a fim de possibilitar uma nova paisagem, um outro

aprendizado que parte de modos estéticos de pensar.

Assim, na perspectiva da filosofia da experiéncia (DEWEY, 2010) para uma
educagao estética (GREENE, 2001), a transacado entre o duplo (professor/a artista)
s6 pode ocorrer na travessia do fazer-sentir-pensar. O/A professor/a artista é
aquele/a que tem uma nocao estética diante da vida e da sua profissdo. E alguém
que esta comprometido com a sua formacdo humana, com as pesquisas, com 0

espaco para a reflexao, com a experiéncia e com a continuidade dessa experiéncia.

L Este texto foi produzido a partir de extratos da tese de doutorado de: WOSNIAK, Fabio. Experiéncia
Formagdo Docente Artes Visuais. 2019. 241 f. Tese de Doutorado (Doutorado em Artes Visuais) Centro de
Artes - Universidade do Estado de Santa Catarina, Floriandpolis, 2019. E da dissertagdo de mestrado de: SILVA,
Tharciana Goulart. [Entre] Imagens Transitorias. 2017. 154 f. Dissertacédo (Mestrado em Artes Visuais) - Centro
de Artes, Universidade do Estado de Santa Catarina, Floriandpolis, 2017.

2 Doutor (2019) e Mestre (2015) em Artes Visuais pela UDESC, possui graduagdo em Pedagogia Habilitagdo em
Supervisdo Escolar - UDESC/2012 e Licenciatura em Artes Visuais. Atuou como professor colaborador do IFC -
Campus Blumenau. Pesquisador nos Grupos de Pesquisa Ensino da Arte em Contextos Contemporaneos
(URCAJ/CE) e Entre Paisagens (UDESC/SC); participante do Grupo de Estudos Estudio de Pintura Apotheke
(UDESC). Editor Associado da Revista Apotheke. E-mail: fwosniak@gmail.com.

3 Doutoranda em Ensino das Artes Visuais pelo Programa de Pés-Graduagdo em Artes Visuais da Universidade
do Estado de Santa Catarina (PPGAV/UDESC), mestra em Artes Visuais PPGAV/UDESC (2017) e graduada no
curso de Licenciatura em Artes Visuais da UDESC (2015). Atua como professora colaboradora no curso de
Licenciatura em Artes Visuais (CEART/UDESC). Realiza pesquisas sobre Processos Fotograficos Historicos e
coleces de professores artistas. E-mail: tharcianagoulart@gmail.com.

40 Programa de extensdo "Estldio de Pintura Apotheke" é coordenado pela professora Dra. Jociele Lampert
(UDESC), e objetiva oferecer oficinas, micro praticas, minicursos, palestras, aulas abertas e residéncias
artisticas, que envolvam a tematica da pintura, para estudantes de Graduagdo, Pds-Graduacdo e comunidade
académica bem como externos a ela, todos que tenham interesse especificamente na area de Artes Visuais.
Com isso, oportuniza um espaco para conhecimento e aprofundamento sobre determinadas técnicas da
linguagem pictérica, bem como, oportuniza conversas e trocas de saberes com artistas que tenham
conhecimento e notoriedade no meio artistico. Sendo também um Grupo de Estudos, com encontros semanais e
quinzenais, para estudos tedricos pautados nos pressupostos de Dewey. Fonte:
<https://www.apothekeestudiodepintura.com/https://www.apothekeestudiodepintura.com/quemsomos>  Acesso
em 16 jun. 2021.

5 A entrevista completa foi publicada no ano de 2016 na Revista Apotheke
(http://www.revistas.udesc.br/index.php/APOTHEKE /article/view/8492).
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