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RESUMO

Dois aspectos sdo considerados para pensar as pinturas de Fernando Lindote: o gesto e o
arquivo. Por gesto artistico se considera o conjunto de obstinacbes e persisténcias,
reconhecidas quer como lapsos e marcas recorrentes, quer como pontos de inflexdo que
assinalam singularidades intransferiveis. Por arquivo se considera uma espécie de repertorio
inextenso e incorporeo que permite reconhecer lembrancas, formular diagnésticos e conceber
regras, privilegiando o agrupamento de coisas dispares que aproximam e ordenam, cruzam
e validam heterdclitos. Tais aspectos sdo abordados a partir de trés itens: 0 movimento em
direcdo ao indiscernivel, a persisténcia da malha e das manchas, a matéria em constante
interpelagéo.
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ABSTRACT

Two aspects are considered when thinking about Fernando Lindote's paintings: the gesture
and the archive. By artistic gesture it is considered the set of obstinations and persistences,
recognized either as lapses and recurring marks, or as inflection points that mark
untransferable singularities. An archive is considered to be a kind of inextensive and
incorporeal repertoire that allows recognizing memories, formulating diagnoses and designing
rules, privileging the grouping of disparate things that bring together and order, cross and
validate heteroclites. Such aspects are approached from three items: the movement towards
the indiscernible, the persistence of the mesh and the spots, the matter in constant
interpellation.
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Pergunta: Como abordar gesto e arquivo como fios de um mesmo novelo?

O proposito deste texto € reconhecer algumas caracteristicas do gesto e do arquivo
artistico de Fernando Lindote (Santana do Livramento, RS, 1960- vive e trabalha em
Florianopolis, SC), considerando como suas pinturas recentes trazem as persisténcias
e consisténcias constituidas ao longo da sua trajetéria. O conceito de gesto € aqui
abordado ndo como um conjunto de movimentos executados durante a realizacao de
uma obra, tampouco um hébito, intencdo ou expressdo, seja premeditada ou

inconsciente. Tratamos 0 gesto artistico como um composto de obstinacdes e



persisténcias, reconhecidas quer como lapsos e marcas recorrentes, quer como
pontos de inflexdo que assinalam imparidades. Reconhecer estas marcas implica

reconhecer singularidades intransferiveis.

Contudo, antes de prosseguir, € necessario admitir. para reconhecer o gesto como
imparidade intransferivel € preciso considerar o repertério que embasa a criagao,
sendo que este tanto é alimentado como alimenta o préprio artista. Chamemaos isto de
arquivo, abordando- o ndo como uma arquitetura material, onde estdo guardados os
documentos que testemunham certos marcos ou eventos passados, mas como uma
estrutura imaterial Unica, um composto que permite atualizar diferencas. Ou seja,
tratemos arquivo como indice de um pensamento em permanente construcao, sujeito
a experimentagdes e revisbes, armazenamentos que incluem rascunhos, esbogos,
constelacdes, roteiros, mapas, maquetes, diarios, colecbes. Tambéem fazem parte
deste repertorio percepcdes e sensibilidades, herancas e esquecimentos. E neste

sentido que todo arquivo opera por fragmentos, regides e niveis.

Constituindo-se como arsenal movente, inextenso e incorpéreo, permite reconhecer
lembrancas, formular diagndsticos e conceber regras. Refutando a simplificacdo da
ordem cronolégica e 0s meros significados, o arquivo artistico privilegia o
agrupamento de coisas dispares e sUbitas que aproximam e ordenam, cruzam e
validam heterdclitos. Assim, ndo se trata de fazer um recorte sociolégico ou
psicolégico, tampouco um retorno ao ponto originario em que tudo comecou, mas de
perscrutar regularidades que se colocam frente a outras regularidades, reconhecer
praticas, coexisténcias e familiaridades. Trata-se de um tipo de saber que tece
verdades narrativas e/ ou visuais, recorrendo a certos jogos dotados de estranhezas
e descontinuidades, transla¢des simbdlicas e coexisténcias. Dizendo de outro modo,
0 que podemos considerar como arquivo neste texto tem a ver com o repertério visual
e conceitual, seja plastico ou tedrico que Fernando Lindote traz e processa no interior
de seu trabalho, enquanto referéncias, nocbes operatdrias, construcdes poéticas,

solugdes matéricas e de fatura. Vejamos como isto acontece.

Um gesto que remete ao indiscernivel



Em 2010 Fernando Lindote apresentou na Bienal de S&o Paulo, uma obra intitulada
Cosmorelief, na qual constatamos a impossibilidade de discernir entre pintura e objeto,
estrutura maquinica e organica, manchas e tiras escorregadias, correntes e fitas,
animais e plantas, veladuras e planaridades, chao e parede, fragmento e totalidade.
Diante desta cenografia nossos olhos ndo alcangcam sossego e Nosso pensamento
nao alcanca nenhuma certeza, enquanto as perguntas proliferam: como definir estas
formas? Por que algumas parecem mais estaticas, enquanto outras parecem verter
amolecidas? Ao que remetem estas estruturas construidas espacialmente? Aos
poucos vamos reconhecendo um plano escuro e por cima dele uma espécie de
magquina por onde saem tracos retos como tubos sobrepostos a figura geométrica
situada sobre fundo azul, enquanto outro tom de azul parece esvoacgar como formas
alveolares e amolecidas. O gotejamento da tinta € impresso na parede em forma de
sacolas ou bolsas portando algo dentro. A estrutura organica, interior a figura
geométrica, estd delineada com formas transparentes, assim como as formas

exteriores a ela aparecem como veladuras ou sombras sobre a estrutura escura.

Algumas flores parecem derivadas das fitas brancas, enquanto outras apresentam-se
indefinidas. Ndo sabemos: seriam dalias, lirios ou orquideas? Sua estrutura mais clara
aparece sobre um fundo escuro, compondo uma espécie de imagem em positivo-
negativo: dia- noite ou um raio X? Através da transparéncia e das camadas aguadas,
figuras maquinicas destacam-se sobre o fundo liso das paredes e do teto. Toda a
atmosfera do ambiente esta envolta num azul, cujas formas geométricas se dissipam
por imagens esbranquicadas. No chéo, o Unico elemento tridimensional se repete em
duas direcdes e suas linhas estdo entre os arredondados e os retilineos. Tudo se
divide entre recipientes e planos: bolsas gastricas, indicadas pela matéria em cor
marrom na base? O chéo inverte a lei gravitacional, fazendo com que o piso pareca
continuar pela parede, combinando espago arquitetdnico e espago pictérico numa

sorte de skyline em miniatura.



a. b.

Figura 1. a) Fernando Lindote, 29 Bienal de S&o Paulo: Cosmorelief, 2010, tinta acrilica, cimento,
esculturas em fibra de vidro, projecéo de video, 700x700 cm. Foto: Karina Zen.
b) Henri Matisse, Lemons and Mimosa, 1944, oil on canvas, 54 x 65 cm, Detroit Institute of the Arts,
USA. Fonte: https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/lemons-and-mimosa-1944.

Tentemos agora um caminho comparativo com a finalidade de ampliar o horizonte das
nossas reflexdes. Voltemos nosso olhar para a pintura de um artista caro a Fernando
Lindote, detendo-nos nas flores e frutas, tal como percebidas por Henri Matisse, o qual
faz os limdes e mimosas flutuarem como manchas amarelas em meio as folhas
destacadas por singelos contornos a partir de um fundo azul mais profundo. Nao se
trata de um olhar perspectivistico ao qual pertencem figuras, mas tudo parece dancar
na superficie, inclusive espalhando os limées pelo espaco pictérico. Na obra de
Fernando Lindote o azul profundo com flores esvoacantes também nédo é fundo.
Tampouco a forma que poderia remeter a uma estrutura de Francis Picabia,
mostrando seu mecanismo como um desenho descritivo, ndo € desenho, embora néo

se trate de uma figura com cor chapada, pois ha diversos tons de azul.

Tal como Matisse faz no espaco biplanar, o autor de Cosmorelief constroi no espaco
tridimensional um centro povoado, através de uma espécie de circulo com outros
pequenos objetos disfuncionais. As folhas soltas na pintura de Matisse aparecem
como rastros de algo que foi deixado ali depois de algum tempo. Seus limdes sao
figuras definidas e remetem a formas geométricas que seguem um movimento de
curva convexa, apontando para o canto superior da pintura. Do mesmo modo, a obra
de Lindote ndo se movimenta no espaco, mas se espalha e tem peso. A “maquina
Picabia” esta estacionada do plano da parede, nao vai se soltar e sair voando como
os limbes na obra de Matisse. Os brancos dos objetos refletem a cor do teto do

ambiente, seriam neutros, mas dialogam com o espaco arquitetonico pelo contraste


https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/lemons-and-mimosa-1944

de cor. Apesar de se tratar de uma pintura tridimensional, a lI6gica de espaco do fundo
€ amesma da obra de Matisse, ou seja, trata-se de uma invencao espacial com regras

proprias.

A criacdo deste espaco remete a nocado de indecidibilidade, tal como operada por
Derrida (DERRIDA, 2004), ou seja, lugar de inumeras cépulas de opostos que
subjazem por baixo da cristalizacdo dos conceitos, gerando uma indeterminagéo de
um elemento em relacdo a um outro, refutando as formas hierarquizantes e permitindo
a coexisténcia de multiplas declinacdes: o inteligivel e o sensivel, a autonomia e a
heteronomia, o interior e o exterior, o sentido literal e o sentido figurado. Deste
entendimento, chega-se a um outro, onde o mesmo autor (DERRIDA, 2012), trabalhou
0 conceito de artes espaciais, considerando-as como uma espécie de movéncia
disciplinar. Sendo o espacamento um efeito, a pintura, o desenho e os objetos que
compdem Cosmoreliefs podem ser concebidos como possibilidades, ao mesmo
tempo silenciosas, posto que h& nelas algo que ndo é possivel abarcar, e também
reverberantes, posto que ali incide uma sorte de estrutura sobre a qual sempre resta
algo a ver, fazendo com que a acumulacao tranquila daquilo que se conhece ceda seu
lugar ao infinito e ao inapreensivel. Eis a recorréncia que parece incidir sobre o
pensamento pictérico de Fernando Lindote, materializando-se nas obras, marcadas

pelo apreco ao indiscernivel.

Um repertério que considera a malha e as manchas

Consideremos agora a tela intitulada Espélio dos Viajantes, onde um tronco estendido
na diagonal ascende do terco inferior esquerdo para o canto superior direito,
impedindo a visao do vazio que esta ao fundo da tela. Se esta forma poderia aparecer
isolada e solitaria, aqui se percebe a sugestdo de uma floresta, cuja densidade foi
suprimida por uma espessa camada de tinta opaca e sobreposta por aguadas. Entre
manchas e cipos, diversas camadas de tinta reforcam esse apagamento, onde
prolifera um colorido celeste. Por sua vez, em Guardido, o que seriam manchas, flores
e fiapos ou folhas se transforma numa espécie de rede ou malha colorida e luminosa,
contrastando com um fundo escuro, salientado por uma espécie de orificio situado
bem no primeiro plano e meio do espaco interior da tela. Quase ndo ha respiros ou

areas vazias, tudo é permeado por pinceladas.



Figura 2. a) Fernando Lindote, Espdlio dos Viajantes, 2015, 6leo sobre tela, 180 x 150 cm, colegéo
Yimar Corréa Neto. Foto: Guilherme Ternes b) Fernando Lindote, Guardido da Fala, 2019, éleo sobre
tela, 100 x 100 cm, cole¢do particular. Foto: Denise Bendiner. ¢) Luiz Zerbini, High Definition, 2009,
acrilica sobre tela, 250 x 394cm, colegdo Inhotim, Minas Gerais. Foto: Eduardo Ortega.

Para fins comparativos, observemos uma pintura de Luiz Zerbini que se apresenta
como uma paisagem plana conjugada com a verticalidade das palmeiras. Embora
possamos reconhecer a presenca de uma praia ao fundo, nas camadas que se
dirigem ao primeiro plano, as linhas estdo metamorfoseadas como uma grade vegetal.
Ocorre que, como na pintura de Henri Matisse, os planos desta grade se misturam e
parecem avancar em dire¢do ao espectador. Algumas bromélias estdo no chdo, quase
transformadas em répteis em tons de lilas. As folhas comparecem num espaco que,
pelo excesso de detalhes, acaba se tornando uma estrutura reticular preenchida por
manchas. Contrastando com o titulo em inglés, essas plantas ndo possuem um

aspecto naturalista, mas um artificialismo proposital.

Na obra Arjuna Fernando Lindote apresenta na lateral esquerda da tela uma estrutura
em preto. Ndo sabemos se é um elemento arquitetdnico ou maquinico que aparece
ali. No outro extremo, sugerindo um movimento que se lanca em direcdo aquela forma,
vemos 0 que poderia ser uma mascara escultorica. Diversas pinceladas coloridas e
bastante gestuais se interpdem e aludem um combate que resulta em cores
manchadas e sem contornos. Diante desse espaco explosivo, nao é dificil aceitar o
titulo que remete a um personagem de HQ e entender as duas lutas travadas: a da
narrativa tematica e a da disputa colorante. Apesar da referéncia ao filosofo Nietzsche
ou ao historiador da cultura, Aby Warburg, o mesmo acontece em O Sismografo de

Aby. O contraste que traz cores mais terrosas e avermelhadas quase confunde a cena



que se deslinda esquematica no primeiro plano através da estrutura organico-
maquinica, enquanto as manchas se distribuem de modo disperso entre as formas

vaporosas e rochosas, ou seriam carnais?

Figura 3. a) Fernando Lindote, Arjuna, 2012, 6leo sobre tela, 200 x 150 cm, cole¢ao Ylmar Corréa
Neto. Foto: Karina Zen. b) Fernando Lindote, O Sismografo de Aby, dleo sobre tela, 2018, 200 x 200
cm, colecao do artista. Foto: Guilherme Ternes. c) Lucia Laguna, Jardim n. 15 2013, acrilica e éleo,

160x160cm, cole¢do particular. Fonte: https://www.premiopipa.com/pag/artistas/lucia-laguna/.

Observemos agora a geometria pictérica, através de outro movimento comparativo,
onde comparecem imagens a partir de um fundo denso produzido pelas diversas
camadas sobrepostas. Assim, a tela de Lucia Laguna hibridiza imagens geométricas,
travando um combate entre as formas retilineas que remetem aos rabiscos e esbogos
e aos pedacos de cores que parecem se dividir entre tons rosados no tergo horizontal
inferior e esverdeados no restante horizontal da tela. Enquanto que em Lindote a
referéncia a Matisse advem do jogo de profundidade, na figuracdo mais explicita de
Laguna a referéncia parece buscar a indistincdo entre interior e exterior. Todavia é
pela conjuntura combativa entre a malha linear e a composic¢ao colorante que o campo
da obra se estabelece, obliterando qualquer significado mais explicito ou declarado.
Eis o modo como se reafirma o recurso ao inapreensivel que insiste e persiste no

gesto de Fernando Lindote.

Um campo de convivios interpelantes

Em Fernando Lindote o orgéanico e o inorganico, o humano e o animal, a identidade e

a alteridade sao incessantemente interpelados. Vejamos duas obras em que isto



acontece: Trampeto e Autorretrato com mascara de porco. No primeiro caso, estamos
diante de um objeto de E.V.A., aparentemente uma estrutura muito semelhante as
formas maquinicas, sendo preciso prestar muita atencéo ao material e a0 modo como
o0 mesmo foi trabalhado num momento em que desdobrava questdes da antropofagia
como tema trazido do modernismo brasileiro, através do proprio feito de ruminar,
deglutir e devolver. Assim, no ato de mastigar, afirma-se a matéria babada,
transformada em coisa outra, neste caso, um estranho objeto, onde 6rgdo e maquina,
humano e animal se afirmam como tema e objeto pictérico. No segundo caso,
estamos diante de uma pequena pintura, feita 13 anos depois. Aparentemente nada
possuem em comum, todavia trata-se de processar a ideia junto com a matéria,

amalgamando-as.

Trampeto pode ser uma pintura que saiu do plano e se instalou no espaco fora do
lugar de origem, suas camadas de mordidas empilhadas liberam um quadrado em
que repousa ume espécie de rato com rabo agigantado. Por sua vez a pintura que
apresenta a cara de um porco, acumula densas camadas de tinta, aludindo as
diferentes camadas da carne humana em sobreposi¢do a carne animal, lancando a
guestdo do retrato e do autorretrato no terreno de uma cortante ironia. E ndo seria

este um gesto que devora antropofagicamente nosso proéprio olhar?

a. b. C.

Figura 4. a) Fernando Lindote, Trampeto, 2003, e.v.a. mordido, dimensdes variaveis, acervo Museu
de Arte do Rio Grande do Sul (MARGS). Foto: Karina Zen. b) Fernando Lindote, Pai porco, 2018, 6leo
sobre tela, 140 x 100 cm. Foto: Sergio Guerrini. ¢) David Hockney, May Blossom on the Roman
Road, 2009, 6leo sobre tela 72x192cm. Fonte: https://www.hockney.com/works/paintings/00s.



Facamos novamente um movimento para ampliar o horizonte de entendimento das
obras de Lindote, neste caso recorrendo a uma pintura de David Hockney.
Consideremos 0 caso em que animais e vegetais encontram formas que, de tao
detalhadas, acabam por se desmanchar. Assim, a repeticdo das minacias nédo forma
uma textura apenas ornamental, mas um hibrido, uma sujeicdo a outro ser. Na tela
May Blossom on the Roman Road, o elemento vegetal pode ser uma escultura
planificada, um cenério ou um personagem que quase parece criar vida e sair
andando, mas ao mesmo tempo parece insistir no fato de que nao passa de um efeito
da imaginacdo. As formas animais e vegetais se tornam indistintas, as pinceladas
abundam como pixels, conferindo as imagens um aspecto publicitario, proveniente do
universo pop ou da representacao grafica esquematizada, do desenho animado ou
do cartoon.

Bem verdade que a imagem do porco na pintura de Fernando Lindote parece causar
tanto estranhamento como a do outro animal presente em O cranio, 0 macaco e a
arvore. Aqui a mancha se confunde com a forma, sendo a caveira mancha de branco
e preto. A tinta que remete ao expressionismo abstrato, apesar de espessa se

espalha, afirmando a mancha e o disperso numa densidade opaca.

Figura 5. a) Fernando Lindote O crénio, 0 macaco e a arvore, 2019, dleo sobre tela, 40 x 50 cm,
colegédo particular. Foto: Denise Bendiner. b) Fernando Lindote, Autorretarto com méscara de porco,
2000, oleo sobre tela, 40 x 30 cm (projeto Outro Porco Empalhado, bolsa da Fundacgéo Vitae). Foto:

Heloisa Espada. c) Rembrandt Van Rijn, Boi Dissecado, 1655. Oleo no painel. 95,5 x 68,8 cm.

Louvre, Paris.
Fonte:https://pt.wikipedia.org/wiki/Boi_Dissecado#/media/Ficheiro:Rembrandt,_bue_squartato, 1655,
01.JPG.



Em O boi esquartejado de Rembrandt reconhecemos um fundo escuro, cujas
pinceladas espessas em tons claros criam uma textura quase tridimensional. Na
pintura de porco de Lindote, o fundo vermelho confunde-se com as tonalidades do
animal, destacando-se a iluminagdo e o tom mais aberto e espesso da tinta. Ja na
pintura do macaco com o cranio, os elementos se destacam através de trés partes: o
fundo que lembra a raiz de uma arvore ou outro elemento vegetal, o macaco de perfil
em gue o rosto parece sair do plano datela e o préprio cranio que figura como mancha,
deixando a evidéncia de seus contornos se perderem pela espessura da tinta.

Mas enquanto na pintura de Rembrandt a parte iluminada encontra-se no centro
vertical da pintura, as duas pinturas de Lindote ndo possuem essa centralidade,
apesar do retrato de porco ser indicado como autorretrato. ISSo ocorre porque 0 porco
avanca quase até as bordas do retangulo, ndo permitindo visualizar o fundo. Em
Rembrandt o espaco em volta da carcaca se apresenta sobre fundo escuro, enquanto
outros fatos acontecem ali: uma estrutura em diagonal sustenta a carne e uma moca
espia por trds de uma porta, conferindo perspectiva ao espaco. As obras de Fernando
Lindote estdo centradas no animal através de um olhar muito proximo, afirmando que

0 personagem central ndo passa de uma mancha.

Consideremos agora um outro conjunto de obras, onde a visualidade é interpelada
através do esfacelamento figurativo. O que percebemos é uma criatura invadida por
um ser amorfo, assemelhado a um pato da Disney. Ao lado dela uma pantera abre a
boca por onde escorre sangue. Uma forma mole conecta na vegetacao transparente
a carne desfeita do que a pantera comeu e sai pelas maos da figura central como
pelos ensanguentados. A figura desaparece ao fundo e manchas que se assemelham
a carne aparecem como se fosse asas. Ha teias de aranha no canto superior esquerdo

e uma forma de obra dobravel de Lygia Clarck surge amarronzada no jardim.



a. b. C.

Figura 6 . a) Fernando Lindote, A Imperatriz Antrop6faga, 200x200m, 2018, 6leo sobre tela. Foto:
Sergio Guerrini b) Fernando Lindote, A Imperatriz Antrop6faga, 2017, 150 x 140 cm, colegdo
particular. Foto: Isaias Martins. ¢) El Greco, Anunciacéo, 1600, 6leo sobre tela, 107x74cm. Fonte:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Anunciacdo_(El_Greco)#/media/Ficheiro:El_Greco_-_Anunciagdo.jpg.

Na imagem da imperatriz a figura humana encontra-se absoluta, destacando-se do
fundo escuro, seus contornos séo contidos, diferentes da primeira imperatriz que se
constitui através de manchas abstratas. Esta de frente ao plano e sua coroa possui
um arranijo floral e luminoso que se diferencia do restante. E o Gnico trecho claro, seus
tons rosaceos e alaranjados se formam por camadas de pinceladas. Se compararmos
a imagem da outra imperatriz e a pintura de El Greco, poderiamos supor que esse
arranjo € como uma aparicdo. Advém da parte superior do retrato, configurado como
visdo em contraponto ao restante da escuriddo. O elemento disforme presente na
primeira imagem da imperatriz situa-se na cabeca, contido por linhas muito finas e

delicadas.

Eis o arquivo mnemanico que preserva um olhar sobre as manchas de Rembrandt e
o colorido intenso sobre fundo noturno de El Greco, assumidos como obras admiradas
e estudadas por Fernando Lindote, seja através de pequenas imagens reproduzidas
por meio impresso e penduradas com aparente displicéncia pelas paredes de seu
atelié, seja através de obras visitadas com minuciosa atencédo e horas de observacao
nos museus. Mas eis também um olhar voltado para a histéria do modernismo
brasileiro, sobretudo seus esforcos processuais que caminharam entre as

problematicas figurativas e os problemas conceituais.

Resposta: gesto e arquivo sdo mesmo os fios de um sé novelo!



Para finalizar podemaos ratificar a singularidade do gesto artistico de Fernando Lindote.
Tanto nas instalacfes e objetos, como nas pinturas, trata-se de um movimento que
se fundamenta nas proprias regras e prossegue em direcdo ao inapreensivel. A
persisténcia da malha e das manchas no campo pictorico, permite a criacdo de formas
e figuras indivisas, onde os planos de fundo e superficie, abaixo e acima, horizontal e
vertical, interior e exterior podem ser constantemente refeitos. A matéria da arte ndo
conhece leis, fazendo com que o maquinico e o organico, o natural e o artificial, o

humano e o animal s6 conhegam o estado movente e cambiante.

A este respeito cabe lembrar as reflexdes do historiador da arte, Yves- Alain Bois
(BOIS, 2009), para quem a estrutura formal é parte da obra e guarda sua
especificidade, evitando que a mesma se torne mera ilustracdo e preserve no seu
interior as marcas proprias das singularidades artisticas. Considerando que a forma
contempla tanto a estrutura como a morfologia da obra, observa a questdo do
arquidesenho para abordar as figuras humanas monocromaticas recortadas, coladas
e incorporadas como parte do gesto pictorico feito por Henri Matisse, sendo neste
universo indiviso e magmatico, infenso a normatividade e a linearidade, a obra emerge
como gesto intransferivel, definida e definidora de um repertério impar como a parte

irreprodutivel de cada um de nos.

E o que dizer do arquivo de Fernando Lindote? Compreender a singularidade de seu
gesto artistico implica reconhecer certas filiagcdes, herancas e referéncias, ou seja,
como se formou seu repertério mnemonico, intelectivo e sensivel. Em seus
depoimentos, colhidos através de conversas em aberturas de exposi¢cao, conferéncias
e outras situacbes em que fala sobre sua trajetoria e processo artistico, observa-se
um olhar sobre sua infancia e seu lugar pouco definido, a comecar pelo local de seu
nascimento: Santana do Livramento, cidade muito préxima ao Uruguai. A crianca que
foi morar em Porto Alegre era vista como gaucha, embora n&o se reconhecesse nesta
tradicdo, pois era filho de pai baiano, de quem recebeu uma iniciagdo musical e
literaria. Seu av6 paterno era um portugués plantador de cacau no sul da Bahia e seu
avé materno foi prefeito com histérico de lutas politicas no inicio republicano no Rio
Grande do Sul. Quando teimou em néo ir mais para a escola, entre onze e dezesseis

anos, dividiu-se entre ver televisédo, desenhar e ler, incluindo gibis e cartuns, passando



a fazer HQ para jornais e estudar com Renato Canini, ilustrador atuante que desenhou

para a Editora Abril e aperfeicoou o personagem Zé Carioca nos anos 70.

Aos dezessete anos, Fernando Lindote voltou para sua cidade natal, fazendo aulas
de desenho com professores, cujo repertério imagético provinha de pintores uruguaios
como Torres Garcia, José Cuneo e Pedro Figari, processando seu rigor compositivo
e paleta cromatica. Também se interessou por literatura, entrando em contato com
leituras de Herman Hesse, Thomas Mann, Clarice Lispector, Erico Verissimo, Caio
Fernando Abreu e Mario Quintana. Tal bagagem lhe permitiu voltar para Porto Alegre
aos 18 anos, onde atuou como cartunista e desenhista para o Jornal Zero Hora,
aventurando-se pela critica de arte e textos poéticos. Nos anos 80, quando j4 morava
em Floriandpolis e dava inicio a sua carreira artistica, voltou sua atencao e interesse
pessoal pela producdo de Hélio Oiticica. Fazendo uso de um pensamento mais
investigativo do ponto de vista conceitual, reconheceu na aparente simplicidade das
primeiras estruturas e circuitos, concebidos em clave mais geométrica e retilinea, uma

referéncia as maquinas de Duchamp e Picabia.

A partir dos anos 90, interessado em dessublimar as vanguardas com suas
prescri¢cdes e bandeiras muito delimitadas, buscou de modo mais maduro as iniUmeras
tradicGes e referéncias, as quais incluem desde as pinturas barrocas europeias, até
um repertorio associado ao modernismo brasileiro. Assim, combinou Macunaima e a
antropofagia: a boca, a baba e a mordida, o balbucio e o estado pré- verbal com
guestdes do ready made (o conceito e a linguagem) e do surrealismo (o inesperado e
o delirio da livre associacéo), do construtivismo e do minimalismo (a premeditacéo e
o calculo), da pop art (temas que incluem Topo Giggio e Zé Carioca). Seu percurso
como professor independente, atento aos processos artisticos, suas exposi¢des em
ambito nacional, suas viagens para locais onde pode conhecer artistas de diferentes
épocas e contextos, ainda se conjuga com musicas de MPB e rock que ouve enquanto
pinta, desenhos animados que ainda assiste, objetos da cultura de massa que adquire
para que se espalhem e convivam pela sua casa e ateli€, em cujas paredes também
cola algumas referéncias figurativas de obras que admira. Eis o arquivo artistico, essa
espécie de alma que, como tal, ndo pode se repetir nem ser transferida, mas

permanece impregnada nas experimentacdes e trabalhos de Fernando Lindote e que



segue prestando crédito apenas as suas proprias hierarquias e normas,

atravessamentos e movéncias.

Notas

' Rosangela Miranda Cherem: Professora de Teoria e Histéria da arte no PPGAV-CEART-
UDESC. Orienta e possui pesquisas sobre Historia das sensibilidades e percep¢des
artisticas modernas e contemporaneas. Desenvolve pesquisa intitulada: Acervos e Arquivos
Artisticos em Santa Catarina, Implicacdes e Conexdes. Contato:
rosangelamcherem@gmail.com.

" Luciana Knabben: Doutoranda na linha de Teoria e Histéria da arte no PPGAV-CEART-
UDESC, sob orientagdo de Rosangela M Cherem. Também € arquiteta, artista visual e
curadora. Contato: lknabben@gmail.com.
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