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RESUMO

O artigo traz reflexdes sobre o estado de poesia no fazer criativo da autora, em seu
percurso artistico com o procedimento ceramico, estabelecendo uma conexao
entre definicbes estabelecidas em um texto poético seu, em ritmo Tum pa, e
observacdes sobre sua obra Cantos do jodo-de-barro, que integrou a exposicao
terra-Terra, 2009, no Palacete das Artes, em Salvador, na conclusdo de sua
pesquisa de mestrado. Essa analise tem como alvo retomar experiéncias feitas,
refletir sobre suas especificidades e integra-las a uma nova proposta de pesquisa
pratico-teorica, pesquisa de doutorado em Artes Visuais, na linha de Processos de
Criacdo Artistica, de forma a conduzir a nova investigacgdo com verdade e
coeréncia poética. Nesta pesquisa, necessario se faz expandir o conhecimento do
procedimento ceramico artistico considerando a natureza dos materiais, técnicas
milenares com algumas alteracfes experimentais, a pratica subjetiva da artista,
suas sutilezas, seu ritmo, a imaginagcédo que a sustenta, ocorréncias e resultados
inesperados, que contribuem para a inteireza da experiéncia, cujo estudo € o
objetivo maior a ser alcancado. As reflexfes deste artigo estdo fundamentadas em
textos: do filosofo Gaston Bachelard a respeito do devaneio e da vontade no
trabalho poético; do também fildsofo Martin Heidegger sobre a origem da obra de
arte; e da artista e arte educadora Fayga Ostrower sobre criatividade e processos
de criacdo. As considerac¢fes finais apontam para um movimento de criacao
abrangente a ser adotado na nova pesquisa, no transito de naves imaginarias em
rotas a ser definidas na experiéncia em atelié, percurso artistico e livro de artista,
associacdes e analogias culturais.
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Ao longo de pesquisas pratico-tedricas realizadas com o procedimento
ceramico, a autora deste artigo tem investigado o gesto criativo e a reverberagcao
estruturante dele, da forma como acontece em sua poética. Afeicoada a terra,
argila, “matéria como centro de sonhos”, como define o filésofo francés Gaston
Bachelard (2001, p. 55); e também a Terra, girando no espaco. Assim, interessa-
se pelos materiais inorganicos ceramicos, os mais variados, com suas cores,
plasticidade, resisténcia e sonoridade particulares e sente-se motivada pela
geografia, pela observacéo do céu, pelo deslocamento de passaros e aeronaves.

Certa vez definiu o procedimento ceramico em versos, deixando-se
acompanhar pelo soar imaginario de tambores dos nativos das terras brasileiras,

antes dos portugueses aqui se estabelecerem. Em aldeias da tradigdo Tupiguarani



e da Aratu eram produzidos artefatos domeésticos e urnas para os mortos. O fazer
originario dos antepassados recebeu influéncia técnica e absorveu motivos
decorativos europeus, encaminhando-se para a producao rural baiana. A autora,
entdo, detalha sua pratica artistica com a ceramica, suas motivacées, acdes que

se encadeiam no atelié e o ritmo que as animam:

Tum, tum... pa, pa... Xi....

Assim é a terra, a Terra é assim...

Vida, movimento, som, o fazer e refazer diario:
cavar a terra, bater, peneirar, misturar, amassar,

dar forma, grafitar, cozinhar, expressar, cantar...

O homem canta a vida, 0 que sente no que ouve e Vé...

VE e ouve na Terra, vé e ouve da Terra... as estrelas

Assim tem sido, assim é...
Tum pa, pa Xi...
Reflexao poética da autora, (SOUZA, 2009)

Assim, “o sonhador que modela”, usando-se a expressdo Bachelardiana,
descrita no ensaio sobre a imaginacdo das forcas no trabalho poético com os
materiais da Terra, vive 0 movimento tatil, visual, sonoro, da acao transformadora
da argila em ceramica, intuitivamente, de corpo inteiro, por sua vontade de
configurar e se expressar, ciclicamente. Em estado de poesia ele relaciona, ordena,
configura, significa, simboliza, canta, de acordo com motivagdes exteriores e sua
ordenacdo interior, porque o homem €é um ser consciente-sensivel-cultural,
conforme explica a artista e arte educadora brasileira Fayga Ostrower (2008, p. 9-
12).

Com o proposito de se compreender a abrangéncia do que se pensa sobre
o estado de poesia, deve-se deter sobre o significado das palavras dessa locucéo.
Confia-se a Martin Heidegger, em seus estudos sobre a obra de arte, no século
XX, o entendimento de poesia como esséncia da arte. Decifrando-se o ensaio
desse fildsofo aleméo, entende-se poesia como movimento de produgao, processo

de criacao, através do qual uma “obra de arte estabelece uma verdade na forma,



desocultando-se enquanto ente” (ser ou coisa). Nao significa a atividade de um
fazer técnico, o saber-fazer de uma manufatura, mas a de produzir um ente
autdbnomo, que instala um mundo criado pelo artista (HEIDEGGER, 1990).
Toma-se em seguida a palavra estado, enquanto condicdo, reunindo
particularidades, e infere-se a locucdo estado de poesia como circunstancia em
gue se encontra um artista ou um pesquisador em arte, percebendo-se em
movimento de criacdo, pondo-se em obra, de acordo com o0 pensamento de

Heidegger, ou ainda experienciando o “onirismo ativo”, como explicita Bachelard:

Nesse onirismo ativo estdo unidas as duas grandes fungfes psiquicas: imaginacgdo e
vontade. Todo o ser € mobilizado pela imaginagdo, como reconheceu Baudelaire:
“Todas as faculdades da alma humana devem ser subordinadas a imaginagao que as
requisita todas ao mesmo tempo”. Descrevendo a unido da imaginacdo e da vontade
em exemplos bem precisos, esclarecemos a psicologia de um sonho, por assim dizer,
superacordado, durante o qual o ser trabalhador apega-se imediatamente ao objeto,
penetra com todos os seus desejos na matéria, tornando-se assim téo solitario como
no sono mais profundo. (BACHELARD, 2001, p. 40)

Bachelard, portanto, define onirismo ativo como a reunido de
imaginacao/devaneio e vontade/trabalho com a matéria, como base da psicologia
da criacdo; e Heidegger afirma que arte € o pér-se-em-obra da verdade
(HEIDEGGER, 1990, p. 51), ou seja através de um processo. Sao referéncias que
se aproximam e apontam para uma mesma direcdo — o trabalho do artista. Retoma-
se ainda Ostrower, em suas observacdes sobre processos de criacdo, quando diz
que o homem elabora seu potencial criador através do trabalho, pois “o0 pensar s6
podera tornar-se imaginativo através da concretizacdo de uma matéria”. Para ela,
a imaginacao criativa nasce do interesse, do entusiasmo de um individuo pelas
possibilidades maiores de certas matérias ou certas realidades. (OSTROWER,
2008, p. 31-39).

Entdo, volta-se ao movimento constante entre terra e Terra, para cantar a
vida e as estrelas, com argila e devaneio ao ritmo Tum pa, porque é rememorando
experiéncias feitas e integrando-as a novas, as que se pretende fazer, que a artista
retoma seu caminho ciclico crescente. Assim, na exposicao terra-Terra, no sOtao
da antiga mansao da familia Martins Catharino, pertencente ao Palacete das Artes,
Salvador, em 2009, os Cantos do jodo-de-barro, Figura 1 a, b, ¢, d - uma obra

visual-sonora em quatro modulos - puderam ser contemplados e ouvidos.



Figura 1a — Cantos do jodo-de-barro, médulo Voluta, fragmentos de terra cozida,
poliestireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm, 2009.
Fotografia: Lais Andrade.

Assim, os quatro médulos foram instalados com o auxilio de fios de nylon e
cabo de aco em espaco aéreo dos nichos laterais do s6tdo, todo revestido em
madeira.

Pode-se observar, na Figura 1 (a,b,c,d) as placas de poliestireno em formato
de semente, referente as sementes seculares das tradicdes tupiguarani e europeia
gue aqui foram hibridizadas. A transparéncia sugere e, em contrapartida, ameniza
a forma. A intencao foi ressaltar e fortalecer os grafismos inspirados na tradicao
ceramica baiana, tracados com a solidez dos fragmentos de terra cozida. Com essa
obra foram projetadas no chdo do s6tdo as constelacdes alusivas aos referidos
grafismos com o auxilio de projetores de luz quente: a de Voluta e a de Palma,
relacionadas a tradicdo europeia, Figura 1a e 1b; a de Caminho de estrelas e a de
Tum pa, Figura 1c e 1d, que fazem mencéo as tradicbes indigenas baianas
(SOUZA, 2009).



Figura 1b — Cantos do jodo-de-barro, médulo Palma, fragmentos de terra cozida,
poliestireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm, 2009.
Fotografia: Lais Andrade.

Figura 1c — Cantos do jodo-de-barro, médulo Caminho de estrelas, fragmentos de terra cozida,
poliestireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm, 2009.
Fotografia: Lais Andrade.



Figura 1d — Cantos do jodo-de-barro, modulo Tum pa, fragmentos de terra cozida,
poliestireno cristal, nylon, luz quente, sombra e som, 140 x 110 x 85 cm, 2009.
Fotografia: Lais Andrade.

Assim, o ritmo Tum pa configurou-se na reunido da sequéncia de pontinhos
assinalados em tabatinga, argila branca, sobre taud, argila vermelha, das
produgcdes de Rio Real e Banzaé na Bahia, com a forma espiralada quadrada,
motivo gréfico pintado na face interna de bordas de vasilhames da tradigdo
Tupiguarani (INSTITUTO DE ARTESANATO VISCONDE DE MAUA, 1994).
Observar sua projecdo em sombra no chdo do so6tdo foi como ver as estrelas do
céu naterra, e, em direcao oposta, té-las sélidas em matéria terrosa suspensas em
espaco aéreo foi como ver a Terra no céu, sintetizada no movimento terra-Terra,
terra terrestre e Terra celeste, segundo as associacfes poéticas da autora.

Entdo, todo o ambiente da referida exposicdo foi preenchido pelas
constelaSONS, sons produzidos por percussao, cordas e sopro, gravados em
audio, a partir de uma manipulacdo de objetos ceramicos sonoros, das Proto-
estrelas, 2007, Figura 2, cujos grafismos da mesma origem, inseridos
estrategicamente, tornaram-se elementos funcionais para soar suas préprias

historias, como descreve a critica de arte da ABCA e AICA, Matilde Matos, em seu



texto, no catalogo da exposicdo Germinando Estrelas, na EBEC Galeria de Arte,
Salvador, 2007:

A atracdo das formas moldadas na exatiddo da técnica da artista se amplia na
suavidade do desenho, que enaltece o grafismo regional: nas fileiras de riscos ou
pontinhos iguais, nas palmas, na forma eliptica. Sentir na mé&o o contato da peca e
fazé-la soar, marcando o ritmo, é sensacao inefavel, que ultrapassa a visual. Quando
tocadas por uma Emilia Biancardi marcando nossos ritmos, a alma brasileira fica
em festa. (FERNANDES, 2007)

Figura 2 — Proto-estrelas, ceramica, tamanhos variados, 2007, instaladas na
Exposicédo terra-Terra. Fotografia: Lais Andrade.

Dessa forma, os Cantos do jodo-de-barro soaram o movimento constante
com o barro cozido, o qual a autora percebeu, observou e vivenciou enquanto
produziu o que chamou de obras-estrelas expostas na referida exposi¢cédo. Essa
denominacdo as obras da artista se deu na analogia entre o processo de
preparar o barro e aquecé-lo, transformando-o em ceramica, com o nascimento
de estrelas no céu, pois € o aquecimento que deflagra a criacdo nas duas
situacdes. Ja os sons em audio foram associados ao canto do passaro loquaz.
O joao-de barro, funarius rufus, passaro forneiro, canta em dialogo com sua

parceira, enquanto constroem seu ninho em formato de forno, ligando com sua



saliva, que contém enzimas especificas, fragmentos de barro, terra e estrume.
Ressalta-se que, frequentemente, 0s ninhos sdo instalados em espaco aéreo,
apoiados bem no alto das arvores. No piso superior da mansao, coberto pela
mansarda, percebeu-se a casa terrestre em conquista de sua parcela de céu,
parafraseando-se Erich Neumann (apud BACHELARD, 1993, p. 67-68).
Enquanto isso, as obras pendiam em cabo de aco e tudo se movia muito
lentamente. Nada permaneceu estético . . .

Dessa forma, com a memdria alimentada e com um novo projeto de
pesquisa em arte recém aprovado como projeto de doutorado, retoma-se a
argila, questionamentos, leituras e reflex6es. Transportes siderais imaginarios,
materializados em ceramica, em transito poético por questdes do procedimento
ceramico artistico € o mote da pesquisa, referéncias metaféricas com as quais
a autora se identifica e se expressa, pois “a cultura serve de referéncia a tudo o
qgue o individuo €&, faz, comunica, a elaboracdo de novas atitudes e novos
comportamentos e, naturalmente, a toda possivel criagcdo” (OSTROWER, 2008,
p. 12). Sendo assim, para reestabelecer o movimento entre experiéncia e
devaneio, vontade e imaginacdo, € imperativo trabalhar em estado de poesia,
escutando o ritmo Tum pa.

Diante da nova proposta e alguns protétipos sendo configurados, Figura
3, admite-se que o movimento a ser instalado, entre imaginacao/devaneio e
vontade/trabalho com a matéria, devera assumir um formato instavel, sugerido
pelos testes realizados em abril de 2020. Enquanto na pesquisa de mestrado,
2007-2009, o movimento poético tornou-se uma linha imaginaria que ligou terra
a Terra, estabelecido como eixo da imaginacao, conectando também introversédo
com extroversao, na pesquisa que se inicia ja esta sendo desenhado como um
movimento rotatério em 360°. Isso porque objetiva-se compreender a inteireza
da experiéncia na relacdo artista-obra, artista-obra-vida, artista-obra-vida-

divino, considerando pratica e teoria.



Figura 3 — Prototipos/investigacdo para um corpo ceramico instavel, argila, pequenos formatos,
abril 2020. Fotografia da autora.

Verificou-se, entdo, que a forma cbnica, mesmo modelada em tamanhos
reduzidos e com algumas variacfes, por ndo ter um apoio firme em seu vértice,
permite que o corpo argiloso se volte para qualquer direcdo. Associa-se essa forma
cbnica rotatéria a uma antena focal, apta a captar todo tipo de informacé&o prético-
tedrica durante o processo de investigacdo da pesquisa, a ser realizada com
matéria, sensibilidade, imaginagéo e intelecto reunidos em interagao.

Acredita-se que para se percorrer rotas em naves imaginarias por questdes
técnicas e subjetivas relacionadas a uma poética com o procedimento ceramico,
para se conquistar a compreensao de inteireza em diversos contextos e espacos,
o movimento oriundo do eu poético, da artista em estado de poesia, vai precisar
ser abrangente, para receber todos os dados e sinais como as imensas antenas
giratérias, chamadas de radiotelescépios e instalados nos grandes observatérios
astronémicos localizados em pontos estratégicos de nosso planeta.

Os radiotelescépios captam ondas eletromagnéticas que estdo fora do
intervalo visivel e audivel para nés humanos. Contudo, astrofisicos e musicos
compositores vém trabalhando com essas ondas registradas, que revelam sons do
Universo, como as ondas acusticas de explosdes de estrelas. Brian Eno,

compositor e produtor musical britanico utilizou um método de aceleracédo das



ondas acusticas infrassonoras convertendo-as em uma faixa sonora audivel para
o ouvido humano. Entéo, os Starsounds, musica das estrelas, foi apresentada no
Starmus Festival V, em Zurique, 2019, evento onde os participantes celebram a
astronomia, a exploracdo espacial e as ciéncias afins, assim como a musica e
a arte (GONCALVES, 2020).

A imagem poética também guarda o invisivel e/ou o indizivel assim como
sua ordem oculta. O invisivel ou indizivel esta na poesia — € 0 que se tenta
compreender e explicar, mas essa busca nunca se esgota pois a obra de arte,
incluindo seu processo de criacdo € sempre muito mais amplo. Mesmo assim, ou
por iSso mesmo, poetas, artistas visuais, masicos e cientistas exploram o mundo e
se expressam, cada um, a sua maneira, e, acredita-se que a forma mais efetiva se
da “quando se reune ciéncia e arte” - traducéo livre - (STARMUS, 2020).

Para a autora, um projeto de pesquisa em arte precisa ter uma génese
poética e o/a artista pesquisador/a deve definir seus procedimentos metodolégicos
conforme a acéo que pratica no ateli€ com imaginacao criadora — “onirismo ativo”.
Além disso, com base em leituras interdisciplinares, pode estabelecer conexfes
cognitivas valendo-se de analogias e metéaforas; e é fundamental que mantenha
seu estado de poesia ativo, para tudo isso realizar, animado/a com o ritmo de sua
verdade para a busca de imagens significativas em devir. Segundo Fayga
Ostrower, “a criatividade implica uma for¢ca crescente; ela se reabastece nos
proprios processos através dos quais se realiza” (OSTROWER, 2008, p. 27). Por
iSso, revisa-se 0 ja feito para seguir em frente.

Dessa forma, ja tendo abordado o tema da nova pesquisa e seu objetivo
maior, traz-se aqui seu nascedouro. A autora imaginou-se em transito por espacgos
intergalacticos, a partir da producdo de quatro obras em pequenos formatos,
produzidas em pesquisa junto ao Grupo de Pesquisa MAMETO CNPqg e da
experiéncia de ver Andrébmeda no céu no inicio da noite, por telescépio, de Lauro
de Freitas, BA, e em impressfes a olho nu, do Capé&o, na Chapada Diamantina,
BA. Esse movimento interestelar seria feito a bordo de suas naves ceramicas, que
trazem elementos visuais sugestivos da forma de se conceber o Universo, em
momentos historicos diferentes, em meio a percepcgdes e referéncias subjetivas,
gue vém sendo confeccionadas, ao longo de anos, e ja formam uma frota.

Cada uma dessas naves tem suas particularidades e devem seguir rotas

também especificas relacionadas ao percurso artistico e livro de artista da autora,


https://www.tecmundo.com.br/musica/
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para se investigar a melhor pratica, aquela feita com verdade e coeréncia poética,
procurando-se percebé-la como através de antenas focais, para apreendé-la da
forma mais inteira possivel. A partir dos registros feitos pelas antenas, acredita-se
poder identificar cantos e ritmos, cores e desenhos, sutilezas, transformacgdes
luminosas em resultados inesperados, dos quais o préprio procedimento ceramico
seria uma possivel traducao — hipdtese proposta.

Enfim, um movimento de criacdo rotatorio, instavel, flexivel, redirecionavel a
qualqguer momento, entdo, abrangendo um campo de acdo de 360°, € o que se
acredita ser o adequado para investigar a inteireza da experiéncia, de forma
pratico-tedrica interdisciplinar, para expansdo do conhecimento. Conforme
Baudelaire e Bachelard, na citacdo sobre onirismo ativo inserido neste artigo —
“todas as faculdades da alma humana devem ser subordinadas a imaginacao que
as requisita todas ao mesmo tempo”, durante o processo de criagdo. Portanto, para
se reunir todas as faculdades ao mesmo tempo, para se deixar conduzir “solitario
como no sono mais profundo” pelo devaneio ativo é preciso vontade, ou seja,

trabalho/dialogo com a matéria, em estado de poesia.
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