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Resumo expandido:

As préticas cinematogréficas de producdo, distribuicdo e consumo mudaram
radicalmente ao longo das ultimas décadas. O novo século introduziu a producdo digital
acessivel, novas oportunidades de transmissdo, narrativa transmidia, realidade virtual,
além da revolugdo no consumo do publico via streaming online e video sob demanda.
Estratégias de distribui¢do cada vez mais em camadas - incluindo festivais e plataformas
online - fornecem um caminho para a producdo audiovisual desfrutar de um ciclo de
vida mais longo, mais dindmico e com mdaltiplas audiéncias. A interagdo entre o digital e
0 cinema possibilitou experimentacGes, de forma a trazer a tona projetos que nao
conseguiriam ser realizados no circuito tradicional de producéo. Nesse contexto, basta ter
uma pequena camera de celular para filmar qualquer coisa, em qualquer lugar, sem a
necessidade de um alto orcamento. Essas mudancas proporcionaram mais acesso e
facilidade na producéo audiovisual, bem como maior proximidade com o publico.

No entanto, apesar das novas oportunidades para cineastas e audiéncias, desafios
particulares sdo persistentes. A falta de equidade em relacéo a diversidade racial, social
e de género — tanto em termos dos proprios criadores creditados, quanto do foco das
historias contadas — ainda fortalece um sistema excludente e pouco representativo. A
analise a partir de uma perspectiva de representacdo levanta preocupacgdes sobre a
desigualdade e a invisibilidade de minorias, seu empoderamento e participagdo. Assim
como a midia desempenha um papel proeminente na criacdo de significado e
representatividade, moldando nossos valores, definindo “quem somos” e estabelecendo
normas, sao os filmes, cineastas, produtores, estudios e érgdos governamentais e/ou
financiadores que moldam irrefletidamente as identidades cinematograficas. Os modelos
de representacdo do cinema contribuem, por sua vez, para gerar o imaginario coletivo
de uma cultura.

Dado o papel que nossa identidade desempenha na maneira como vivenciamos e
acumulamos poder, é importante entender os possiveis obstaculos, discriminacdo e
opressdo que alguns grupos experimentam em detrimento de outros. Para alguns, a
experiéncia em ser de um determinado grupo racial ou classe socioecondmica, de um
determinado sexo ou orientagdo sexual, envolve preconceitos recorrentes e até mesmo
sistematicos ou institucionais. Esse preconceito pode se manifestar em falta de
oportunidades, direitos, acesso a informacao e bens culturais, salarios desiguais, além de
estereGtipos, marginalizagdo e perseguigé&o.

Nesse cenario, conflitos de representacdo em relacdo aos espagos periféricos (as
favelas e comunidades pobres) estdo relacionados as questdes de inclusdo e exclusao
social, problemas e processos histdricos que provocam a discriminacdo de um amplo setor



da populacdo. Na histdria do cinema brasileiro, foi apenas a partir dos anos 1990 que as
producdes de cinema e TV “desencadearam uma sucessao de proposic¢oes que reelaboram
o lugar das periferias e favelas no universo virtual do que € visivel, 16cus privilegiado da
sociedade contemporanea” (HAMBURGER, 2007, p.115).

Com a facilidade de acesso aos meios de producdo audiovisual, em conjunto
com iniciativas publicas e privadas, como politicas de incluséo e oficinas de video, grupos
sociais antes invisibilizados obtiveram o incentivo e a chance de elaborar suas proprias
representacdes imagéticas, do seu cotidiano e vivéncias. Os desdobramentos dessa
insercdo é o objeto geral desse estudo, visto que as narrativas audiovisuais da periferia
revelam um sentido de processo politico e representatividade.

A partir de tais consideracdes e levando em conta a metodologia proposta pela
Teoria dos Cineastas (BAGGIO; GRACA E PENAFRIA, 2015), propomos um exercicio
de andlise do filme “Baronesa” (2017), de Juliana Antunes, investigando as estratégias
narrativas utilizadas e como estas se articulam a processos politicos e representativos.
Acreditamos que um dos aspectos importantes para esse trabalho esta relacionado ao fato
de problematizar préaticas e representacdes sociais no cinema, em busca assim de um
processo reflexivo sobre a resisténcia a legitimidade dos dispositivos de poder
cristalizados na organizacdo da sociedade, nas instituicdes e no cinema, e valorizando a
diversidade de representac@es e subjetividades existentes nos espagos periféricos.

Sobre a metodologia podemos dizer, a partir dos préprios autores, que esta € uma
“perspectiva teodrica dos cineastas diante de seus atos artisticos criadores. Trata-se de um
método diferenciado de abordar o cinema enquanto area de pesquisa, pois ndo detém o
foco exclusivamente aos filmes” (BAGGIO; GRACA E PENAFRIA, 2015, p. 21). Em
outras palavras, 0 método prioriza o discurso reflexivo dos cineastas sobre suas obras e
outros aspectos relacionais, para buscar entender esse cinema por quem o produz e a
partir desse material coletado diretamente na fonte, contrastar/contribuir com a Teoria
do Cinema estabelecida na academia (PENAFRIA; SANTOS; PICCININI, 2015).
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