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RESUMO

O objetivo deste trabalho ¢ analisar obras de trés artistas indigenas contemporaneos, Daiara Tukano, Denilson
Baniwa e Jaider Esbell, a fim de compreender a poética desses autores. As andalises evidenciam que a Arte Indigena
Contemporanea ndo constitui linguagem homogénea. Daiara Tukano, Denilson Baniwa e Jaider Esbell mobilizam
trajetorias, repertorios ¢ cosmologias distintos. Os resultados evidenciam um afastamento em relagdo a uma
representacgdo indigena na pintura oitocentista e de carater historico feita pelo olhar do colonizador. Em termos de
poética, constatamos trés movimentos complementares: em Daiara Tukano, cosmologia, territorio e ocupagéo
visual entrelagam-se na produgdo de imagens que reinscrevem a presenga indigena no espago contemporaneo; em
Denilson Baniwa, apropriacdo, insurgéncia e reantropofagia confrontam os dispositivos coloniais do sistema
artistico; em Jaider Esbell, ancestralidade, transformacdo e Arte Indigena Contemporanea desestabilizam
fronteiras entre arte, vida e conhecimento. O que aproxima suas produgdes ¢ a capacidade de tensionar lugares
historicamente atribuidos aos povos originarios e interrogar categorias por meio das quais o sistema ocidental da
arte os reconheceu, classificou ou excluiu.

Palavras-chave: Arte indigena contemporanea. Autoria indigena. Decolonialidade. Reantropofagia. Visualidades.

ABSTRACT

The objective of this study is to analyze the works of three contemporary Indigenous artists—Daiara Tukano,
Denilson Baniwa, and Jaider Esbell—in order to understand their poetics. The analyses demonstrate that
Contemporary Indigenous Art does not constitute a homogeneous language. Daiara Tukano, Denilson Baniwa,
and Jaider Esbell mobilize distinct trajectories, repertoires, and cosmologies. The findings reveal a departure from
the historical, nineteenth-century representation of Indigenous peoples constructed through the colonizer's gaze.
In terms of poetics, we identify three complementary movements: in Daiara Tukano, cosmology, territory, and
visual occupation intertwine in the production of images that reinscribe Indigenous presence within contemporary
space; in Denilson Baniwa, appropriation, insurgency, and re-anthropophagy confront the colonial apparatuses of
the art system; in Jaider Esbell, ancestry, transformation, and Contemporary Indigenous Art destabilize the
boundaries between art, life, and knowledge. What unites their productions is the capacity to tension places
historically assigned to native peoples and to interrogate the categories through which the Western art system has
recognized, classified, or excluded them.
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Durante séculos, os povos indigenas foram inscritos na historia brasileira por palavras e
imagens produzidas predominantemente a partir do olhar do branco. A construgao colonial da
alteridade ndo se restringiu a ocupacao territorial ou a violéncia material, mas incidiu também
sobre os modos de ver, classificar e representar 0os povos originarios.

Pinturas historicas, registros iconograficos, museus e outros espacos de producao e legitimagao
de sentidos contribuiram para consolidar imagens do indigena como figura exdtica, primitiva,
idealizada ou pertencente a um passado supostamente superado. Desse modo, a representagdo
constituiu também um campo politico de disputa, no qual a possibilidade de produzir imagens
esteve historicamente vinculada a autoridade de produzir sentidos sobre aqueles que eram
representados.

O objetivo deste trabalho ¢ analisar obras de trés artistas indigenas, Daiara Tukano, Denilson
Baniwa e Jaider Esbell, a fim de compreender a poética desses autores.

A interlocugdo teérica mobiliza estudos sobre arte indigena, a partir de Els Lagrou' e Berta
Ribeiro?, colonialidade, representacdo e processos de legitimagao, preservando a centralidade
das formulagdes indigenas. A reflexdo de Manuela Carneiro da Cunha® contribui para
problematizar as categorias utilizadas para nomear e interpretar as produgdes indigenas,
enquanto Ticio Escobar* permite interrogar parametros estéticos universalizantes e fronteiras
historicamente estabelecidas entre arte e outras formas de producao simbdlica.

METODO

A pesquisa possui abordagem qualitativa e articula revisdo bibliografica e andlise interpretativa
de produgdes artisticas dos proprios artistas indigenas, além de andlise de algumas pinturas
histéricas oitocentistas que representaram visualmente o “indio”.

RESULTADOS

A romantiza¢do do indigena pelo olhar do colonizador pode ser observada nas visualidades
oitocentistas analisadas no estudo. Nas imagens de Johann Moritz Rugendas, os corpos
indigenas sdo submetidos a procedimentos classificatorios que os transformam em tipos
observaveis, enquanto, em Primeira Missa no Brasil (1860), de Victor Meirelles, a centralidade
do rito cristdo organiza uma narrativa visual na qual os indigenas comparecem sobretudo como
espectadores do acontecimento colonial. Isso dialoga com a ideia de colonialidade do poder,
formulada por Anibal Quijano®, e permite compreender que esses procedimentos de
classificagdo nao constituiram operagdes neutras, mas participaram da produ¢do de hierarquias
sociais e simbolicas.



Figura 1 — Johann Moritz Rugendas. /ndios Botocudos. Litografia aquarelada sobre papel.
Fonte: Instituto Ricardo Brennand.

Figura 2 — Victor Meirelles, Primeira Missa no Brasil, 1860. Oleo sobre tela, 268 x 356 cm.
Fonte: Museu Nacional de Belas Artes.

Na contemporaneidade, entretanto, a emergéncia de artistas indigenas produz um deslocamento
decisivo nesse regime de representagdo. Nao se trata simplesmente de substituir imagens
negativas por representacdes positivas, nem de incluir novos sujeitos em um sistema artistico
previamente constituido. A questdo central passa a ser a disputa pela propria autoridade de
produzir a imagem, atribuir-lhe sentidos e determinar os critérios pelos quais algo pode ser
reconhecido e legitimado como arte. E nesse contexto que a pesquisa toma como nicleo
analitico as producdes e formulagdes de Daiara Tukano, Denilson Baniwa e Jaider Esbell,
compreendendo suas trajetérias ndo como uma unidade estética homogénea, mas como
diferentes modos de tensionar os dispositivos coloniais da representacao.

DISCUSSAO

Em Daiara Tukano, a criagdo visual evidencia a indissociabilidade entre arte, cosmologia,
territorio, memoria e conhecimento. Ao mobilizar a nog¢do de hori, a artista problematiza a
propria equivaléncia entre as visualidades de seu povo e a categoria ocidental de arte. Essa
perspectiva encontra ressonancia em Ailton Krenak®, para quem a separagao entre viver e fazer
arte ndo corresponde as matrizes de pensamento dos povos originarios. A producao de Daiara
também explicita as tensdes provocadas pela entrada indigena nos circuitos institucionalizados
da arte. A nogdo de “articidio”, registrada por Ilana Seltzer Goldstein” a partir de formulacao
da artista, evidencia as permanéncias de mecanismos coloniais de classificagcdo, apropriagdo e
legitimagdo. Em Sel/va Mde do Rio Menino (2020)8, essas questdes assumem dimensao publica:
a paisagem urbana torna-se territorio de inscricdo de relagdes entre floresta, rio, corpo,
espiritualidade e vida, fazendo da monumentalidade do mural uma forma de presenca e
enunciacdo indigena.



Figura 3 — Daiara Tukano. Selva Mde do Rio Menino, 2020. Grafite e acrilica em alvenaria.
Fonte: Veiga e Freitas®; Tukano®.

Figura 4 — Daiara Tukano. Mural na casa de Daiara Tukano, 2020. Grafite e acrilica em alvenaria.
Fonte: Tukano®.

m Denilson Baniwa, a disputa incide diretamente sobre os codigos e instituigdes do sistema
artistico. A ReAntropofagia'®'? inverte criticamente a 16gica modernista da apropriacdo: em
lugar de povos indigenas convertidos em matéria simbdlica para a constituigdo de uma
identidade nacional produzida por ndo indigenas, artistas origindrios apropriam-se das técnicas
e linguagens ocidentais e as ressignificam a partir de seus proprios repertorios. Essa insurgéncia
alcanga os espagos institucionais na performance Pajé-Ong¢a: Hackeando a 33 Bienal de Artes
de Sdo Paulo (2018)'2. Na intervencao, tornar-se visivel ndo significa simplesmente ser visto,
mas interferir nos proprios mecanismos que determinam quem pode ocupar o campo da arte e
participar da construcdo de sua historiografia.

Figura 5 — Denilson Baniwa. Re-Antropofagia, 2018. Técnica mista.

Fonte: Acervo do artista

Figura 6 — Denilson Baniwa. Pajé-Ong¢a: Hackeando a 33° Bienal de Artes de Sdao Paulo, 2018.
Foto: Zedu Moreau.

Fonte: Fundacao Bienal de Sao Paulo.

Jaider Esbell®, por sua vez, vincula a possibilidade de uma critica decolonial ao
reconhecimento das cosmovisdes dos povos originarios. Sua relagdo com Makunaima desloca
a personagem do lugar cristalizado pela tradi¢do literaria brasileira e a reinscreve em uma
cosmologia Makuxi viva, marcada pela ancestralidade, transformagao e continuidade. Em O
parto de Makunaima (2018)', esse movimento adquire expressdo visual: Makunaima ndo
aparece apenas como personagem representada, mas como presenca cuja retomada desloca
também a autoridade sobre quem pode narrar e interpretar sua historia.

Figura 7 — Jaider Esbell. O parto de Makunaima, 2018.



Acrilica e marcador a base d'dgua sobre tela
Fonte: Museu Paranaense'*

CONCLUSAO

Conclui-se que a passagem do indigena historicamente representado para o indigena que produz
suas proprias imagens constitui uma transformacdo que ultrapassa a esfera estética. Ao
reivindicarem autoria, esses artistas deslocam os regimes de representagdo que durante séculos
determinaram quem poderia olhar, nomear, classificar e narrar os povos origindrios. A
discussdo conduz, portanto, a uma questdo simultaneamente estética, politica e epistémica:
quem define o que ¢ arte e a partir de quais regimes de conhecimento essa definicdo ¢
produzida? Essa indagacdo conduz a compreensido de que ocupar museus, bienais, galerias,
murais e outros circuitos ndo significa simplesmente ingressar em espacos anteriormente
interditados, mas disputar os proprios modos de produgdo da visibilidade.

A Arte Indigena Contemporanea configura-se, assim, como espago de enunciagdo, intervengao
e producao de conhecimento, no qual memoria, territdrio, ancestralidade e contemporaneidade
participam da constru¢ao de outras visualidades e possibilidades de existéncia. Mais do que
reivindicar inclusdo na historia da arte brasileira, essas produgdes interrogam a propria histéria
que produziu suas auséncias e afirmam o direito dos povos indigenas de produzir imagens,
sentidos e mundos a partir de seus proprios lugares de conhecimento.
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