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RESUMO

Este artigo apresenta o processo de catalogacdo do acervo da artista plastica Elenir Teixeira,
com o objetivo de organizar, documentar e analisar sua produgdo artistica. Fundamentado em
referenciais da museologia, documentacdo e estudos de arquivo, o trabalho envolveu
levantamento documental, registro fotografico, aplicacdo de ficha catalografica e
sistematizacdo dos dados em banco de informagdes estruturado. Foram catalogadas 716 obras
atualmente sob posse da artista, entre pinturas, gravuras, desenhos e trabalhos em bico de pena.
A catalogacgdo permitiu identificar nicleos tematicos, recorréncias formais e diferentes fases de
sua trajetoria, além de diagnosticar questdes relacionadas a conservagdo do acervo. Os
resultados demonstram que a catalogacdo constitui ndo apenas uma ferramenta de organizagao,
mas também um instrumento de interpretagao, preservagao e valorizacao da produgao artistica,
contribuindo para futuras pesquisas, estudos criticos e projetos curatoriais

PALAVRAS-CHAVE: catalogacdo de acervos; documentacdo museologica; Elenir Teixeira;
memoria artistica; preservacao.

1. INTRODUCAO

A organizagdo e a preservacdo de arquivos artisticos desempenham papel fundamental na
constru¢do da memoria cultural e na compreensdo da trajetoria de artistas e de suas produgdes.
No entanto, grande parte das obras permanece dispersa em ateli€s, colecdes particulares ou
espacos institucionais sem documentacdo sistematica, o que dificulta sua identificacdo,
conservagao e inser¢ao em estudos criticos ¢ historicos. Nesse contexto, a auséncia de processos
estruturados de catalogacao configura um problema recorrente, pois compromete tanto o acesso
as obras quanto a preservacao historica da producao de um artista.

A catalogacdo surge, assim, como uma pratica essencial, ao permitir reunir, registrar e organizar
informagdes capazes de transformar producdes dispersas em um conjunto estruturado e
acessivel a investigacdo. Como observa Eneida Maria de Souza, o estudo dos arquivos amplia
o campo da critica ao possibilitar que a obra seja analisada em relacdo aos documentos e
vestigios que compdem o universo do autor, revelando aspectos importantes de seus processos
de criagao (SOUZA, 2011).

Os estudos reunidos em Critica e cole¢do, organizado por Eneida Maria de Souza e Wander
Melo Miranda, aprofundam essa perspectiva ao evidenciar que arquivos e colecdes ndo sdo
meros depositos de objetos ou documentos, mas instrumentos ativos de interpretacdo. Wander
Melo Miranda destaca que toda colecdo resulta de escolhas, classificacdes e formas de
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organizagdo que produzem sentidos e constroem narrativas sobre os objetos reunidos, revelando
trajetorias culturais e modos de leitura da producao artistica (MIRANDA, 2011). Nesse mesmo
horizonte, Michel Schneider sugere que os vestigios deixados por um autor constituem uma
espécie de autobiografia indireta, capaz de revelar aspectos fundamentais de sua formacgao
intelectual e criativa (SCHNEIDER, 2011).

A importancia da organizagdo e documentacdo de acervos também ¢ discutida em Inovagoes,
colegoes, museus, organizado por Maria Elisa Linhares Borges, que reune estudos dedicados as
relagdes entre colecionismo, musealiza¢do e produgdo de conhecimento. Segundo a autora, as
colegdes devem ser compreendidas como sistemas dindmicos de produg¢do de memoria e
interpretagdo cultural, nos quais a documentagdo, a classificacdo e a catalogagdo constituem
etapas fundamentais para que os objetos possam ser estudados, contextualizados e integrados a
narrativas histdricas e curatoriais (BORGES, 2011).

A partir dessas perspectivas, o presente artigo tem como foco a catalogacdo de parte da
producdo da artista Elenir Teixeira, cujo acervo encontra-se parcialmente disperso e sem
sistematizacdo documental adequada. Diante dessa situacdo, coloca-se como problema de
pesquisa a necessidade de estruturar um sistema de registro e organizacdo capaz de reunir
informagdes sobre as obras, garantindo sua identificacdo, conservagdo e acessibilidade para
estudos futuros.

Nesse sentido, o trabalho propde a catalogacdo das obras por meio do levantamento de dados
como técnicas, datas, dimensodes, estado de conservacao e descri¢do, acompanhados de registro
fotografico. Ao organizar esse conjunto, busca-se nao apenas documentar a produgao da artista,
mas também contribuir para a constituicdo de um arquivo estruturado, capaz de evidenciar
continuidades, transformagdes e recorréncias em sua trajetoria artistica. Dessa forma, a
catalogacdo transforma um conjunto disperso de producdes em um corpus organizado, criando
condi¢cdes para o desenvolvimento de pesquisas, andlises criticas, projetos curatoriais e
preservando a memoria e producdo dos artistas.

2. OBJETIVOS
2.1 OBJETIVO GERAL

Realizar a catalogacdo de parte da producdo da artista Elenir Teixeira, visando a organizagao,
sistematizacdo e documentacdo de seu acervo, de modo a contribuir para a constru¢do de um
arquivo artistico que possibilite a preservagdo da memoria de sua obra e ofereca subsidios para
futuras pesquisas, analises criticas e projetos curatoriais.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

o Levantar, identificar e reunir as obras da artista, atribuindo a cada uma um cédigo unico,
de modo a garantir sua identificagdo precisa e evitar ambiguidades no processo de
organizag¢ao do acervo.

o Registrar a localizagdo de cada obra, possibilitando o controle fisico do acervo, bem
como sua gestdo, conservagdo e eventual circulagdo em exposigoes.
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o Identificar e registrar o titulo e o ano de produgdo das obras, permitindo sua correta
identificacdo e sua insercdo na trajetoria artistica da autora, contribuindo para a
compreensao de sua evolugdo ao longo do tempo.

e Documentar os materiais e as técnicas utilizadas, visando compreender os
procedimentos da artista, analisar aspectos de sua linguagem e orientar praticas
adequadas de conservagao.

e Avaliar o estado de conservacdo das obras, especificando as eventuais falhas (como
fissuras, manchas, desgaste ou acdo de agentes biologicos), para subsidiar agdes de
preservacao e rastrear as condi¢des do acervo.

e Levantar referéncias relacionadas as obras, como participagdes em exposigoes,
publicagdes ou registros anteriores, contribuindo para sua contextualizagdo historica e
inser¢do no campo artistico.

o Registrar observagdes complementares que ndo se enquadrem nos demais campos,
ampliando a compreensdo das obras a partir de informagdes relevantes ao processo de
catalogacao.

o Descrever as obras, visando traduzir seus aspectos visuais e conceituais, possibilitando
sua compreensao mesmo na auséncia do objeto fisico.

o Registrar as dimensdes das obras, com e sem moldura, para sua correta identificagdo e
fornecer dados importantes para armazenamento, transporte e planejamento expositivo.

e Produzir documentagdo fotografica das obras catalogadas, assegurando um registro
visual do acervo que permita sua analise, difusdo e preservacao.

o Organizar os dados obtidos sistematicamente, construindo um banco que funcione como
base para pesquisas, estudos criticos e projetos curatoriais

3. METODOLOGIA

O processo de catalogacdo e organizagdo do acervo foi desenvolvido em duas etapas
complementares: a defini¢do dos metadados e da estrutura da ficha catalografica, seguida da
coleta e sistematiza¢do dos dados em campo. Trata-se de uma pesquisa de carater documental
e de campo, baseada no levantamento, registro e organizacdo de informagdes sobre as obras.

A metodologia adotada fundamenta-se nos principios da documentagdo museoldgica, entendida
como o conjunto de procedimentos voltados a identificacdo, registro e organizacdo de bens
culturais, conforme diretrizes estabelecidas por instituicdes como o Conselho Internacional de
Museus e o Instituto Brasileiro de Museus, que destacam a catalogacdo como etapa essencial
para a gestdo, preservagao e acesso aos acervos.

3.1 CONSTRUCAO DA FICHA CATALOGRAFICA

Para a elaboracdo de uma ficha catalografica adequada as especificidades do acervo da artista,
foi realizada uma reunido com a Prof. Dra. Marilucia Bottallo, muse6loga, diretora técnica do
Instituto de Artes Contemporaneas e coordenadora da pds-graduagdo em Museologia,
Colecionismo e Curadoria do Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo. Nessa ocasido,
foram discutidas as funcdes e a pertinéncia dos metadados a serem adotados, considerando as
necessidades de identificagdo, conservagao e pesquisa das obras.
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A definicdo dos campos da ficha baseou-se em pardmetros recorrentes na documentacio
museologica, contemplando informagdes essenciais para a identificacdo e gestdo do acervo,
como titulo, data, técnica, material, dimensées com e sem moldura, localizacdo, estado de
conservagdo, descri¢dao das falhas de conservacao, série/tiragem e observagoes.

Uma das principais demandas do processo foi a criacdo de um sistema de codificacdo para
identificacdo individual das obras. O cédigo foi registrado em planilha e aplicado fisicamente
nas pecas no chassi, no caso de pinturas, ou a lapis, no caso de gravuras ¢ desenhos. Sua
estrutura foi definida a partir da combinag@o de elementos informacionais, incluindo nimero
geral, letra correspondente a técnica (sendo P para pintura, G para gravura, B para bico de pena
e D para desenho), nimero sequencial dentro da técnica, letra S referente a série Os Sertoes e
namero sequencial dentro da série. Esse sistema visa garantir controle, rastreabilidade, facil
identificacdo e padronizagdo na identificagdo das obras.

Além do registro fotografico, foram incorporadas descrigdes das imagens, com o objetivo de
ampliar a documentagdo e permitir a compreensdo das obras mesmo na auséncia do objeto
fisico, conforme praticas recomendadas na documentagdo de acervos.

O acervo da artista encontra-se distribuido entre seu atelié, localizado na Casa de Velhinhos de
Ondina Lobo, e um espaco alugado em uma empresa privada na cidade de Sao Paulo. Ambos
os locais apresentam condigdes inadequadas de armazenamento, com exposi¢do das obras a
umidade, insetos, cupins, mofo e atrito. Tendo em vista essas condicdes e a dispersdo do acervo,
foram incluidos na ficha os campos de localizacdo, estado de conservacao, classificado como
bom, médio ou ruim, e detalhamento das patologias observadas, em consonancia com praticas
de conservagdo preventiva.

Também foram considerados dados complementares relevantes, como registros de participagao
em exposi¢des, quando disponiveis. Nesses casos, foram incluidas referéncias a exposicdes,
citagdes em jornais e outras informagdes que contribuem para a contextualizagdo historica das
obras.

3.2 CATALOGACAO NA PRATICA

Com a definicao da ficha catalografica, iniciou-se a etapa de levantamento em campo, com a
visita aos locais onde o acervo se encontra. Durante esse processo, foi realizado o registro
fotografico sistematico das obras, a coleta dos dados, a aplicacdo dos codigos de identificacao
e a inser¢do das informagdes em planilha estruturada, constituindo um banco de dados inicial
do acervo.

Considerando as condi¢des inadequadas de armazenamento, foram realizadas agdes pontuais
de conservacao preventiva, dentro das possibilidades e dos recursos disponiveis, com o objetivo
de minimizar riscos de degradacdo. No espago de armazenamento em contéiner, as obras foram
limpas, retiradas de caixas de papeldo e elevadas do contato direto com o chdo por meio da
implementagdo de um piso plastico no espago. As obras que apresentavam sinais de infestagdo
por cupins foram embaladas e isoladas, visando evitar a propagacao.
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4. ENTENDENDO A CATALOGACAO

A catalogacdo constitui um processo fundamental para a organizacdo e compreensdo de
acervos, especialmente no campo das artes visuais. De maneira geral, pode ser entendida como
o conjunto de procedimentos destinados ao registro, descri¢do e sistematizagdo de informagoes
sobre determinados objetos, com o objetivo de garantir sua identificagdo, controle, preservacao
e acesso. No ambito da museologia, esse processo esta diretamente relacionado a documentagao
museologica, considerada uma das fungdes essenciais do museu. Conforme destacam
Desvallées e Mairesse, a documentacdo permite transformar o objeto em fonte de informagéo,
integrando-o a um sistema de conhecimento e possibilitando sua interpretacdo e comunicacao
(DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

No caso das obras de arte, a catalogagdo permite que cada peca deixe de ser apenas um objeto
isolado e passe a integrar um sistema estruturado de informagdo, tornando-se passivel de
analise, interpretacdo e circulacdo no campo artistico e académico. Segundo Gob e Drouguet,
0s museus contemporaneos ndo se limitam a conservacdo de objetos, mas operam como
instituicdes que produzem conhecimento a partir de seus acervos, sendo a organizagdo e a
documentag¢do elementos centrais nesse processo (GOB; DROUGUET, 2010).

Esse processo envolve a coleta e organizacao de dados essenciais, como titulo, autoria, data,
técnica, dimensdes, estado de conservacdo e localizacdo, entre outros. A definicdo e
padronizacdo desses metadados sdo fundamentais para assegurar a consisténcia das
informagdes e facilitar a consulta e o uso do acervo. Nesse sentido, a catalogagdo pode ser
compreendida como parte do processo de musealizacdo, no qual os objetos passam a ser
tratados como documentos. Como apontam Desvallées e Mairesse, o objeto museologico
adquire significado a partir de sua inser¢do em um sistema documental que permite sua
identificacio, estudo e comunicagio (DESVALLEES; MAIRESSE, 2013).

Além de sua funcdo técnica, a catalogacdo possui também uma dimensdo interpretativa. Ao
selecionar, organizar e descrever informagdes, o processo contribui para a construcdo de
sentidos sobre o acervo, influenciando a forma como as obras serdo compreendidas no futuro.
Para Gob e Drouguet, essa dimensao esta diretamente ligada ao papel dos museus como espagos
de mediacdo cultural, nos quais o acervo € constantemente reinterpretado e apresentado ao
publico (GOB; DROUGUET, 2010).

Dessa forma, a catalogacdo ndo deve ser entendida apenas como um procedimento
administrativo, mas como uma ferramenta essencial para a preservagdo da memoria cultural e
para a producdo de conhecimento. Ao estruturar e tornar acessivel um conjunto de objetos, ela
contribui para sua inser¢do no campo da arte e da museologia, permitindo que sejam
reconhecidos, estudados e reinterpretados ao longo do tempo.

4.1 CATALOGACAO EM VIDA

A realizacdo da catalogacdo de um artista em vida constitui uma pratica de grande relevancia
para a preservagdo, organizacdo e compreensao de sua producdo. Diferentemente de acervos
organizados apenas apos a morte do artista, a catalogacdo em vida permite o acesso direto a
fonte primaria de informacao, ou seja, o proprio artista, possibilitando a validacao de dados, a
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identificacdo correta de obras e o registro de informagdes que, muitas vezes, ndo se encontram
documentadas em outros meios podem ser confirmados ou esclarecidos com maior precisao,
reduzindo lacunas e ambiguidades que frequentemente dificultam pesquisas posteriores.

Outro aspecto fundamental diz respeito a preservacdo da memoria artistica. Ao registrar nao
apenas as obras, mas também informagoes relacionadas ao contexto de producédo, as motivagoes
e as trajetorias pessoais, a catalogacdo em vida contribui para a constru¢do de um arquivo mais
completo e qualificado. Nesse sentido, como aponta Eneida Maria de Souza, o arquivo deve ser
compreendido como um conjunto de vestigios que amplia as possibilidades de interpretacdo da
obra, permitindo relacionar produgdo artistica, trajetoria e contexto cultural (SOUZA, 2011).

Juntando a catalogagdo a biografia do artista, ¢ possivel registrar ndo apenas as obras, mas
também informacgdes relacionadas ao contexto de producdo, as motivagdes e as trajetdrias
pessoais, tornando assim, a cataloga¢do em uma valiosa contribuicdo para a construgdo de um
arquivo mais completo e qualificado. Esse registro permite que futuras pesquisas tenham acesso
a dados mais precisos e aprofundados, ampliando as possibilidades de interpretacao critica.

Do ponto de vista tedrico, a catalogagdo em vida também se relaciona com a ideia de que o
arquivo ndo € apenas um espaco de armazenamento, mas um instrumento ativo de produgao de
conhecimento. Ao organizar o acervo enquanto ele ainda esta em formacgao, cria-se uma base
estruturada que permite identificar recorréncias, transformacgdes e caracteristicas da linguagem
do artista, contribuindo para sua insercdo no campo da arte. Nesse sentido, 0 processo
aproxima-se da critica e da curadoria, ao permitir a constru¢do de leituras sobre a obra a partir
do conjunto de dados organizados.

Por fim, a catalogacdo de um artista em vida pode ser entendida como um gesto de valorizagao
e reconhecimento. Ao estruturar e documentar sua produgdo, contribui-se para que sua obra
seja preservada, estudada e inserida em circuitos institucionais, evitando que parte significativa
de sua trajetoria se perca ou permaneca invisivel. Trata-se, portanto, de uma agdo que articula
preservacdo, organizagdo e producdo de sentido, reafirmando a importancia do arquivo como
elemento central na construcdo da memoria e da histéria da arte.

Do ponto de vista tedrico, a catalogagdo em vida também se relaciona com a ideia de que o
arquivo ndo € apenas um espaco de armazenamento, mas um instrumento ativo de produgéo de
conhecimento. Conforme discutem Desvallées e Mairesse (2013), no processo de musealizagao
0s objetos passam a ser tratados como documentos, integrando sistemas organizados de
informagdo. De modo complementar, Gob e¢ Drouguet (2010) destacam que os acervos
contemporaneos devem ser compreendidos como estruturas dindmicas de produgao de sentido,
nas quais a organizacdo ¢ a documentagdo sdo fundamentais para a construgdo do
conhecimento. Nesse contexto, a catalogacdo aproxima-se também da critica e da curadoria, ao
permitir identificar recorréncias, transformacdes e caracteristicas da linguagem do artista,
contribuindo para sua inser¢do no campo da arte.

5. BREVE INTRODUCAO A SUA HISTORIA

Elenir de Oliveira Teixeira nasceu em 1937, na cidade de Mococa, interior de Sdo Paulo, e
iniciou sua formagao artistica ainda na infancia, na Escola Municipal de Belas Artes de Ribeirao
Preto. Desde cedo, demonstrou interesse pelo desenho e pela observagdo das formas,
desenvolvendo uma base técnica que seria aprofundada posteriormente na Escola de Belas
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Artes de Sdo Paulo, onde teve contato com diferentes linguagens artisticas, como pintura,
escultura, gravura e ceramica.

Paralelamente a formacdo artistica, construiu uma carreira como desenhista cientifica, atuando
por aproximadamente 24 anos na Faculdade de Medicina de Ribeirdo Preto e no Hospital das
Clinicas, em Sdo Paulo. A pratica baseada na observagdo minuciosa ¢ na representacdo de
estruturas anatdmicas e bioldgicas influenciou diretamente sua producdo artistica,
especialmente na organizagao das formas, no dominio do desenho e na construcdo de estruturas
organicas.

Sua inser¢@o no circuito artistico ocorreu a partir da década de 1960, com a participacdo em
exposicdes e saldes. Na década de 1970, sua produgdo ganhou maior visibilidade no Brasil e
no exterior, destacando-se a série Os Sertdes, desenvolvida a partir da obra de Euclides da
Cunha. Nesse periodo, sua obra passou a circular em diferentes contextos expositivos ¢ a
receber acompanhamento critico, consolidando sua atuagdo artistica.

Nas décadas seguintes, Elenir manteve uma produgao continua, desenvolvendo uma linguagem
propria marcada por formas organicas, cores intensas e uma relacdo poética com a natureza e a
paisagem. Apesar de periodos de menor visibilidade institucional, sua produgdo permaneceu
ativa, sendo retomada em exposi¢cdes e projetos a partir dos anos 2000.

Atualmente, a artista segue em atividade, produzindo novas obras e ampliando seu acervo. Essa
continuidade confere carater dindmico a sua producao e refor¢a a importancia da catalogagdo
em vida como instrumento de registro, preservagao e compreensao de sua trajetoria. Essa breve
apresentacdo permite situar o leitor no contexto de sua obra e oferece subsidios para as analises
desenvolvidas a seguir.

6. O ACERVO DE ELENIR

O processo de catalogagdo realizado permitiu reunir e sistematizar um conjunto significativo
da producdo da artista Elenir Teixeira, configurando um panorama abrangente de seu acervo
atualmente sob sua posse. Até o momento, foram catalogadas 716 obras, nimero que evidencia
ndo apenas a extensdo de sua producdo, mas também a necessidade de organizagdo e
documentagao sistematica desse conjunto .

A analise quantitativa do acervo revela a predominancia da pintura como linguagem central em
sua trajetoria, com 666 obras catalogadas nessa técnica. Complementam esse conjunto 27
gravuras, 13 trabalhos em bico de pena e 5 desenhos, indicando a presenca de outras praticas
que, embora menos numerosas, contribuem para a diversidade de sua producdo. Essa
distribuicdo evidencia uma artista cuja pesquisa se desenvolve majoritariamente no campo
pictdrico, ao mesmo tempo em que dialoga com diferentes meios e procedimentos graficos.

Entre as obras identificadas, destaca-se a presenca de ntcleos tematicos estruturados, como a
série Os Sertdes, que reune parte significativa de sua producdo e evidencia a capacidade da
artista de desenvolver investigagdes de longa duracdo a partir de um eixo conceitual especifico.
A identificagdo desse conjunto dentro do processo de catalogacdo reforca a importancia da
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organizagdo sistematica do acervo como ferramenta de leitura e compreensdo da producdo
artistica.

Cabe ressaltar, no entanto, uma limitacao importante deste trabalho. O levantamento realizado
contempla exclusivamente as obras atualmente sob posse direta da artista, ndo incluindo aquelas
que foram comercializadas, doadas ou incorporadas a colegdes particulares ¢ institucionais ao
longo de sua trajetoria. A auséncia de registros sistematizados dessas obras impossibilita, neste
momento, a constituicdo de um catalogo raisonné completo, indicando a necessidade de
pesquisas futuras que possam ampliar e complementar o mapeamento aqui realizado.

Ainda assim, o conjunto catalogado oferece uma base consistente para a compreensdo da
producdo de Elenir Teixeira, permitindo identificar recorréncias formais, tematicas e técnicas
ao longo de sua trajetoria. A organizagdo desses dados evidencia que o acervo ndo deve ser
entendido apenas como um conjunto de obras isoladas, mas como um sistema articulado de
producdo visual, no qual ¢ possivel observar continuidades, transformagdes e processos de
desenvolvimento de linguagem.

Dessa forma, a constituicdo desse corpus documental ndo apenas organiza o acervo; cria
condi¢des para sua analise critica, possibilitando uma leitura mais aprofundada da produgao da
artista. E a partir dessa base estruturada que se torna possivel avangar para a investigagdo de
suas fases de producdo, suas recorréncias formais e seus desdobramentos conceituais, aspectos
que serdao abordados no topico seguinte.

7. ANALISE DE SUA PRODUCAO

A organizagdo e sistematizacdo do acervo de Elenir Teixeira, realizadas por meio do processo
de catalogacdo, possibilitaram ndo apenas o controle e a documentagdo das obras, mas também
a constru¢do de uma base consistente para a analise critica de sua producao.

A partir do conjunto analisado, foi possivel identificar continuidades formais e tematicas que
atravessam sua producdo, bem como momentos de inflexdo que indicam mudancas em sua
linguagem visual e em seus interesses conceituais. A observagdo comparativa das obras, aliada
aos dados levantados durante a catalogagdo, permitiu reconhecer a existéncia de diferentes
momentos em sua trajetoria, que, embora ndo constituam rupturas absolutas, revelam
deslocamentos significativos em termos de técnica, composicao e abordagem tematica.

A analise da produgdo de Elenir Teixeira foi estruturada a partir da identificacdo de trés
momentos principais de sua carreira: Fases: Académica, Modernista e Os Sertdes.

7.1 FASE ACADEMICA

As obras de Elenir Teixeira passam a ser datadas a partir de 1953, periodo inicial de sua
formagdo na Escola Municipal de Belas Artes de Ribeirdo Preto (inserir referencial teorico do
nosso outro artigo). Na década de 1950, sua produgdo apresenta caracteristicas vinculadas ao
ensino académico tradicional, com recorréncia de naturezas-mortas, vasos, arranjos florais e
estudos de observacdo. Essas obras evidenciam principios da pintura académica, como a
valorizagdo do desenho na estruturacdo da composigdo, a representagdo fiel dos objetos, a
modelagem volumétrica por meio de luz e sombra e a busca por proporg¢ao e equilibrio formal.
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Segundo E. H. Gombrich, o ensino académico priorizava a observagao direta e a reproducdo
controlada da realidade como base para o desenvolvimento técnico do artista, enfatizando a
disciplina do olhar e a construgdo ordenada da imagem.

Na década seguinte, marcada pela mudanga para Sao Paulo e pelo ingresso na Escola de Belas
Artes (atual Centro Universitario Belas Artes de Sdo Paulo), observa-se o desenvolvimento de
uma linguagem propria. Embora ainda fundamentadas em principios académicos, suas obras
passam a incorporar elementos que se consolidariam ao longo de sua trajetdria. Destacam-se
figuras humanas esquematizadas, frequentemente reduzidas a trés circulos escuros e
acompanhadas por guarda-chuvas, inseridas em paisagens com maior liberdade compositiva.
Nota-se também o uso mais expressivo da cor, com tonalidades intensas e contrastes marcados,
além da simplificacdo das formas e da suaviza¢do das sombras, indicando um afastamento
gradual do naturalismo académico em dire¢do a uma linguagem mais sintética e expressiva.

Paralelamente, sua atuag@o como desenhista cientifica na Faculdade de Medicina de Ribeirdo
Preto e, posteriormente, no Hospital das Clinicas influenciou sua produgdo visual. A pratica do
desenho anatomico, baseada na observa¢do minuciosa de estruturas orgénicas, contribuiu para
o desenvolvimento de um olhar atento as formas internas e a organizagdo estrutural dos
elementos. Esse olhar, contudo, ja constituia uma caracteristica marcante da artista e, segundo
nossas pesquisas e entrevistas, foi um diferencial para sua admiss@o na carreira de desenhista
cientifica. Sua atuagdo representou, portanto, um aprimoramento técnico dessa habilidade.

Nesse contexto, torna-se mais evidente sua inclinagdo para a organizacao estrutural das formas,
expressa na simplificagdo dos elementos e na clareza compositiva, caracteristicas que se
consolidam como tracos permanentes de sua producdo. Essa influéncia pode ser observada em
obras nas quais formas naturais s@o reinterpretadas por construgdes visuais que evocam
estruturas biologicas. Troncos de arvores, por exemplo, apresentam ramificacdes que se
aproximam da l6gica dos vasos sanguineos, enquanto determinadas formas vegetais remetem a
estrutura ocular. A relacdo entre arte e observacdo cientifica sera discutida de forma mais
detalhada na tabela a seguir, que compara elementos recorrentes em sua obra com referéncias
visuais do campo da anatomia.

A andlise da fase académica evidencia que o periodo de formagao de Elenir Teixeira, entre o
final da década de 1950 e meados dos anos 1960, foi fundamental para a consolidacdo de sua
base técnica e estrutural. Marcada pelo rigor formal, pela atengdo ao desenho e pela busca de
precisdo na representacdo, essa etapa revela a influéncia de sua formacdo na Escola de Belas
Artes e de sua atuagdo como desenhista cientifica, especialmente na organizacao das formas,
no controle da linha e na constru¢ao volumétrica. Embora ainda proxima da observagdo direta
e de modelos tradicionais de representagdo, essa fase ja apresenta indicios de sintese e
simplificagdo formal que seriam desenvolvidos de maneira mais evidente nos periodos
posteriores de sua trajetoria artistica.

7.2 OS SERTOES

Em 1970 ocorre um grande marco na carreira de Elenir, quando recebe o convite para ilustrar
uma edicdo de Os Sertoes, livro de Euclides da Cunha. Entre 1970 e 1976, sua produgdo passa
a se dedicar intensamente ao desenvolvimento dessa série, composta por cerca de quarenta
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obras, entre pinturas, xilogravuras e desenhos. As produgdes para essa série constituem um
atestado da qualidade técnica e do traco da artista, evidenciando uma linguagem propria ja
consolidada, na qual se reconhece sua assinatura visual.

Essa assinatura manifesta-se na organizac@o estrutural das composigdes, no uso de contornos
definidos e na construgdo volumétrica das formas, elementos que revelam tanto a influéncia de
sua formagdo académica quanto o dialogo com principios do modernismo. Observa-se uma
tendéncia a simplificagdo das formas, a sintese visual e a valorizacdo da estrutura interna dos
elementos representados, afastando-se de uma representagdo estritamente naturalista. Ao
mesmo tempo, a artista emprega cores intensas e contrastes marcados, que ndo apenas
descrevem, mas constroem a imagem, conferindo-lhe dinamismo e expressividade.

Nesse contexto, sua producdo aproxima-se de vertentes do modernismo brasileiro que
buscavam reinterpretar a realidade a partir de uma linguagem propria, marcada pela liberdade
formal e pela expressividade. A obra de Elenir, no entanto, ndo se limita a assimilagdo dessas
referéncias, mas as reelabora a partir de sua experiéncia singular, incorporando também
aspectos de sua pratica como desenhista cientifica, visiveis na clareza estrutural e na
organizac¢do das formas organicas.

A série se destaca também pela diversidade de materialidades empregadas, incluindo pinturas
a oOleo, gravuras em xilogravura e desenhos em bico de pena, além de estudos graficos
preparatorios. Essa variedade técnica ndo se configura apenas como experimentagdo formal,
mas como um modo de explorar diferentes possibilidades expressivas a partir de um mesmo
eixo tematico. Observa-se que determinadas cenas e passagens do livro sdo revisitadas pela
artista em suportes distintos, sendo reinterpretadas por meio de variagdes de cor, linha e textura,
o que evidencia um processo continuo de elaboracao visual.

As obras da série ndo se limitam a ilustragdo literal do texto, mas propdem uma tradugao plastica
das tensdes presentes na obra de Euclides da Cunha, abordando temas como a aridez da
paisagem, os conflitos humanos e a resisténcia dos sujeitos retratados. Nesse sentido, a artista
constroi imagens que articulam elementos figurativos e simbolicos, conferindo as cenas uma
dimensao expressiva que ultrapassa a narrativa descritiva.

E nesse periodo que seu trabalho ganha maior visibilidade, tanto no cenario nacional quanto
internacional. A produgdo da série Os Sertdes coincide com um momento de intensa circulagdo
de sua obra, com exposicoes, participacdo em saldes e cobertura critica em diferentes veiculos
de imprensa. A repercussdo desse conjunto contribuiu significativamente para a consolidagdo
de sua carreira, sendo reconhecido como um dos nucleos mais importantes de sua trajetoria
artistica.

7.3 FASE MODERNISTA

O periodo correspondente a producdo da série Os Sertoes ja pode ser compreendido como parte
da fase modernista de Elenir Teixeira, uma vez que diversos elementos de sua linguagem
madura estdo presentes nesse momento. No entanto, a série ¢ tratada em tdpico especifico
devido ao seu carater comissionado, em que a tematica das obras ¢ orientada por um referencial
externo, a obra de Euclides da Cunha. Essa separacao permite evidenciar com maior clareza o
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desenvolvimento de sua producgdo autoral, desvinculada de um eixo tematico previamente
definido.

A partir da década de 1970, observa-se a consolidagdo de um estilo mais definido, marcado
pelo desenvolvimento continuo de uma linguagem propria. Suas obras passam a retratar
paisagens, cendrios urbanos e elementos da natureza por meio de formas simplificadas e
contornos definidos. As composi¢des revelam interesse pela organizagao estrutural da imagem,
com o uso consciente do volume e do vazio, criando relagdes que contribuem para o equilibrio
visual.

A cor, caracteristica constante em sua producao, assume papel central nesse processo. Utilizada
de forma intensa, com combinagdes vibrantes ¢ contrastantes, ela deixa de exercer apenas uma
funcdo descritiva e passa a atuar como elemento construtivo da imagem, organizando planos e
conferindo ritmo as composigdes.

Com o passar do tempo, observa-se um processo de sintese formal. Nas ultimas duas décadas,
as obras tornam-se mais simplificadas, com reducdo das sombras e dos detalhes, evidenciando
uma busca por maior clareza e essencializacdo das formas. As composi¢des concentram-se em
um namero reduzido de elementos, geralmente entre um e trés objetos principais, reforcando
sua centralidade e presenca visual.

Essa fase evidencia o amadurecimento da linguagem da artista. A simplificagdo ndo implica
empobrecimento formal; ao contrario, revela maior dominio dos recursos plasticos e uma
capacidade de sintese que se torna caracteristica marcante de sua producdo. Dessa forma, a fase
modernista consolida-se como o momento em que sua identidade visual se estabelece de
maneira mais clara e reconhecivel.

7.4. OUTRAS TECNICAS

Embora a produgéo de Elenir Teixeira seja predominantemente composta por pinturas a 6leo,
observa-se ao longo de sua trajetoria a presenga significativa de outras técnicas que ampliam a
compreensao de sua pratica artistica. Essas linguagens ndo aparecem de forma periférica, mas
como desdobramentos de uma mesma investigacdo visual, evidenciando sua versatilidade e
dominio técnico.

Durante o desenvolvimento da série Os Sertdes, as xilogravuras assumem papel de destaque,
configurando um dos nucleos mais relevantes de sua producdo grafica. Além de explorarem
caracteristicas proprias da gravura, como o contraste entre luz e sombra e a forca da linha, essas
obras possibilitam a reproducdo multipla, ampliando a circulacdo de seu trabalho. A
xilogravura, portanto, ndo apenas diversifica sua produc¢do, mas também favorece a difusdo de
suas imagens para além do carater inico da pintura.

Os desenhos em grafite e bico de pena evidenciam de forma mais direta a influéncia de sua
formag@o e atuagdo como desenhista cientifica. Nesses trabalhos, destacam-se o rigor do trago,
a precisdo na construgdo das formas e a clareza estrutural das composi¢des. A economia de
meios caracteristica dessas técnicas reforga sua capacidade de sintese visual, revelando um
dominio do desenho que sustenta sua producdo em diferentes suportes.
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Assim, as técnicas presentes em seu acervo ndo devem ser compreendidas como praticas
isoladas, mas como partes de uma mesma pesquisa visual, na qual desenho, pintura e gravura
se articulam de forma complementar. Essa diversidade contribui para uma compreensdo mais
ampla de sua trajetoria e de sua linguagem artistica.

8. 0 DESENHO CIENTIFICO EM SUA PRODUCAO

Nao ¢ possivel compreender plenamente a producao artistica de Elenir Teixeira sem considerar
sua trajetoria como desenhista cientifica. Sua atuagdo por mais de duas décadas em instituigoes
como a Faculdade de Medicina de Ribeirdo Preto e o Hospital das Clinicas foi determinante
para a formagao de um olhar especifico, baseado na observacdo minuciosa, na precisdo do trago
e na compreensao estrutural das formas.

A experiéncia com o desenho cientifico exerceu influéncia direta sobre sua produgdo artistica,
especialmente na organizacdo das formas, no controle da linha e na constru¢do volumétrica.
Observa-se em sua obra a presenga de estruturas orgénicas bem definidas, que revelam uma
compreensdo profunda da forma a partir de sua logica interna. Essa relacdo evidencia uma
sintese entre rigor técnico e liberdade poética, na qual a precisdo do olhar cientifico ¢
reelaborada no campo da criagéo artistica.

Diferentemente de uma simples transposi¢do de elementos da ciéncia para a arte, o que se
verifica em sua produgdo ¢ um processo de assimilacdo e transformagdo. As estruturas
observadas no campo cientifico reaparecem em suas pinturas de maneira reinterpretada,
convertendo-se em elementos simbolicos e formais. Formas vegetais, troncos, flores e
composi¢des organicas frequentemente apresentam construgdes que remetem a logica de
sistemas bioldgicos, como ramificagdes que se aproximam de vasos sanguineos ou estruturas

que evocam formas glandulares e celulares.

As tabelas a seguir propdem uma comparagdo entre desenhos anatdmicos realizados pela artista
e elementos recorrentes em sua producao pictdrica, evidenciando essas aproximagoes formais
e estruturais.

Imagem 1: Desenho de vasos sanguineos. Imagens 2 e 3: Pinturas

f-“’k Itu &7 ceunse amn ] e

Coniro Liniversitirio wurey
s FAEITITURS N. Sra. do Patrocie opae. com.br/ ” I_E@ ~UsP

Filiado o=




“De alpendres, talhas e gentes:
~ Arte e Patriménio como pertencimento”
dias 16,17 e 18 de Julho

ARMO, om Tha.

< da Frer

v CONbPﬂE = Congresso da 'Organizacao Paulista de Arte Educacdo’

4

R e TEPEAINTEE TIPS I BLANCHILAG

Imagem 1: Desenho de diferentes tipos de glandulas. Imagens 2 e 3: Pinturas

Nesse sentido, o desenho cientifico ndo apenas antecede sua produgdo artistica, mas permanece
como um fundamento constante de sua linguagem visual. Ele se manifesta como base estrutural
sobre a qual a artista constrdi suas imagens, permitindo que sua obra transite entre o campo da
observagdo ¢ o da imaginac¢do. Assim, sua producdo revela um didlogo continuo entre ciéncia
e arte, no qual o conhecimento técnico ¢ ressignificado e incorporado a construgdo de uma
poética propria.

9. RESULTADOS

Os resultados obtidos com a aplicagdo da metodologia evidenciam a eficacia da catalogacdo
como instrumento de organizagdo, interpretagdo e producdo de conhecimento sobre o acervo
de Elenir Teixeira. A sistematizagdo das informagdes permitiu transformar um conjunto
anteriormente disperso em um corpus documental estruturado, composto, até o0 momento, por
716 obras catalogadas, conforme levantamento realizado. Esse nimero, somado ao fato de a
artista permanecer em atividade, confirma o carater dindmico do acervo, exigindo atualizagoes
constantes e reforcando a importancia de um sistema organizado de registro.

A predominancia da producgdo pictdrica, com 666 pinturas em relagdo as demais técnicas,
confirma a centralidade da pintura em sua trajetéria. Ao mesmo tempo, a presenca de gravuras,
desenhos e trabalhos em bico de pena evidencia a diversidade de sua pratica artistica. A
identificacdo da série Os Sertdes, composta por 36 obras catalogadas, permitiu reconhecer um
nucleo tematico consistente, revelando a articulacdo entre produgdo visual e referéncias
literarias, além da capacidade da artista de desenvolver investigacdes de longa duragao a partir
de um mesmo eixo conceitual.

Do ponto de vista museologico, os resultados confirmam que a catalogacdo constitui etapa
fundamental do processo de musealizagdo, ao transformar objetos em documentos inseridos em
um sistema de informagdo. Conforme destacam Desvallées e Mairesse (2013), ¢ por meio da
documentagdo que o objeto adquire estatuto informacional e passa a integrar um campo de
produgdo de conhecimento. Nesse sentido, a consolidagdo dos dados em uma planilha
estruturada e em um sistema de codificacdo permitiu a identifica¢do, o rastreamento e o controle
das obras, reunindo registros técnicos, descrigdes, dados de conservagdo e documentacdo
fotografica em um banco de informagdes integrado. Esse sistema amplia as possibilidades de
pesquisa, estudo critico e curadoria, além de favorecer a gestdo do acervo. Ressalta-se que a
planilha completa pode ser consultada no Anexo 1 deste artigo, ampliando a transparéncia

faltu e I~
el aled N5 -]

opae.com.br/ o I_Eg -ls




Realizogin:

~ Arte e Patriménio como pertencimento”
dias 16,17 e 18 de Julho
| | IGREJA DO CARMO, em Itu.

v CDNbP}!E = Congresso da 'Organizacao Paulista de Arte Educacdo’

metodologica e possibilitando futuros desdobramentos da pesquisa. Tal resultado corrobora a
concepe¢do de Gob e Drouguet (2010) de que os acervos contemporaneos constituem sistemas
organizados de produc¢do de conhecimento.

A organizacdo do acervo, distribuido entre o atelié da artista ¢ um espaco de armazenamento
em contéiner, revelou condi¢des distintas de acesso e¢ conservacdo. A identificacdo de
problemas como umidade, agdo de insetos e sinais de deterioragdo em algumas obras evidenciou
a importancia da cataloga¢do como instrumento diagnostico para subsidiar estratégias de
preservacdo. Tal fungdo reforca o entendimento de Gob e Drouguet (2010), segundo os quais
organiza¢do e documentacao sao fundamentais para a manutengao e valorizag¢ao dos acervos.

Outro resultado relevante foi a identificacdo de lacunas documentais, como a auséncia de titulos
e datas em diversas obras. Essas auséncias evidenciam a importancia da cataloga¢do em vida,
permitindo o preenchimento de informacdes diretamente com a artista, reduzindo perdas de
dados e ampliando a precisdo dos registros. Nesse sentido, o processo aproxima-se da critica
biografica proposta por Eneida Maria de Souza (2011), ao articular obra, trajetoria e arquivo
como elementos fundamentais para a constru¢do de sentido.

Além dos dados técnicos, a catalogacdo permitiu identificar padrdes formais e tematicos
recorrentes na producdo da artista. Observa-se a predominancia de formas orgéanicas,
construidas por contornos definidos e volumes arredondados, frequentemente associadas a
flores, folhas e estruturas vegetais. A cor desempenha papel estruturante, por meio de tons
vibrantes e contrastes intensos que organizam a composicao e conferem dinamismo as imagens.
Os temas recorrentes revelam uma constante reelaborag@o da natureza e da paisagem, ndo como
representacdo direta, mas como constru¢do poética situada entre o figurativo e o imaginario.

A andlise do conjunto permitiu ainda reconhecer uma dimensdo simbolica e afetiva nas
paisagens, nas quais aparecem casas, caminhos e figuras humanas reduzidas, sugerindo relacdes
com memoria e experiéncia do espago. Ja na série Os Sertdes, evidencia-se uma abordagem
voltada a questdes sociais e historicas, reforcando a amplitude temética de sua producdo. Esses
elementos contribuem para situar a obra de Elenir Teixeira em didlogo com vertentes da arte
brasileira que articulam expressividade formal, temas nacionais e liberdade poética.

Por fim, os resultados demonstram que a catalogacdo ndo se limita a organizagdo técnica do
acervo, mas constitui um instrumento de interpretacdo e valorizacdo da producgdo artistica.
Conforme sugere Michel Schneider (2011), os vestigios deixados por um artista formam uma
espécie de autobiografia indireta; nesse contexto, o arquivo construido permite compreender a
trajetoria de Elenir Teixeira a partir de sua propria producao. Assim, o trabalho realizado amplia
as possibilidades de leitura critica, favorece sua inser¢do no campo da arte e consolida uma base
para futuras pesquisas, reafirmando o papel da catalogacdo na constru¢do da memoria e da
historia da arte.

10. CONSIDERACOES FINAIS

A realizagdo desta pesquisa permitiu avancar na organiza¢do ¢ documentagdo do acervo de
Elenir Teixeira, reunindo informagdes que anteriormente se encontravam dispersas e
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estabelecendo uma estrutura capaz de sustentar futuras acdes de preservagao, pesquisa e difusdo
de sua producao artistica.

O processo de catalogagdo evidenciou que a documentag@o de acervos ultrapassa uma fungdo
meramente administrativa, tornando-se também uma ferramenta de leitura e compreensdo da
obra. A organizacao sistematica das informacdes possibilitou observar relagdes entre diferentes
periodos da trajetoria da artista, identificar recorréncias em sua produgdo e construir uma visao
mais ampla de seu percurso artistico.

Além de contribuir para a gestdo do acervo, o trabalho reafirma a importancia da catalogagao
em vida como estratégia de preservacdo da memoria artistica. A possibilidade de dialogar
diretamente com a artista permitiu registrar informag¢des que poderiam se perder com o tempo,
ampliando a qualidade e a confiabilidade dos dados.

Embora o acervo catalogado represente apenas parte da produgdo de Elenir Teixeira, a pesquisa
estabelece uma base consistente para futuros desdobramentos, tanto no campo da
documentagao museologica quanto nos estudos dedicados a sua obra. Nesse sentido, o trabalho
contribui para a preservagdo de sua trajetoria e para a ampliagdo das possibilidades de acesso e
conhecimento sobre sua producao artistica.

Por fim, entende-se que esta pesquisa alcanga seus objetivos ao demonstrar que a catalogacdo
constitui ndo apenas uma ferramenta de gestdo de acervos, mas também um procedimento
fundamental para a constru¢do da memoria, para a valoriza¢do da producdo artistica e para a
ampliacdo do conhecimento histérico. Ao organizar, documentar e interpretar o acervo de
Elenir Teixeira, este trabalho contribui para sua preservagdo e disponibiliza uma base
consistente para futuras pesquisas, acdes curatoriais, exposi¢des e iniciativas de difusdo,
colaborando para o reconhecimento da relevancia de sua trajetoria no campo das artes visuais
brasileiras.
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