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Resumo:

Este estudo, fruto de pesquisa sobre a memdria gréfica do 2 de Julho, analisa a construcdo
iconografica desse marco, dia de celebracdo da independéncia do Brasil na Bahia em 1823,
evidenciando que a disputa pela representacdo da identidade nacional promove simultaneamente o
esquecimento e a lembrancga seletiva de grupos sociais. O tema apresenta repertdrio consolidado em
patrimonios diversos, como ruas, prédios, farta bibliografia, monumentos e obras de arte histdricas.
Contudo, esse material iconografico é distinto propriamente por seu carater histérico. Depois 1953
percebe-se uma interrupgdo na construgdo e/ou repercussdo de novas imagens de ampla circulagdo
sobre o tema, representando um desencorajamento sobre a memdria desse evento, o que fica
evidente em acgles recentes de apagamento de iconografias jd consagradas, como a instalacdo de
uma decoragdo natalina sobre o Monumento 2 de Julho na Praga 2 de Julho, onde o simbolo do
Brasil, o Caboclo, é enjaulado por uma arvore de natal. Essa disputa pela representacdo da memoria
social evidencia que a comunidade imaginada do Brasil é uma construgdo dinamica. Uma abordagem
pratica e poética na pesquisa, através da arte urbana lambe-lambe, resultou na construgdo de artes
graficas para resgate de figuras marginalizadas da Guerra da Bahia, como Maria Felipa e os Aramaris,
anteriormente ausentes da narrativa oficial, ou os Encourados e o Caboclo, cerceados e
descaracterizados em eventos recentes. Essa série de cartazes, que chamamos julhienses, passou a
ingressar exposicoes, salGes, publicacbes e museus, chegando a participar da cenografia oficial do
Cortejo ao 2 de Julho e ser gravada em aco na Praca da Lapinha, marco zero do desfile. Esse percurso
problematiza a falta de iconografias prdprias para personagens negros e indigenas, geralmente
representados por imagens genéricas e conclui que o design, como mediador cultural, é fundamental
para criar opgOes de representacdo dessa memdria adiada, possibilitando novas formas de
engajamento publico com a histéria através da circulagdo dessas iconografias em contextos
contemporaneos.
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1. Contextualizagao

Esse artigo resulta de pesquisa de mestrado sobre o 2 de Julho, a Guerra de Independéncia do Brasil
na Bahia em 1823, pelo viés da memodria grafica, uma linha do Design. Foi realizada revisdao
bibliografica em Design e Histdria. Apds uma analise da iconografia que se criou e consagrou sobre o
tema, identificou-se a falta de valorizacdo do assunto na atualidade, evidenciada na obliteracdo de
simbolos, anteriormente respeitados, como o Aeroporto e a Praca Dois de Julho. Além disso,
observamos estagnagdo na criagdo de novas representagdes dos personagens ja consagrados que
dialoguem com linguagens contemporaneas e, sobretudo, criacdo de iconografias distintas para
personagens marginalizados e subalternizados, como indigenas e negros. O objetivo é propor
estratégias de design para dar visibilidade aos personagens e fatos do evento, por meio da arte
urbana. A pesquisa, de abordagem qualitativa, analisou a estrutura que define quais iconografias se
perpetuam e, consequentemente, representam a comunidade imaginada do Brasil. A pratica artistica,
realizada em paralelo a qualificagdo do mestrado, resultou em exposicdes, publicaces e gravacdo da
obra em espago publico. Consideramos que a lacuna de representagdes desse tema gera interesse e
reconhecimento por novas producdes. Nesse material vamos destacar a memdria adiada de Maria
Felipa, personagem que foi, por muito tempo, preterida das apuragdes historiogréficas,
consequentemente ndo era considerada para se tornar uma imagem representativa do processo de
independéncia. Contudo, gracgas ao esforco coletivo e popular da comunidade da ilha de Itaparica, ela
foi resistindo ao desencorajamento oficial, sendo exaltada e rememorada pelos ilhéus, até que em
2005 ganhou sua primeira imagem distintiva de ampla circulagdo.

2. Memoria grafica e resgate do Dois de Julho

O 2 de Julho é uma data civica amplamente comemorada na Bahia desde 1824 até o presente,
quando foi celebrada a efeméride de seus 200 anos. O tema apresenta repertério consolidado em
patrimonios diversos, como ruas, prédios, farta bibliografia, monumentos e obras de arte histdricas.
Contudo, esse seu material é distinto propriamente por seu carater histérico e sua apreciagao remete
a um regime de visualidade (Santalela, 2011, p. 357) antiquado, do periodo entre col6nia e 0 comego
da republica; coerente com o sistema de representacdo e identidade da época, mas, defasado em
relacdo ao publico do presente, que estd familiarizado com as linguagens atuais. Esse patrimonio
visual configura uma memdria arquivo, termo de Nora (1993, p. 12) para se referir a objetos que tém
a funcdo de rememorar o passado, muito valioso para historiadores e aficionados com o tema,
pessoas dispostas a aderir a linguagens visuais de época para rememorar simbolos da comunidade
imaginada do Brasil. Nossa pesquisa constata que a ultima imagem de ampla circulagdo e
conhecimento do 2 de Julho surge em 1953, a estatua de Maria Quitéria na Soledade, percurso do
cortejo. Por ndao haver uma atualizacdo desses personagens e fatos do 2 de Julho em novas
iconografias, distancia-se o publico, pois a linguagem antiga usada nas imagens remete a um passado
de onde ele ndo faz parte (Nora, 1993, p. 19). O tema ndo havia sido atualizado em representacées
artisticas modernas e contemporaneas dialogando com as poéticas correntes que fossem mais
agraddveis ao publico. Sera que a comunidade imaginada — ou seja a identidade cultural coletiva em
construcdo, portanto, idealizada e ao mesmo tempo resultado de disputas (Anderson, 2006) — do
Brasil no 2 de Julho ndo caberia em novas linguagens atuais?

De acordo com Farias e Braga (2018, p. 18), o repertério auténtico da memdria grafica? é um
fenébmeno coletivo e mutante, socialmente construido e pode ter continuidade no tempo.

2 Meméria grafica, “linha de estudo que busca compreender a importancia e o valor de artefactos visuais, em
particular impressos efémeros, na criacdo de um sentido de identidade local” (FARIAS, 2018, p. 10).
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Consequentemente, pode também ser descontinuado se nao for valorizado, (re)criando uma conexao
entre as pessoas e seu tempo (seu lugar no presente, sua relagdo com o passado) e seu espago (seu
local geografico), um sentimento de pertencimento, o lago social.

A pesquisa abordou a relagdao da meméria grafica como instrumento de mediacdo da cultura
imaterial do Dois de Julho, através de propostas artisticas urbanas contemporanea e autorais, os
lambes®, que chamamos de artes julhienses, e v3o dispor do repertério histérico do evento,
sobretudo do feminino, do negro e indigena, convertido em novas poéticas para dar visibilidade a
diversidade de atores na Guerra da Bahia, contribuindo para a expansao da comunidade imaginada
brasileira, e como isso se relaciona a limitacdo do repertério iconografico pré-existente e suas
repercussdes no presente. Esse artivismo com cartazes comecou em 2018, nas ruas, resultando em
representacdes de variados herdis populares, como Tambor Soledade, os indigenas Aramaris, as
Caretas do Mingau, os Caboclos, Maria Felipa, os Encourados, Maria Quitéria e outros. A partir dessa
atuacdo com arte urbana, variados intermediarios culturais tiveram acesso ao material que
desenvolvemos, e essa poética passou a ingressar exposicOes, saldes, publicacbes e museus,
chegando a participar da cenografia oficial do Cortejo ao 2 de Julho e ser gravado em a¢o na Praga da
Lapinha, marco zero do desfile, que pode ser visto no site julhienses.com.br ou na rede social do
projeto, instagram.com/julhienses.

3 Lambes, ou lambe-lambe, sdo cartazes de rua, colados em postes, muros, tapumes, ou outras superficies
disponiveis, como latas de lixo, bancas, placas de sinalizagdo. Usado tanto para fins comerciais, como para
protesto e arte.
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Quadro 1: Artes Julhienses.

Acima a esquerda: lambe colado em 2019 no meio do percurso do cortejo do 2 de Julho. Foto: Daniel Soto.
Acima centro: artes julhienses impressas em lonas, compondo cenografia do desfile de 2022, em frente a Praga
da Lapinha. Foto: Daniel Soto. Acima a direita: instalacdo julhiense em exposigdo coletiva no Museu Afro Brasil
Emanoel Araujo, em 2023. Foto: Ailton Santos (permissdo de uso). Abaixo a esquerda: reinauguragdo da Praca
da Lapinha em 2023, contendo 14 totens com artes julhienses gravadas em acgo. Foto: Daniel Soto. Abaixo a
direita: detalhes de uma das artes julhienses gravada em ago na Praga da Lapinha, vandalizada por campanha
politica, 2024. Foto: Daniel Soto.

3. Memoria adiada

A iconografia que se formou sobre o 2 de Julho, foi construida para representar o Brasileiro em
oposicdo ao colonizador, na época os portugueses, desse modo se tornando “objeto como obstaculo”
(Flusser, 2020, p. 194), pois ao estar disponivel para o publico, se tornava um obstaculo a
representagdes que destoassem do que se pretendia criar como “meméria social” (Gondar, 2005) e
“comunidade imaginada” (Anderson, 2006). Essa constru¢do ndo é estanque, mas resultado de
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processos, acordos e disputas. A diversidade dos icones jd consagrados do Dois de Julho criou um
repertério amplo. Mesmo sendo mais diversa que a representacdo da independéncia ao redor do
grito do Ipiranga, a iconografia canOnica do 2 de Julho traz conflitos graves, oriundos de um projeto
de representacdo romantica dos eventos, valorizando alguns personagens de modo alegérico, como o
Caboclo representando um indigena simbdlico — que, apesar da centralidade na festa, ndo tinha
espaco no cenario politico e social — o conflito da imagem de Quitéria, como heroina de guerra em
um contexto onde as mulheres tinham ainda mais prejuizos sociais que hoje — , a preponderancia da
valorizagdo das autoridades masculinas politicas e militares, e a enorme auséncia de personalidades
indigenas e negras, temos Felipa despontando, somente, muito recentemente, ao passo que os
Encourados de Pedrdo® foram excluidos da festa. Reproduzimos aqui uma indagacdo de J& Gondar
(2005, p. 24): “Que relagdes de poder fizeram com que algumas representagdes, e outras nao,
pudessem adquirir uma consisténcia crescente até se tornarem dominantes no campo social?”

Consideramos o publico amplo, mesmo que com poder decisério reduzido, enquanto
mediador da memdria coletiva, pois em maior ou menor grau interfere na consolidagao desses locais
de memédria, sobretudo quando realiza interpretagdes simbdlicas divergentes do que pretendiam os
6rgdos constituidos que operaram a patrimonializagao de herdis e fatos historicos, valorizando a data
ao seu modo, e, nesse cenario, eles podiam destoar da “pedagogia civilizatéria” (Albuquerque, 1999,
p 39) das elites, para representar a identidade nacional de modo mais auténtico e diverso.

O patrimbnio do Dois de Julho tem sofrido apagamentos recentes, como em 1998, quando
aeroporto deixou de ser chamado Dois de Julho, recebendo o nome de um politico, em detrimento
da histéria de uma nacdo. A partir de 2011, o grupo de vaqueiros que homenageavam os Encourados
por sua notdria importancia nas lutas de independéncia foram impedidos de desfilar no cortejo de
Salvador, por acdo do Ministério Publico do Estado da Bahia (Kraay, 2019, p 293; Marinho, 2023).
Mais recentemente, a descaracterizacdo do Monumento ao Dois de Julho na Praca Dois de Julho,
entre 2015 e 2022, quando o parque escultérico com simbolos da data magna da Bahia serviu de
apoio para uma decoragdo natalina, de modo que o Caboclo da independéncia ficou engaiolado por
uma drvore de natal (Soto, 2024, p. 187). Utilizando os conceitos de Bourdieu para analisar essa
disputa simbdlica no periodo do Natal, percebemos que o Dois de Julho é deslegitimado em sua
prépria cidade, onde “o sentimento de estar excluido da cultura legitima é a expressdao mais sutil da
dependéncia e vassalagem, pois implica na impossibilidade de excluir o que exclui, Unica maneira de
excluir a exclusao” (Bourdieu, 2005, p.132).

Neste artigo, vamos ver o caso da meméria adiada de Maria Felipa que reclama seu lugar na
histéria, gracas ao esforco dos herdeiros das personagens mulheres que lutaram em Itaparica e
posteriormente escreveram e desenharam sua iconografia.

4. Maria Felipa, grande vulto

Na pesquisa histérica sobre o 2 de Julho, Alves (2010, p.114) e Reis (1989, p. 93) observam a
hipocrisia do uso da palavra “liberdade” na época da guerra, onde os periodistas, politicos e
pensadores livres da Bahia, usavam o termo para se referir ao Brasil como escravo de Portugal, mas
nao estendiam o conceito a escraviddo concreta exercida sobre o povo negro e indigena.

* Encourados de Pedrdo, tropa de vaqueiros que desfilava em Salvador na celebracdo ao 2 de Julho
representando o grupo homénimo que participou das batalhas entre 1822 e 1823. Em 2011 o Ministério
Publico da Bahia desencorajou a participagdo do grupo a pretexto de prote¢do dos cavalos usados no cortejo,
sem apontar alternativa para manutencgdo da preservagdo do valor simbdlico.
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Vale lembrar que o 2 de Julho tem uma divida com os negros. Para fortalecer o exército
nacional, Pedro Labatut, solicitou que senhores liberassem seus escravizados para lutarem, e eles
lutaram acreditando em uma promessa, pois “o governo imperial os recompensaria instruindo o
governo da provincia que recomendasse aos senhores sua alforria gratuita” (REIS, 1989, p. 90).
Contudo, o autor revela que a maioria dos escravizados ndo foi contemplada com sua independéncia
individual, voltando aos grilhGes com o fim da guerra. Os 130 escravizados que, no Rio de Janeiro,
foram incluidos na tripulacdo do almirante Thomas Cochrane tiveram mais sorte, receberam alforria
ao embarcar para a Bahia, em abril de 1823 (Tavares, 2023, p.188).

Posteriormente aos eventos do 2 de Julho e ao fim da politica escravagista, a solugdo para a
unificagcdo nacional "eventualmente aplicavel tanto no Novo quanto no Velho Mundo, foi encontrada
na Histéria, ou melhor, na Histéria tracada de maneiras particulares" (Anderson, 2006, p. 197).
Entendemos que se refere ao uso na redacdo da Histéria passada pelos que permaneceram
presentes, onde o grupo dominante desenvolve uma versdo consensual, criando um discurso de
curso histérico espontaneo e necessario, por exemplo, atribuindo os méritos pelo fim da escravidao
as liderangas brancas e ignorando o modo como essa libertagado foi executada, de modo a manter os
prejuizos ao povo negro.

A imaginagdo de um passado consensual em comum é necessdria para assegurar uma ideia
de nacdo unida, e ainda assim, permitir a “certeza do fratricidio” (tradu¢do nossa para “reassurance
of fratricide”) dentro dessa comunidade (Anderson, 2006, p. 202). Ou seja, a “certeza do fratricidio”
concilia que no passado os irmdo de nagdo se mataram, mas nem por isso deixaram de ser
compatriotas, e isso pode ocorrer de novo, como segue ocorrendo a olhos vistos nas politicas de
segurancga publica na periferia, na falta de agdo politica para salvaguardar indigenas e quilombolas da
especulacdo imobilidria e agraria.

"Ter que ja ter esquecido’ tragédias das quais é preciso ser incessantemente “lembrado"
revela-se um dispositivo caracteristico na construcdo tardia de genealogias nacionais" (Anderson,
2006, p. 201). Lembrar para que faca parte de uma genealogia histérica em comum da nagao.
Contudo, esquecer, para que esse passado de conflito ndo promova a desunido da nagdo. Anderson
(2006, p. 201) explica que esse movimento de lembrar/esquecer é continuo na sociedade.

A memodria coletiva preservou através de textos especificos de pouca circula¢do, da oralidade
e também da criatividade, personagens histéricos que ndo foram agraciados no passado com o
fomento a preservagao, ao registro, ou a chance de ter destaque como patrimoénio materializado em
pintura histérica, grande vulto®, carro alegdrico®, monumento ou uma data prépria. A historiografia
critica atual tem buscado revisitar documentos e interpretacdes de fatos a luz de novas
epistemologias que permitem valorizar perspectivas e narrativas que anteriormente eram
obliteradas. Essas novas construcdes pdem em xeque discursos que por muito tempo sustentaram
ideias sociais, politicas e culturais.

Na década de 1990, a Associacdo Nacional de Acdo Indigenista organizou a participacdo da
etnia indigena Kiriri no préstito do Dois de Julho, contudo, a falta de aporte financeiro impediu a
continuacdo dessa acdo que daria mais significado a figura indigena; o movimento negro conseguiu
introduzir Maria Felipa como heroina, ao lado de Maria Quitéria e Joanna Angelica, apesar da esparsa

> Grande vulto: termo antigo da historiografia brasileira que designa figuras histéricas proeminentes, como
herdis nacionais, estadistas ou militares; escolhidas para representar valores considerados fundamentais a
formacgdo da identidade nacional. Carrega o tom retdrico e monumental da "histdria oficial".

® Carro alegérico: também denominado carro triunfal ou carro simbdlico, é uma carrogca de madeira ricamente
decorada que transporta figuras simbdlicas ou sagradas em desfiles e procissdes. Nas festas do 2 de Julho, ja
conduziu personagens variados, atualmente conduz as imagens do Caboclo e da Cabocla, simbolos maximos da
identidade bahiana e da Independéncia da Bahia.
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documentacgdo sobre ela (Kraay, 2019, p. 291). Nesse sentido, uma pesquisa recente de Moura e Brito
(2022, p. 182) tem trazido a luz documentos que citam Maria Felippa (como grafado no artigo dos
autores, respeitando os documentos da época) para “refletir sobre a historicidade e singularidade da
personagem”.

Durante o processo de execucdo das artes julhienses que foram gravadas em aco para
compor o novo mobilidrio urbano da Lapinha em 2023, fui informado pelo historiador Guerra Filho,
sobre descobertas recentes que revelam que Tambor Soledade ndo foi martirizado no ataque a
Camara de Cachoeira, em junho de 1822, o que o torna um sobrevivente e heréi. Contudo,
provavelmente, devido a baixa patente foi preterido nas pesquisas, apuragoes e (re)leituras que mais
circularam. Imaginem a poténcia de um retrato histdrico herdico negro, feito dois séculos atras e
amplamente divulgado no Brasil. Esse conteldo configurado em uma obra de patrimonio histérico
era inconcebivel na comunidade imaginada daquela época e ainda encontra resisténcias na
contemporaneidade.

Contudo, como vimos no decorrer da pesquisa, a adesao popular na Bahia resistiu a agenda
do estado, valorizando personagens que até hoje precisam lutar — mulher, indigena, negro, vaqueiro
— personagens periféricos que representam a maioria da populagao, sobretudo, a diversidade que ja
existe e se expande. Joschke (2020, np) explica que, para a iconografia politica, as imagens ndo sdo
apenas manifestacdes simbdlicas de um desenvolvimento histdrico, "elas participam da criacdo da
realidade politica" Joschke (2020, np), pois as imagens relacionam-se com "as instituicdes politicas e
sociais que elas ajudam a fortalecer" Joschke (2020, np).

Nos ultimos anos, Maria Felipa tornou-se a protagonista favorita do publico bahiano. Sua
performance feminina autébnoma era completamente fora do usual para a limitante mentalidade do
séc. XIX. Contudo, na atualidade, é perfeitamente compreensivel a existéncia de alguém com sua
atitude. A falta de documentacdo sobre ela acha paralelo em todo periodo colonial e imperial,
quando o povo negro, assim como o indigena, era preterido. Mesmo personagens homens negros
gue tiveram passagem registrada na historia da guerra ndo ganharam iconografia destacada. A
relacdo de imagem e poder repercute tanto em apagamentos planejados como involuntarios.

O resgate desses personagens via “memoria grafica” (Farias, 2018, p. 10) permite inclui-los
numa representacao visual atual e estruturada que facilite a comunidade entender a narrativa de sua
histéria. O legado cultural que ainda ndo foi analisado por pesquisadores e intermediarios culturais
passa a ter chance de documentacdo, representacdo e circulacdo. Nesse ponto, o design, como
campo de desenho de processos e construcdo da cultura material, € um mediador importante para
viabilizar op¢des (Sedini, 2021) de representagao dessa memdria adiada.

O exemplo de Maria Felipa é importante, ela ndo contou com uma pintura histérica na época,
pois ndo se enquadrava no que a sociedade seria capaz de valorizar, devido ao preconceito racial, e
gue se materializou na definicdo do que deveria ser o patrimonio cultural da nagdo. Apesar disso, e
por ser tdo apreciada e referida pelos populares, no seu tipo, seus feitos, na sua participacao decisiva
em ltaparica junto com as vendetas, uma rede de informantes, e a famosa surra de cansancao,
resultou na necessidade de criacdo de uma representacdo da personagem. Até 2005, para retratar
essa itaparicana, recorriam unicamente as fotografias antigas de mulheres negras, imagens que
também foram usadas para representar outras personalidades negras, também sem iconografias
proprias. Destacamos o uso do retrato Mulher de Turbante, feito no Rio de Janeiro em 1870 por
Alberto Henschel (1827-1882), ver quadro a seguir. Nao é dificil achar recorréncias dessa fisionomia
representando Maria Felipa, Luiza Mahin ou Dandara. Essa generalizacdo dos personagens negros
ndo favorece a narrativa de suas historias, ndo as individualiza, tampouco potencializa suas
iconografias. Pelo contrario, mantém uma visdo imprecisa e vaga, como pode ser reparado no quadro
abaixo, onde a fotografia usada para identificar Luisa Mahin repete-se para representar Maria Felipa,
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ambas ndo tiveram retratos feitos a sua época. Essa iconografia indistinta pode levar o leitor
desavisado a interpretar que no quadro abaixo, ao lado de Quitéria e Leopoldina, se encontra Mahin.
Quadro 2: Representac¢oes de Maria Felipa, do genérico ao distinto.
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Esquerda: Retrato fotografico “Mulher de Turbante” (1870) por Alberto Henschel e cards feitos com essa
imagem referenciando Felipa (2022) e Mahin (2020). Centro: Retrato falado de Felipa (22005) por Filomena
Orge e card feito com essa imagem (2022). Direita: ilustragdo julhienses de Felipa (2018), por Daniel Soto e print
da cobertura da Tv Bahia (2022) que mostra a cenografia do cortejo usando essa ilustracdo. 2025. Organizacdo:
Daniel Soto.

Em 2005, Filomena Orge (2005, p. 17), colaborando com a pesquisa de Cecilia Caldas e Eny
Kleyde, desenvolveu um retrato cientifico (retrato falado) da personagem a partir das descri¢des
disponiveis em documentos de teor histérico. Essa atuagdo comega por criar uma iconografia
auténtica, no sentido de ser distinta e original para essa Unica personagem itaparicana, que com a
sua divulgagdo, passa a ser uma opgao de reprodugdao ao alcance de designers e editores que
precisam de uma imagem figurativa da guerreira, cuja efigie s6 pode ser dela, Maria Felipa, um
grande vulto.

A configuracdo de iconografias objetivas na intencdo de performar a representacdo especifica
da personagem permite fortalecer a narrativa dela e criar uma sintaxe histdrica mais forte, pois agora
outros podem dispor dessa representacdo como referéncia pessoal, comercial, informacional,
académica e mesmo com a eventual inclusdo em repertdrios institucionais para salvaguardar que
aquela imagem alcance o futuro. Na imagem a seguir, o exemplo de uma transeunte que, vendo o
lambe julhiense colado em ltaparica, identificou-se e expandiu a memdria grafica em suas redes
sociais através de uma fotografia e texto autorais que complementam o sentido da personagem.

Um fator significativo e de extrema relevancia nesse contexto de expansdo dos ambientes
virtuais é a digitalizacdo intencional da arte vista na rua pelo préprio publico, o que expande o
alcance do Dois de Julho. Essas multiplas referéncias compde-se através de uma linguagem fluida,
gue permeia diversas midias, gerando nova percep¢do de um registro pelo acréscimo de outro(s)
(Santaella, 2007, p. 24). Desse modo, a meméria coletiva é expandida através de artefatos graficos
compartilhados, bem como o artefato grifico é expandido através da memdria coletiva
compartilhada. As imagens tém ac¢do prdpria e circulam pelas maos (e telas) do publico, completando
o circuito da produgdo e circulagdo. A iconografia constituida é elemento descritivo da identidade
daqueles que se afeicoam a ela.

Figura 1: Maria Felipa Julhiense no Instagram de uma turista brasileira.
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Formato hibrido
Dias 3, 4 e 5 de dezembro de 2025
@coloquiodesignememoria

0 bianca_echad « Seguindo
llha de ltaparica e Vera Cruz
bianca_echad "Mulher preta
Marisqueira

Livre e liberta
Filha da llha
Ela era

Maria Felipa
Lideranga
Anti invasores
Da pétria

Heroina preta

Mulher marisqueira

Era a forga da liberdade

Pela a luta da Independéncia
Maria Felipa de Oliveira

De ltaparica

Liderava mulheres vedeta
Pelas praias da Bahia

®QvV W

59 curtidas

HA 4 HORAS

Print do perfil Bianca Caixeta, turista de Goids. Onde ela foi fotografada junto ao lambe colado na Ilha de
Itaparica, e acrescentou um poema de sua autoria. Reprodugdo: Instagram.

Torcemos que outros autores das Artes Visuais expandam o pantedo de herdis, em estilos e
midias variadas para estarem disponiveis aqueles que buscam conhecer a memaria do Dois de Julho.

5. Consideragoes finais

A iconografia consagrada do 2 de Julho ajuda a entender o Brasil enquanto “comunidade imaginada”
(Anderson, 2006). Contudo, observando que essa iconografia faz parte de uma meméoria social em
disputa (Gondar, 2005), devemos atentar: que unido consensual se formou? Qual histéria
compartilhada foi construida e promovida e em detrimento de quais outras?

A memodria gréfica institucionalizada do Dois de Julho é uma construcdo, fruto de recorte
entre variados eventos histéricos que foram acolhidos para serem apurados e valorizados pelos
pesquisadores da histéria, de acordo com as mentalidades de suas épocas. No entanto, essa
sociedade imaginada e sua iconografia podem ser recapituladas sob novas perspectivas, para
construgdo de novas representagoes.

O repertério de imagens do Dois de Julho é diverso em modelos de iconografias oficiais e
consagradas, publicadas em livros, jornais, revistas e outros materiais comunicacionais. Inclusive,
servindo de referéncia para postagens celebrativas atuais em midias diversas. Nossa pesquisa
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identifica que a ultima imagem canoénica surge em 1953, a estatua de Maria Quitéria. Nesse ponto,
percebemos uma interrupcdo do poder publico em criar, ou consagrar, novas alternativas visuais para
representar os eventos da guerra da Bahia. Nao surgem novas obras de referéncia para sintaxe visual
da independéncia do Brasil na Bahia em novas linguagens, coerentes com o que o publico atual
assimila e entende. Desse confronto entre a tradicao das iconografias e ritos do Dois de Julho com as
novas linguagens, percebemos que a tradigdo mantém sua posicdo firme em eventos que se repetem
e preservam uma forte participacdo popular, mas percebemos que, com a crescente complexidade de
novos “sistemas de significagcdo e representacdo cultural” (Hall, 2006), o tema local, que ja mantinha,
de certo, contato com outras culturas, passou a ter mais e mais contato com outras “comunidades
imaginadas”, em um processo espontaneo, que faz parte da dindmica sociais desde o inicio da
globalizacdo, e foi acentuada com a cibercultura (Santaella, 2011). Desse modo, o espac¢o do 2 de
Julho no imaginario coletivo é descentrado com a inclusdo de novas linguagens, novas estéticas,
novas discussoes.

O conceito do “capitalismo tipografico” (Anderson, 2006, pp. 43-46) configura uma
importante ferramenta de constru¢do das sociedades imaginadas, e traz a tona a questdo do
consumo como espago para criagdo de identidade. Anderson (2006) em sua pesquisa apresenta
varios exemplos de produtos impressos como instrumento de refor¢o da ideia de identidade cultural
como livros, jornais, mapas e postais. “Aquilo que fazemos, usamos, colecionamos, preservamos e
damos como presentes nos conecta a narrativas mais amplas de encontro, conflito e comunidade,
gue moldam o patrimonio cultural” (Lees-Maffei, 2022, p.8, tradugdo nossa).

O que nos leva ao episddio da disputa entre a memoria do 2 de Julho e iconografia do natal
gue interessa ao comércio. Por que a municipalidade ndo fomenta visualidades que dialoguem com a
histéria, identidade e cultura local? Na atualidade, no cenario de industria de consumo, a facilidade
de distribuicdo desses objetos permite permear diversos grupos sociais e criar uma afinidade entre
pessoas através dos tipos de produtos que elas tém acesso. Os produtos feitos com os processos,
poéticas e linguagens mais atuais, vdo alcancar e cativar a atenc¢do do publico geral, ao passo que as
linguagens anteriores se tornam assunto de curiosos e pesquisadores. Observamos a auséncia da
iconografia do Dois de Julho como opcdo de design (Sedini, 2021) nas estampas ou mesmo nha
configuracdo de objetos de consumo tematicos, permeando a rotina de criancas, jovens, adultos ou
idosos, de modo a reforgar questGes identitarias de pertencimento e afeto.

No final do século passado, a arquiteta e designer, Lina Bo Bardi j& apostava que uma
retomada de consciéncia cultural estivesse em curso, e que “o artista deve agir, além de ligado ao
intelectual, como parte ligada ao povo ativo.” (Bardi, 1994, p. 11). Infelizmente essa retomada ainda
segue como poténcia a ocorrer, numa disputa assimétrica contra a industria, pois apesar de haver
entre autores, mediadores e curadores a percepg¢do que a cultural brasileira merece ser preservada e
fomentada, isso apenas pode ser posto em agdo através de politicas efetivas. Entretanto, o caso do
Dois de Julho revela que a esfera politica age, em alguns momentos, contra nosso préprio patrimonio
e identidade.

Seja tangivel ou intangivel, etimologicamente, o patriménio estd associado a
algo que herdamos (OED 2021; Harisson 2009a, 9), um direito de nascenca
gue nos é concedido através da nossa inclusdo num determinado grupo, seja
ele familiar, nacional, étnico ou através de algum outro marcador de
identidade. O patrimonio estd, portanto, ligado a identidade, pertencimento e
propriedade, seja literalmente ou como um sentimento de lealdade. As
questdes da propriedade do patriménio, incluindo a propriedade da
autoridade pela qual o patrimonio é identificado e perpetuado, sdo altamente
politicas e extremamente prementes (Lees-Maffei, 2022, p.16, traducdo
nossa).
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Entendo, agora, que os cartazes julhienses surgiram como um “dever de meméria” (Nora,
1993, p. 17) gréfica. Ja havia uma histéria da qual faziamos parte como testemunhas, apreciadores da
celebracdo e seus variados atores, e ao comecgarmos a colar os lambes passamos a ser autores, em
colaboragdo com os que fazem a celebracdo nos tempos atuais e, também, com os diversos e
célebres autores do passado. Nesse percurso pudemos acompanhar que as artes julhienses — ao
serem acolhidas, referenciadas, fotografadas e compartilhadas — se tornaram, também, locais de
memoaria para outros bahianos. Que a histéria do Dois de Julho possa servir de referéncia para novas
memorias graficas, novos objetos culturais e novos patrimoénios que medeiem o seu legado histérico
e diverso com as novas tecnologias comunicacionais, acessiveis e interessantes ao brasileiro atual,
que terd opg¢oes de design — como memdria arquivo e como consumo — que dialoguem com nossa
identidade cultural e um projeto de comunidade imaginada mais abrangente.

Até 2005, para retratar essa itaparicana, recorriam as fotografias antigas de mulheres negras,
imagens que também foram usadas para representar outras personalidades negras, também sem
iconografias préprias. Destacamos o uso do retrato “Mulher de Turbante”, feito no Rio de Janeiro em
1870 por Alberto Henschel (1827-1882). Nao ¢é dificil achar recorréncias dessa fisionomia
representando Maria Felipa, Luiza Mahin ou Dandara. Essa generalizagdo dos personagens negros
ndo favorece a narrativa de suas histdrias, tampouco potencializa suas iconografias. Em 2005,
Filomena Orge (2005, p. 17), colaborando com a pesquisa de Cecilia Caldas e Eny Kleyde, desenvolveu
um retrato cientifico (retrato falado) da personagem a partir das descricbes disponiveis em
documentos de teor histérico. Essa atuacdo comeca por criar uma iconografia auténtica, no sentido
de ser distinta e original para essa Unica personagem itaparicana, que com a sua divulgagao, passa a
ser uma opc¢do de reproducdo ao alcance de designers e editores que precisam de uma imagem
figurativa da guerreira, cuja efigie sé pode ser dela, Maria Felipa, um grande vulto. Joschke (2020, np)
explica que, para a iconografia politica, as imagens ndo sdo apenas manifestacdes simbdlicas de um
desenvolvimento histdrico, "elas participam da criacdo da realidade politica", pois as imagens
relacionam-se com "as institui¢Ges politicas e sociais que elas ajudam a fortalecer".

4. Conclusoes

A iconografia consagrada do 2 de Julho ajuda a entender o Brasil enquanto "comunidade imaginada"
(Anderson, 2006). Contudo, observando que essa iconografia faz parte de uma memoria social em
disputa (Gondar, 2005), devemos atentar: que unido consensual se formou? Qual histéria
compartilhada foi construida e promovida e em detrimento de quais outras?

Nossa pesquisa identifica que a ultima imagem canénica do 2 de Julho surge em 1953, a
estatua de Maria Quitéria. Nesse ponto, percebemos uma interrupg¢ao do poder publico em criar, ou
consagrar, novas alternativas visuais para representar os eventos da guerra da Bahia. O conceito do
"capitalismo tipografico" (Anderson, 2006, pp. 43-46) configura uma importante ferramenta de
construcdo das sociedades imaginadas, e traz a tona a questdo do consumo como espago para
criacdo de identidade. Com base nesses pressupostos, observamos a auséncia da iconografia do Dois
de Julho como opgdo de design (Sedini, 2021) em produtos triviais.

O resgate desses personagens via "memdria grafica" (Farias, 2018, p. 10) permite inclui-los
numa representagdo visual atual e estruturada que facilite a comunidade entender a narrativa de sua
historia. Nesse ponto, o design, como campo de desenho de processos e construcdo da cultura
material, ¢ um mediador importante para viabilizar op¢des de representacdo dessa memoria adiada.
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Como disse Lina Bo Bardi (1994, p. 11), "o artista deve agir, além de ligado ao intelectual,
como parte ligada ao povo ativo". Entendo, agora, que os cartazes julhienses surgiram como um
"dever de memdria" (Nora, 1993, p. 17) grafica. Que a histéria do Dois de Julho possa servir de
referéncia para novas memorias graficas, novos objetos culturais e novos patrimonios que medeiem o
seu legado histérico e diverso com as novas tecnologias comunicacionais, acessiveis e interessantes
ao brasileiro atual, que terd opg¢des de design que dialoguem com nossa identidade cultural e um
projeto de comunidade imaginada mais abrangente.

The delayed memory of Dois de Julho (Second of July)

Abstract: This study, stemming from research on the graphic memory of the 2nd of July, analyzes the
iconographic construction of this milestone, the day celebrating Brazil's independence in Bahia in
1823, evidencing that the dispute over national identity representation simultaneously promotes the
forgetting and selective remembrance of social groups. The theme presents a consolidated repertoire
in diverse heritage forms, such as streets, buildings, extensive bibliography, monuments, and
historical artworks. However, this iconographic material is distinct precisely for its historical character.
After 1953, an interruption is perceived in the construction and/or dissemination of new widely
circulated images on the subject, representing a discouragement of this event's memory, which
becomes evident in recent actions of erasure of already consecrated iconographies, such as the
installation of Christmas decoration over the 2nd of July Monument at the 2nd of July Square, where
the symbol of Brazil, the Caboclo, is caged by a Christmas tree. This dispute over social memory
representation evidences that the imagined community of Brazil is a dynamic construction. A
practical and poetic approach in the research, through urban wheat-paste poster art (lambe-lambe),
resulted in the construction of graphic arts to rescue marginalized figures from the War of Bahia, such
as Maria Felipa and the Aramaris, previously absent from the official narrative; or the Encourados and
the Caboclo, curtailed and decharacterized in recent events. This series of posters, which we call
julhienses, entered exhibitions, salons, publications, and museums, reaching participation in the
official scenography of the 2nd of July Procession and being engraved in steel at Lapinha Square,
ground zero of the parade. This journey problematizes the lack of proper iconographies for Black and
Indigenous characters, generally represented by generic images, and concludes that design, as a
cultural mediator, is fundamental to creating representation options for this postponed memory,
enabling new forms of public engagement with history through the circulation of these iconographies
in contemporary contexts.

Keywords: July 2nd; Erasure; Graphic Memory; Urban Art.
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