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Resumo:

O presente trabalho é parte de uma pesquisa de mestrado, que versa sobre a experiéncia de
mulheres designers a partir da produgdo da ceramica artesanal em Curitiba (PR). Esse artigo tem
como objetivo narrar e analisar experiéncias de mulheres designers com a pratica em ceramica,
considerando a relagdo entre artefato e designer. Para cumprir tal objetivo, o método utilizado foi a
entrevista sob a perspectiva da Histdria Oral. Foram entrevistadas cinco mulheres designers que
trabalham com a cerdmica de modos distintos. Como resultado, os relatos mostraram como as
praticas manuais da ceramica, do molde a producdo, concomitantemente criam artefatos e
constituem as mulheres como designers.
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1. Introdugao

O presente artigo tem como tema a experiéncia de mulheres designers com a ceramica artesanal na
cidade de Curitiba (PR). De acordo com a Associacdo Brasileira de Ceramica (ABCERAM), no pais,
existe uma multiplicidade de matérias-primas naturais, além da disponibilidade de tecnologias
praticas embutidas nos equipamentos industriais, os quais fizeram com que as indUstrias ceramicas
brasileiras evoluissem rapidamente e conquistassem o mercado internacional. As regiGes do pais com
maior concentragao de industrias ceramicas sao o Sudeste e o Sul (ABCERAM, 2025).

Na regido de Curitiba, a cidade de Campo Largo é considerada a “capital de louga”, pois é o
maior polo de producdo de porcelana do pais, onde estdo localizadas 20 industrias de porcelana e
ceramica (PARANA, 2020). Além da producdo industrial de cerdmica na regido, destaca-se o ensino de
ceramica artesanal e artistica na Academia Alfredo Andersen, dentro do Museu Casa Alfredo
Andersen em Curitiba. A academia dedica-se ao ensino de diversas linguagens artisticas além da
ceramica, como desenho, fotografia e pintura, de forma gratuita (MCAA, 2025). O museu também foi
responsavel pela criagdo dos saldes de ceramica da cidade, que em 2006 passou a chamar-se de
Saldo Nacional da Ceramica e durou até 2016 (Haidee e Correia, 2022).

Além disso, em Curitiba, o curso de Design da Universidade Federal do Parana (UFPR) desde
1988, apds ampliacdo da carga horaria relacionada a materiais e processos de fabricacdo de dois para
seis semestres, um deles foi dedicado aos materiais ceramicos. A instalacdo da primeira oficina de
ceramica foi em 1992 e trouxe a oportunidade aos alunos de experimentar o “fazer ceramico” na
pratica. Em 1999, foi criado um laboratério para o desenvolvimento de pesquisas aplicadas em
ceramica e vidro. Em 2005, apés uma reforma curricular, o ensino dos ceramicos no eixo projetual
passou a ser contemplado oficialmente nas disciplinas de Projeto de Produto, na disciplina de
Materiais e Processos e com a criacdo da disciplina optativa de Design em Ceramicos. Este percuso do
ensino do design atrelado a ceramica é um indicativo para a continuidade da area, pois traz apoio a
pratica e leva ao mercado alunos e egressos (Fernandes, 2017). Outra atividade notdvel na cidade no
campo da ceramica é o Ukera-Atelié de Ceramica da Universidade Federal Tecnoldgica do Parana
(UTFPR), que surgiu em 2013 e tornou-se um projeto de extensdo que trabalhava com exposi¢coes
coletivas anuais e gerou diversas publica¢ées (Nascimento, 2025).

Em relacdo ao design, o historiador Rafael Cardoso (2000) afirma que a Histéria do Design é
uma area de estudo relativamente nova e que, dessa maneira, os primeiros estudos priorizaram e
delimitaram acontecimentos considerados hegemonicos, gerando a inclusdo de alguns personagens e
exclusdo de outros. Ja Cheryl Buckley, desde a década de 1980, demonstrou que os métodos de
selecao de designs e designers na literatura sobre histdria, teoria e pratica do design foram moldados,
sugerindo que as mulheres tiveram pouca ou quase nenhuma contribuicdo no campo, refletindo os
padrdes patriarcais. A autora argumenta que:

As mulheres tém se envolvido com o design de varias maneiras — como praticantes,
tedricas, consumidoras, historiadoras e como objetos de representacdo. No entanto,
uma pesquisa da literatura sobre histéria, teoria e pratica do design levaria alguém a
acreditar no contrario. As intervencGes das mulheres, tanto passadas quanto
presentes, sdo consistentemente ignoradas (Buckley, 1986, p.1)

No design e nas artes, os “efeitos econdmicos, sociais e ideoldgicos da diferenca sexual em
uma cultura ocidental patriarcal fizeram com que as mulheres falassem e agissem de um lugar
diferente dentro daquela sociedade e cultura" (Parker; Pollock, 2013, p. 49, traducdo da
autora). Assim, no design, o entendimento do local onde a atividade profissional é realizada, o campo
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de atuacdo e a priorizacdao dos estudos na esfera industrial fizeram com que atividades feitas por
mulheres na esfera doméstica, na maioria das vezes, fossem desvalorizadas.

Articulando o pensamento de Buckley (1986) de como as mulheres sempre estiveram
envolvidas com o design, compreende-se a pesquisa em andamento e o presente artigo como uma
forma de tratar dois temas historicamente desvalorizados no campo: o trabalho feminino e o trabalho
artesanal, desenvolvidos majoritariamente por mulheres no espaco doméstico. Dessa maneira, o
género funciona como uma lente para olhar o modo como o fazer manual e as atividades artesanais
sdo aspectos esquecidos pelo design.

Sendo assim, o objetivo do artigo é narrar e analisar experiéncias de mulheres designers por
meio da prdtica em ceramica, considerando a relacdo entre artefato e designer, a partir do estudo da
cultura material proposto por Miller (2013). Para cumprir tal objetivo, foram entrevistadas, a partir da
perspectiva da histdria oral, 5 mulheres designers que trabalham com ceramica artesanal em Curitiba
(PR) para compreender suas experiéncias: Cynthia Sarmento, Flavia Melara, Julie Inada, Marilzete
Nascimento e Thayana Ferger, conforme a figura 1.

Figura 1 - Interlocutoras

Marilzete Nascimento, 68 anos. Thayana Ferger, 32 anos.

FONTE: As autoras (2026).

A primeira entrevista foi realizada com Cynthia Sarmento, 37 anos, natural do interior de Sdo
Paulo. Cynthia é formada em Design pela Universidade Positivo em Curitiba e comecou a fazer
ceramica depois de formada. A pratica comegou como um hobby que virou profissdo, pois estava
descontente com seu emprego na area de tecnologia. Ao longo do aprendizado passou por diversos
cursos, como o do Museu Alfredo Andersen e pela Escola de Ceramica de La Bisbal, na Espanha, onde
se apaixonou pelo espago e se inspirou para criar sua escola, em 2019. Atualmente se considera
profissionalmente como empresaria e artista. E proprietaria da Escola de Cerdmica Vida Feita a Mo e
diminuiu o ritmo de sua produgdo propria de pegas para se dedicar a escola, além das aulas em video
na plataforma online da Vida Feita a Mao, criada durante a pandemia.
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Flavia Melara foi a quarta entrevistada, também natural de Curitiba. Nasceu em 1992 e cursou
design de produto na Universidade Positivo. Sempre buscou a ceramica como uma forma de trabalho,
pois desde crianga se interessava por atividades manuais e artisticas como pintura, mosaico e
macramé. Flavia afirma que se sente confusa ao se intitular profissionalmente, pois além da
formacdo em design, ela é ceramista, professora de ceramica e almeja o titulo de artista, pois tem
vontade de explorar a cerdmica para além de pecas utilitarias. Além de oferecer curso de ceramica
em seu atelié, Flavia é professora de torno em outras duas escolas.

Julie Inada é curitibana, tem 42 anos e é proprietdria da marca Entorno, que em 2025
completou 11 anos. Julie é formada em Design na UTFPR e também deixou o trabalho como designer
de moéveis para se dedicar a ceramica. Seu primeiro contato com a ceramica foi ainda na escola,
quando adolescente e, buscando um novo hobby, relembrou de como da experiéncia quando era
mais nova. Assim, comecou na ceramica também como um hobby, que logo virou profissdo. Julie
trabalha atualmente com um amigo, a mae e a tia, entre a producdo, a geréncia e vendas da Entorno.
Junto ao atelié, ela tem um espaco que funciona como loja, onde vende pecas utilitarias, além de
atender encomendas, principalmente para cafés e restaurantes da cidade.

Marilzete do Nascimento, nascida em Ponta Grossa, no Parana, em 1957, se formou no curso
técnico em decoragdo. Marilzete trabalhou como designer na industria de méveis em Curitiba por
muitos anos, além de ter atuado como professora universitaria no curso de Design da Universidade
Federal Tecnoldgica do Parana (UTFPR). Quando estava cursando o doutorado, Marilzete comecou a
fazer aula ceramica como hobby no Museu Alfredo Andersen, por indicagdo de uma amiga. Como era
professora no curso de design da UTFPR, foi convidada a ensinar ceramica aos alunos e, a partir disso,
também criou o projeto de extensdo na universidade, o Ukera atelié de ceramica. Hoje aposentada da
universidade, ela tem a TAU Vivéncias em Ceramica, na qual promove cursos de ceramica, além de
mobilizar eventos, como o saldo de Ceramica de Campo Largo e o Degustando a Arte, uma exposicao
de pratos de ceramica com mais de 100 artistas do Brasil.

A Ultima interlocutora é Thayana Feger, de 32 anos, natural de Canoinhas, no interior de
Santa Catarina. Thayana estudou Design na UTFPR, foi aluna de Marilzete e monitora no atelié Ukera,
onde aprendeu técnicas de modelagem manual em ceramica. Thayana concluiu o curso de Design em
2018 e até 2 anos atrds trabalhou em agéncias como designer grafica. Em 2023, apds uma demissao,
um amigo indicou uma vaga de trabalho, a qual ocupa atualmente, no estudio Ceramina em Curitiba.
No estudio, ela aprendeu a modelagem no torno e agora, além de produzir suas préprias pecas, nas
guais ela gosta de trabalhar com mescla de argila, é professora de modelagem manual no estudio.

Apesar de trabalharem com a cerdmica de maneiras diferentes, as interlocutoras tém a
formacdo académica e/ou o trabalho com design em comum, além do trabalho e do gosto pela
ceramica. Destaco a intergeracionalidade das interlocutoras que tém entre 32 e 68 anos e possuem
vivéncias e visdes diferentes. Inclusive, Flavia e Thayana sdo as mais jovens e viram logo no inicio a
ceramica como uma possibilidade de trabalho, diferentemente de Cynthia, Julie e Marilzete, as quais
afirmaram que comecaram a fazer ceramica por hobby e depois virou uma profissdo; até mesmo
essas interlocutoras contam que havia pouco espago para comegar a trabalhar com ceramica em
Curitiba anos atras. Segundo elas, a comunidade de ceramistas era muito fechada e ndo aceitava bem
novos integrantes, diferentemente de hoje, em que ha uma noc¢do de comunidade e troca entre as
pessoas.

Além da Marilzete, que reside e trabalha em Campo Largo, todas as outras interlocutoras
trabalham em bairros centrais da cidade de Curitiba. Segundo dados mais recentes do Instituto de
Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba (IPPUC), de 2015, os bairros onde as interlocutoras
trabalham e que foram destacados no mapa da Figura 2 tém renda domiciliar maior que a média da
cidade, que era de 3.774,19 reais.
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Figura 2 - Mapa de Curitiba
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FONTE: As autoras (2026)

Nestes bairros, o IPPUC destaca a maioria da populagao branca. Das 5 entrevistadas, apenas
uma se autodeclara nipo-brasileira, as outras sdo mulheres brancas. A racialidade nao foi um tépico
abordado durante as entrevistas, o que limita algumas visGes. No que tange a questdes de classe, é
preciso ressaltar estas contradi¢cdes, ainda mais pela ceramica ser um hobby caro: fazer aulas em
ateliés em uma capital como Curitiba é uma atividade pouco acessivel, por exemplo, nos ateliés onde
as interlocutoras trabalham, o preco das aulas varia de 499 a 565 reais mensais.

1.1 Metodologia

Para cumprir o objetivo proposto, foi utilizado o método de entrevista baseado na histéria oral com
recorte temdtico. De acordo com Gaskell (2008), entrevistas qualitativas sdo meios de adentrar a vida
dos/as entrevistados/as, pois, por meio delas, é possivel mapear e compreender o mundo ao redor
de interlocutores/as. A entrevista fornece dados para compreender a relacdo entre os atores sociais e
a situacdo que esta sendo estudada, que posteriormente serdo analisados e interpretados pela
pesquisadora. A entrevista é um método util e de extrema relevancia para a pesquisa que esta sendo
desenvolvida, uma vez que esta objetiva a narrar as experiéncias de mulheres designers que fazem
ceramica.

Ja a histéria oral, por sua vez, é compreendida como uma metodologia de pesquisa na qual se
realizam entrevistas gravadas com pessoas que testemunharam acontecimentos do passado ou do
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presente (Alberti, 2008). Ouvir testemunhas para melhor compreender acontecimentos ndo é uma
novidade, como sublinha Alberti (2008). Contudo, a histéria oral se faz presente e muito importante
por ser um método que tem na origem o objetivo de ir contra as narrativas hegemodnicas e assim,
valorizar a pesquisa entre grupos que foram marginalizados de tais historias (Meihy; Holanda, 2015,
p.107).

Logo, a histdria oral mostra-se um método relevante para narrar a histdria das mulheres que,
na histéria tradicional do design, tiveram pouco espaco dedicado aos seus feitos. As razdes pelas
quais as mulheres foram omitidas da histéria do design envolvem “a selecdo, classificacdo e
priorizacao de tipos de design, categorias de designers e dos diferentes modos de produgdo com base
na estrutura patriarcal e capitalista da sociedade” (Safar e Almeida, 2014, p. 82)

Segundo Alberti (2008 p.65) “uma das principais riquezas da histdria oral estd em permitir o
estudo das formas como pessoas ou grupos efetuaram e elaboraram experiéncias, incluindo
situacGes de aprendizado e decisGes estratégicas”, sendo assim, a histdria é contada a partir do
agora, e os testemunhos das interlocutoras escolhidas para esse projeto sdo uma forma de
contribuicdo para gerar mais visibilidade as mulheres designers e ao design e a ceramica artesanal na
cidade de Curitiba.

As etapas de realiza¢gdo de entrevistas foram baseadas na proposta de Alberti (2008), ou seja,
a preparacdo das entrevistas, a realizacdo e o tratamento dos dados obtidos.

A etapa de preparacdo da entrevista consistiu na criacdo de um roteiro para entrevista, para
sistematizar os dados levantados a partir das questdes que orientam o projeto. Foi necessario
também entrar em contato com as interlocutoras e explicar a necessidade do relato e a importancia
de sua participagdo. O contato inicial online foi um facilitador para a apresentagdo pessoal e da
pesquisa, mas as entrevistas ocorreram de forma presencial, conforme disponibilidade e dentro dos
ateliés das interlocutoras.

O tratamento das entrevistas comeca com a duplicacdo das gravacdes em audio, para ter
cOpias de seguranca, seguida da transcricdo em texto com ajuda da ferramenta ‘ditar’ do Microsoft
Word. Apés isso, foi realizado um trabalho de conferéncia, ao ouvir novamente as entrevistas e
corrigir erros e omissoes (Alberti, 2008).

Por ultimo, foram realizadas as interpretacdes das informacdes obtidas nas entrevistas. Essa
analise de dados foi baseada em Miles, Huberman e Saldafia (2014), que consiste na elaboragdo do
Quadro de Temas. O quadro funcionou para organizar as informacgdes a partir de eixos tematicos, que
surgiram da codificagdo das entrevistas e, assim, facilitou a visualizacdo dos dados. Com o Quadro de
Temas foi mais simples fazer comparacdes, constatacGes de diferencas e repeticGes e interpretacoes:
“A analise qualitativa, com seu olhar detalhado, pode identificar mecanismos, indo além da simples
associacdo (...) De um modo real, sdo nosso melhor recurso para avancar nossas afirmacgdes e teorias
sobre o funcionamento da vida social” (Miles, Huberman; Saldafia, 2014, p. 199). Foi preciso realizar
uma codificacdo das entrevistas, ou seja, uma tarefa de condensacdo de dados que permite a reunido
do material mais significativo. Os cddigos foram primeiro atribuidos a blocos de dados para encontrar
padrOes e a partir desses padrées, codigos semelhantes foram agrupados para criar menos categorias
tematicas. Entdo, foram construidas interrelacGes entre as categorias para desenvolver significados
analiticos de proposicdo, hipdtese e/ou desenvolvimento de teoria (Miles, Huberman; Saldafia, 2014,
pag. 80).

2. Fundamentagao Tedrica

De acordo com Fachone (2012), o trabalho artesanal surge ao conhecer técnicas e executar com as
maos tarefas do cotidiano do artesdo, pois a mdo é “dotada da maior variedade de movimentos, que
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podem ser controlados como bem queremos” (Sennett, 2019, p. 189). Sennett (2019) define como
artifice este representante do trabalho pratico e artesanal que requer habilidades manuais de quem
o executa. Independentemente da atividade profissional, o artifice vincula pensamento e execu¢do;
aqui, estuda-se uma relagdo com a manualidade caracteristica do ato de moldar a argila, dar forma
ao artefato, as esculturas, pecas utilitarias etc., e como, ao criar objetos, estas designers estdo
criando a si mesmas.

Miller (2013) mostra que os objetos estdo a disposicdo dos seres humanos, antes mesmo da
linguagem. Contudo, a linguagem transporta a materialidade para o inconsciente, onde esta
permanece invisivel, e essa invisibilidade, a qual o autor chama de humildade, faz com que os objetos
sejam uma forma de reproducao da vida social:

Elas funcionam porque sdo invisiveis e ndo mencionadas, condicdo que em geral
alcancam por serem familiares e tidas como dadas. Tal perspectiva parece ser descrita
da maneira apropriada como cultura material, pois implica que grande parte do que
nos torna o que somos existe ndo por meio da nossa consciéncia ou do nosso corpo,
mas como um ambiente exterior que nos habitua e incita (Miller, 2013, pp. 62-63).

Por isso, olhar para a materialidade, para o fazer manual, é relevante. Ao criarem artefatos
ceramicos, essas designers ndo estdo somente representando algo, mas estdo constituindo a elas
mesmas, pois “os objetos nos fazem como parte do processo pelo qual os fazemos" (Miller, 2013,
p.92). O estudo da cultura especializada em objetos é chamado de cultura material, que segundo
Cardoso, surgiu no século XIX, a partir de estudos de artefatos de povos considerados ‘primitivos’.
Contudo, a cultura material passou a ter um novo interesse em ndo separar sociedades entre
‘civilizadas’ ou ‘selvagens’, mas sim em entender o papel dos artefatos no mundo, principalmente
guando o consumo é de tdo grande importancia social (Cardoso, 1998).

Conforme Attfield (2000), o estudo da cultura material da significado social ao mundo fisico
das coisas, ou seja, a cultura material preocupa-se com a relacdo entre o objeto e seu significado,
relagdo que é definida na “interagdo dinamica entre o objeto e seu significado social, ndo se apoiando
inteiramente em um como determinante do outro” (p.16). Miller (2013) demonstra que ha uma
noc¢do de divisdo entre pessoas e objetos, sendo as coisas simbolos que representam as superficies
da sociedade. Contudo, o autor valida (a partir do exemplo da indumentdria) que os objetos ndo sdo
apenas simbolos superficiais, mas sdo constituintes do sujeito que os carrega. Assim, a dimensdo
material reproduz modos da vida social, ao mesmo tempo que é um meio para transcender
condicGes e produzir novas realidades (Tessari, 2019).

Para Cardoso (1998, p. 22), “o design constitui, grosso modo, a fonte mais importante da
maior parte da cultura material de uma sociedade que [...] pauta a sua identidade cultural na
abundancia material que tem conseguido gerar”. Mesmo com a centralidade do papel do design na
cultura, os objetos tém sido pouco estudados em relagdo a outras manifestacdes artisticas, culturais e
projetuais. A realidade é que o design foi estudado e compreendido como fruto da revolugao
industrial e muitos artefatos criados por mulheres e/ou no ambiente doméstico, de forma artesanal e
manual, ndo foram considerados design. Por essa falta de visibilidade dos artefatos ndo industriais,
ha uma caréncia de discussao sobre eles.

Além disso, Forty (2007) mostra que a literatura histdrica do design costuma a abordar
acontecimentos a partir da carreira de alguns designers, e esta abordagem, chamada autor-obra, é
uma forma desfavoravel para se estudar o campo, pois “parece estranho que a biografia de
individuos deva ser considerada um meio satisfatério de explicar uma atividade que é, por natureza,
social e ndo puramente individual” (Forty, 2007, p. 321). Forty critica essa abordagem para defender
a histédria social do design, ou seja, pensar a histéria do design a partir das carreiras, é apenas um
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motivador comercial, que idealiza alguns designers como génios criativos, fazendo com que suas
criagdes sejam itens colecionaveis, com status de obra de arte e, consequentemente, com pregos
muito mais altos do que artefatos criados por designers desconhecidos. Contudo, essa concepgao
nao considera atividades além das industriais e ndo aborda questdes de género, como visto
anteriormente.

Segundo Attfield (2000), a banalidade do cotidiano dos objetos é invisivel e esconde como a
personificacdo fisica da cultura leva a uma inevitabilidade aparentemente an6nima que nado levanta
guestdes, porém ha pessoas por trds de cada objeto. De acordo com Fachone (2012), a producdo
artesanal foi negligenciada como campo de atuagao do design ao longo da histéria, e aqui incluo as
atividades ndo fabris, que eram feitas em grande parte por mulheres. Logo, dentro da histéria do
Design, essa omissdao e desinteresse por artefatos artesanais, estudos focados em carreiras, em
nomes célebres e artefatos industriais evidenciam uma disparidade de género na profissdo, gerando
apagamento de mulheres, personagens principais deste artigo. Assim, nos interessam as experiéncias
dessas mulheres designers que fazem ceramica de forma ndo industrial.

3. Discussao

Por meio das entrevistas, buscou-se compreender como as interlocutoras entendiam a constituicdo
delas mesmas, a partir da relagdo com os artefatos que elas criam. Com base no testemunho das
interlocutoras, no qual elas relataram as vivéncias como profissionais na ceramica, conseguimos
identificar conexdes com os conceitos de cultura material, a qual esta interessada em entender como
os objetos fazem as pessoas, pois segundo o autor, os objetos nos fazem ao mesmo tempo em que os
criamos (Miller, 2013). A partir desta abordagem, foi questionado as interlocutoras se elas acreditam
gue a ceramica faz parte da identidade pessoal delas, e todas concordaram. Uma frase de impacto na
entrevista com Cynthia foi: "Por mais que todo mundo faca prato, cada um vai ter um prato
diferente". Essa frase remete a que, apesar das semelhancas, cada objeto é Unico, e “é o trabalho
humano que transforma a natureza em objetos, criando esse espelho no qual podemos compreender
guem somos. Assim, o trabalho produz cultura em forma de treco” (Miller, 2013, p. 72). Sennett
(2019) argumenta que a consciéncia material se da a partir da “curiosidade frente ao material de que
dispde” (p. 155). Nesse sentido, Cynthia pensa sobre a materialidade da argila:

Argila, né? Até tem um consultdrio de psicologia que eu passo na frente direto, que
chama argila. E a gente tem essa coisa do moldar, né? [Do moldar o barro]. Isso é uma
coisa muito visceral, que sempre foi ao longo de toda a histéria da humanidade, né?

Religides a parte, mas a gente tem |4 na Biblia, né, falando que Deus moldou o
barro e fez o homem a partir disso. Isso tem uma conexao muito préxima de quem a
gente sempre foi enquanto ser humano, né? Até porque o barro, ele é uma coisa
muito disponivel, qualquer canto do mundo tem barro, tem argila. E o homem? Ele
sempre fez potinho de argila e sempre queimou o potinho de argila. Em qualquer
civilizagdo, em qualquer época histérica, em qualquer canto do mundo, a gente
sempre fez ceramica.

E ai esse fazer de argila também tem uma coisa de pisar na Terra, né? A gente
sabe que o planeta ainda é uma grande bola que a gente descarrega a nossa energia,
guando a gente estd muito carregado... de estatica mesmo. Entdo a Terra, o barro, é
um material que tem esse poder da produgdo manual que te atrai. Tem todo um
beneficio psicolégico mesmo, né? Até meditativo ali. Mas também é um material que
suga da nossa energia. E a argila? Ela tem essa coisa de permitir que a gente
represente qualquer coisa. Entdo ela é muito maleavel. Ela aceita, né? A gente molda
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ela em formatos mais variados, inusitados, entdo também proporciona esse trazer pra
fora da nossa energia assim.”

Ao falar sobre seu material de trabalho, a designer comega a refletir sobre a possibilidade de
criacdo e como a materialidade, no caso, a cerdmica, esta presente ha milénios na humanidade;
como a criacdo de objetos ceramicos faz parte da histéria das sociedades. Cynthia conta também
como ¢é fascinante observar o modo como a producdo de uma aluna podia inicialmente apresentar
formas agressivas ou pesadas e, com o tempo, transformar-se junto com a prépria pessoa. A conexao
entre o estado emocional e o trabalho com a argila era evidente: "As vezes vocé vai fazer alguma
coisa no torno, vocé abre a argila, corta a argila... vocé ja viu que vocé estd no dia ruim. Ai quando
vocé se senta no torno, encosta na argila, vocé fala 'ndo, chega', vocé corta, guarda de novo. Hoje ndo
é dia de argila." Nessa fala da Cynthia, vemos como a relacdo da materialidade e manualidade esta
intrinsecamente ligada a interlocutora. Ela afirmou que sempre gostou de questdes cientificas ligadas
aos materiais, sendo a ceramica um mundo de possibilidades. A atividade, que ela pratica ha mais de
10 anos e depois passou a ensinar aos outros, traz a ela realizacdo e satisfacdo pessoal. Flavia teve
uma resposta parecida, também abordando questdes subjetivas:

Eu botei a ceramica meio como uma filosofia de vida assim tanto a ceramica quanto
design também, design para mim ja era uma filosofia eu ndo nao lido tanto com ele
né no dia a dia como profissdo mas eu acho que me ajudou muito a entender as
coisas, a lidar com a vida de uma maneira mais organizada assim porque a gente fica
quatro anos estudando metodologia né, entdo para alguns processos algumas coisas
eu acho que a cabega vai mais facil assim. [...] (entrevista, turno 36, 2025).

Julie demonstrou como a ceramica a acompanha por onde for, seja em viagens ou nas
amizades que mantém. Destaco o uso, pela interlocutora, do verbo moldar. O molde da argila é
enraizado em suas vidas e assim, fazem o seu jeito de pensar, agir e falar:

Hoje ela faz com toda certeza (parte da identidade pessoal) tipo, tudo que eu fago é
moldado a respeito disso e eu penso muito nisso, em todos os aspectos. Entdo, ndo
sei, quando eu viajar, eu quero conhecer os cafés que tém as ceramicas de que eu
gosto, que eu ja vi e tal. Entdo eu acho que molda muito a maneira como vocé vé o
mundo, assim, né? E aquela histéria do ceramista, vocé chega no restaurante e ergue
para ver quem é quem assinou e tal. Entdo eu acho que molda bastante e assim, hoje
muitos dos meus amigos, as pessoas que eu conhec¢o ndo sé aqui em Curitiba mas no
mundo inteiro assim, as pessoas trabalham com ceramica ou elas ja fizeram ceramica,
entdo eu acho muito... vai moldando por onde a gente anda também (entrevista,
turno 37, 2025)

J4 Marilzete refletiu sobre como a relagdao entre trabalho e familia é uma questdo central na
vida das mulheres. Na experiéncia dela, por mais que tenha trabalhado por anos como designer de
moveis, ela é reconhecida pela ceramica e hoje, como uma profissional aposentada, ela reflete como
a ceramica marcou e ainda marca sua vida:

A gente tem uma vida que é dedicada a familia e paralelamente a gente tem um
trabalho. No meu caso, eu acho que o trabalho representou 70%. Adoro meus filhos,
eu tenho trés filhos, tenho netos agora e tudo, mas eu nao saberia viver sem meu
trabalho. Entdo, eu percebo que quando a gente se aposenta, eu tenho amigas -
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muitas amigas - que se aposentaram e ndo tem uma atividade, a percepg¢ao que eu
tenho, que n3o é a percepgio delas, t4? E a minha. Até porque o meu vinculo com o
trabalho sempre foi muito forte. Adorava dar aula, adorava ter um escritério de
design. Trabalhar para mim nunca foi sacrificio. A vida delas é academia, caminhada,
passeio, almoco fora de casa muitas vezes, viagens, entdo elas vao para a casa dos
filhos que moram fora, elas vao para a Europa, elas vao passear. Eu também faco isso.
Mas para mim, isso ndo...eu tenho que levantar de manha e ter uma agenda. Nao
importa se eu estou aposentada. Eu tenho que ter uma agenda, eu tenho que ter
coisas para fazer. Se eu nao tivesse a ceramica, eu ndo sei o que seria. [...] Entdo, a
ceramica, se nao fosse ceramica, seria o qué? Entendeu? Assim, eu ndo vejo outra
perspectiva (entrevista, turno 54, 2025).

Thayana trouxe como a ceramica tinha relagdo com sua familia, pois o avd, que ela nem
conheceu, trabalhou como oleiro:

Era uma coisa que quando eu estava na faculdade eu achava que nédo, eu achei que
era uma coisa de "ah, é apenas um momento, estou fazendo essa monitoria até pra
conseguir horas complementares" e no fim acabou virando uma coisa minha e de
certa forma, meio longe assim, mas da minha familia, porque depois que eu voltei a
fazer ceramica, uma tia, minha irma do meu pai, falou que meu avé paterno, ele era
oleiro. E eu nunca soube disso, entdo ela me mostrou pecas que ele fez. Ele chegou a
fazer um presépio em ceramica quando meu pai era pequeno e tal, entdo eu achei
meio bem de longe assim, mas tipo, faz total sentido eu estar aqui agora (entrevista,
turno 34, 2025)

A partir desses testemunhos sobre como a pratica da ceramica as constitui como pessoas,
profissionais e como elas ndo imaginam a vida longe da ceramica, abordei um outro assunto com as
interlocutoras que diz respeito a manualidade. Pelo relato delas, pude notar o quanto essa percepgao
delas mesmas também esta vinculada ao ato de moldar a argila. Todas as interlocutoras afirmaram
que a ceramica é parte de quem sao, e isto se da nas praticas, nos atos, de certa forma até subjetivos,
de moldar a argila.

Thayana, que também é professora, refletiu sobre isso em relagdo aos alunos: “(...) cada um
pode pegar a mesma quantia de argila e vao sair coisas totalmente diferentes”. Julie trouxe o exemplo
de uma cafeteria com a qual trabalha, que ndo encomendam copos e xicaras com ela. Porque como a
peca é feita manualmente, sempre vai ter alguma diferenca entre elas, por mais que seja 0 mesmo
modelo, nunca vai ser 100% igual. E para manter o padrdao de tamanho das bebidas, o dono da
cafeteria prefere trabalhar com xicaras que sao feitas industrialmente porque elas tém um padrdo de
tamanho. Mas a cafeteria continua sendo cliente da Entorno, pois encomendam com Julie pratos que
expressem essa identidade dela. Ela conta que as pessoas as vezes a procuram para criar alguma
louca para o estabelecimento delas. Flavia afirmou que moldar a argila é um ato magico:

Para mim é uma coisa meio até meio magica assim, uma coisa que foge um pouco...as
vezes eu nem percebo o que sou eu que t6 fazendo, sabe? Minha mdo meio que vai
sozinha. Eu ja levo pra um lado meditativo bem alto ai. Ndo sei, pra mim é muito é
magico, eu acho que é, n3o sei... E o Nirvana do dia, é muito bom. (entrevista, turno
42,2025).

E a Thayana reforgou essa nogdo:
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Parece que baixa o volume assim das coisas sabe uma coisa que eu consigo focar ou
colocar uma musica assim, mas eu meio que cancelo todas as outras coisas ao redor,
eu tento me manter mais no momento presente, assim, pra fazer o que eu quero ou
simplesmente deixar fluir e o que sair, o formato que sair, ou tipo, quero fazer uma
cumbuca, se ela sair mais reta, mais ovalada, mais diagonal, é tipo Eu falo, a pega quis
nascer assim. Entdo, tipo, acho que hoje eu estava mais querendo mais esse formato,
as vezes a gente so deixa a mao ir fazendo o trabalho dela, assim (entrevista, turno 36,
2025)

Nesse sentido, Marilzete refletiu sobre a atencdo, a concentracdo exigidas por essa
manualidade e como a pratica desta leva a um certo equilibrio.

Eu diria que a gente fica, vocé tem que estar muito atento, entdo vocé se concentra
naquilo, né? E sempre uma surpresa, porque vocé pensa que vai fazer uma coisa, mas
a coisa se faz por si mesma, sabe? [...] ndo é do jeito que eu quero. Por mais que eu
tente, as vezes ela (a ceramica) ndo quer ir, entendeu? Entdo, é muito legal e ao
mesmo tempo, que vocé quer interferir, vocé tem que aceitar. E eu tenho uma
personalidade que eu ndo aceito as coisas as vezes, sabe? Entdo, eu acho que a
ceramica, ela me equilibra nesse sentido.

Pensamos nesses testemunhos sobre a manualidade, a partir das no¢des de Sennett (2019),
guando o autor afirma existirem recompensas emocionais oferecidas pelas habilidades artesanais,
gue sdo a ligacdo da pessoa com o tangivel e o orgulho do préprio trabalho. Por meio das
experiéncias das designers com a manualidade foi possivel notar como elas veem a cerdmica como
uma forma de realizar agdes no mundo, principalmente, no que tange a satisfacdo de seus alunos,
mas também a satisfacdo pessoal - por desenvolverem a técnica ao longo dos anos e melhorarem a
gualidade de suas criagdes. Sennett (2019, p.43) argumenta que as relagbes sociais e individuais eram
desenvolvidas também por meio da produgdo de objetos fisicos e permitiam, assim, o
desenvolvimento completo dos individuos.

Acreditamos que tal visdo é idealizada, pois os sujeitos sdo constituidos ndo sé dessa maneira.
Em relagdo a criar momentos felizes aos seus alunos, isso também estd atrelado a necessidade de
trabalhar e gerar uma fonte de renda por meio do ensino da cerdmica. Scott (1999) defende que a
identidade dos individuos estd ligada as nocdes de experiéncia deles, categorias que sdo
normalmente vistas como autoevidentes, mas ndo deveriam ser. Para a autora, as pessoas sdo
constituidas discursivamente e pelo agenciamento.

Assim, essas designers se constituem por meio da ceramica, mas ndao somente por meio dela.
Ainda, conforme Simmel (2006), a subjetividade, essa nocdo individual de cada um, é construida
socialmente também pela relacdo com outras pessoas. Assim, além da nocdao delas mesmas a partir
da pratica da manualidade, as pessoas também se compreendem enquanto grupos.

O relato das interlocutoras mostra também uma unido entre designer e matéria-prima,
reforcando o argumento de Miller de que os objetos ndo sdo representa¢des das pessoas. A ceramica
representa parte de um processo no qual sujeito e objeto ndo se separam, um forma o outro
mutuamente e, assim, ao fazermos uma “apreciacdo mais profunda das coisas, nos levard a uma
aprecia¢cdo mais profunda das pessoas” (2013, p.8).
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4. Conclusoes

O presente artigo teve como objetivo narrar experiéncias de mulheres designers com a prdtica em
ceramica, a partir da relagao entre artefato e designer e do estudo da cultura material.

O método utilizado para cumprir tal objetivo foi a entrevista focada na histdria oral com um
recorte tematico, que se mostrou eficiente, pois o relato das designers aborda experiéncias, ndo sé
delas, mas de suas alunas, e estas experiéncias contemporaneas sao formas de contribui¢ao para a
visibilidade do trabalho de mulheres ceramistas que s3o a maioria nos ateliés da capital paranaense
(Cardoso e Cresto, 2025).

Os resultados sao satisfatérios, uma vez que é possivel entender a relagao objeto-pessoa nao
como representacdo, mas como processo de objetificacdo, ou seja, o processo mutuo no qual a
pessoa cria o objeto e o objeto a cria. Pensar nas coisas materiais ndo é esquecer das pessoas, muito
pelo contrdrio. Coisas, objetos, utensilios sdo feitos por e para pessoas, logo, estudar artefatos é
estudar pessoas. Nesse estudo, por exemplo, a designer molda a argila, cria a cerdmica e a cerdmica a
constrdi como pessoa. Esse processo pode ser visto nos relatos das interlocutoras.

Por meio das entrevistas e das falas das interlocutoras, pode-se ver o conceito de Miller
(2013) de objetificacdo de como ao construirem objetos essas designers também estdo constituindo
elas mesmas. Elas se veem, se constroem e se identificam com a ceramica. Contudo, ao se constituir
como trabalho, essa pratica, que na maioria dos casos teve inicio como hobby, passa a alcancar uma
nova camada.

Miller (2013) fala sobre como os objetos que nos cercam sdo formas de reproducdo da vida
social e Attfield (2000) coloca que, por tras de cada objeto, hd uma pessoa. Por isso, a relagdo do
designer com o fazer manual é relevante para ser estudada. Se adicionar a essa equag¢do as mulheres,
como objeto de pesquisa, que historicamente foram marginalizadas e desvalorizadas, ela torna-se
mais interessante. As experiéncias de designers mulheres sdo formas de constituicdo de
subjetividades, assim, a atividade de fazer ceramica as constréi pelo entendimento da cultura
material.

Ao localizar historicamente as mulheres em trabalhos menos valorizados no design,
identificamos uma lacuna para a construcdo deste artigo: as experiéncias de mulheres designers na
ceramica artesanal. Assim, por mais que o objetivo desse artigo seja narrar e analisar experiéncias de
mulheres designers, existem contradicbes a serem ressaltadas, principalmente nas noc¢des de raca e
classe. A maioria das interlocutoras sdao mulheres brancas e a racialidade ndo foi um tdpico de
conversa. Se o grupo de interlocutoras fosse mais diverso, novas visdes seriam abordadas e
tensionadas, principalmente no que tange a questdo da ceramica como possibilidade de trabalho. Em
relacdo a classe, falamos um pouco nas entrevistas sobre como a ceramica é um hobby caro e pouco
acessivel, o que gera dificuldades e exclusao para comecar a aprender a técnica.

Finalmente, ainda sdo poucos estudos na histéria do design que abordam trabalhos realizados
por mulheres e trabalhos manuais/artesanais, por terem sido considerados menores e justamente
por terem sido muitas vezes realizados por mulheres no ambiente doméstico; contudo, a histdria é
escrita no presente e abordar esses temas é importante para a representatividade de novas alunas e
profissionais do design.

O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cddigo de Financiamento 001
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The relationship between women designers and pottery design

Abstract: This work is part of a master's thesis that addresses the experience of women designers in
the production of handcrafted ceramics in Curitiba (PR). This article aims to narrate and analyze the
experiences of women designers in ceramics practice, considering the relationship between the
artifact and the designer. To achieve this objective, the method used was an Oral History interview.
Five women designers who work with ceramics in different ways were interviewed. As a result, the
accounts showed how the manual practices of ceramics, from mold making to production,
simultaneously create artifacts and constitute women as designers.

Keywords: women designers; material culture; ceramic design.
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