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Resumo:

Este trabalho apresenta uma experiéncia desenvolvida em um projeto de inova¢do aberta em
parceria com o HUB de Inovacdo do Governo do Estado de Minas Gerais e a Fundacdo de Amparo a
Pesquisa de Minas Gerais (FAPEMIG). O projeto propde investigar a no¢do de estilo de moda como
operador semantico voltado ao reaproveitamento de uniformes, a partir da abordagem do fashion
thinking. Com base na noc¢do contemporanea de upcycling e na técnica cut-up couture,
desenvolveu-se um estudo conceitual e critico para o reaproveitamento dessas pecas utilitarias por
meio do planejamento e desenvolvimento de uma colecdo de moda. Incialmente, busca-se propor
solugdes para lidarmos com os residuos téxteis, contribuindo significativamente para a circularidade
dos processos de criacdo, producdo e consumo. Seguindo a pesquisa processual, propGe-se a
desconstrugdo das pecas para assegurar a ndo semelhanca entre as pecas criadas e o vestuario
institucional. Nesse sentido, esquecimento e memdria operam os elementos simbdlicos do estilo para
a reconfiguracdo do vestudrio. No ato perceptivo, a memdria dos objetos é tratada como um
elemento de segunda ordem. Portanto, a estruturacdo do projeto parte de um estudo histérico do
vestuario, de modo a compreender sua sintaxe para analisar todos os elementos do campo semantico
dos uniformes que devem ser excluidos. O objetivo geral da pesquisa é analisar como a
desconstrucdo das pecas ativa o processo de esquecimento da fungdo originaria e significado social
desse vestuario utilitario. O objetivo especifico é refletir sobre os processos de (re)semantizagdo das
roupas, introduzindo novas configura¢cdes de sentido a partir do estilo de moda e da técnica da
alfaiataria. Por meio da exploracdo de gera¢do de alternativas, almeja-se elaborar modelos que
apresentem o reaproveitamento téxtil como solugdo sustentavel, inscrevendo nos produtos
elementos criticos e éticos capazes de apresentar o estilo como como vetor de permanéncia cultural.
Para tanto, examinam-se os aspectos da memdria social dos objetos, articulando-os com a teoria do
fashion thinking.
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Between Forgetting and Memory: The Practice of Upcycling and the
(Re)Semantic Symbolization of Uniforms.

Abstract: This paper presents an experiment developed in an open innovation project in partnership
with the Innovation Hub of the State Government of Minas Gerais and the Minas Gerais Research
Support Foundation (FAPEMIG). The project proposes to investigate the notion of fashion style as a
semantic operator focused on the reuse of uniforms, based on the fashion thinking approach. Based
on the contemporary notion of upcycling and the cut-up couture technique, a conceptual and critical
study was developed for the reuse of these utilitarian pieces through the planning and development
of a fashion collection. Initially, the aim is to propose solutions for dealing with textile waste,
contributing significantly to the circularity of the processes of creation, production, and consumption.
Following the procedural research, the deconstruction of the pieces is proposed to ensure the
dissimilarity between the created pieces and institutional clothing. In this sense, oblivion and
memory operate the symbolic elements of style for the reconfiguration of clothing. In the act of
perception, the memory of objects is treated as a secondary element. Therefore, the structure of the
project is based on a historical study of clothing, to understand its syntax and analyze all the elements
of the semantic field of uniforms that should be excluded. The general objective of the research is to
analyze how the deconstruction of the pieces activates the process of forgetting the original function
and social meaning of this utilitarian clothing. The specific objective is to reflect on the processes of
(re)semantization of clothing, introducing new configurations of meaning based on fashion style and
tailoring techniques. Through the exploration of alternative generation, the aim is to develop models
that present textile reuse as a sustainable solution, incorporating critical and ethical elements into
products capable of presenting style as a vector of cultural permanence. To this end, aspects of the
social memory of objects are examined, articulating them with the theory of fashion thinking.

Keywords: Forgetting; Memory; Upcycling; (Re)semanticization; Fashion Style; Uniforms.

1. Introdugao

Este ensaio é um relato de experiéncia que apresenta o estudo critico-histérico sobre a
ressignificacdo dos uniformes militares da PMMG descartados dentro da Rede de Inovagdo Aberta do
Governo do Estado de Minas Gerais. Parte-se da vivéncia de desconfiguracdo dos elementos
semanticos originais das pecas (uniformes institucionais), com o intuito de introduzir um novo
operador de reestruturacdo do sentido das pecas, a partir da abordagem do fashion thinking,
analisada por Fiona Dieffenbacher (2021, p. 50) em rela¢do ao estudo semantico das roupas advindo
dos textos de Roland Barthes (1979), Jean-Claude Mbarga (2010) e Jennifer Craik (2005). A
justificativa da pesquisa ancora-se na urgéncia de repensar os modos de produgdo e consumo da
moda, sobretudo diante dos impactos negativos gerados pela ldgica do fast fashion. Em contraponto
ao esvaziamento simbdlico promovido por tal sistema, esse projeto compreende o estilo como
“indice critico”, conforme discutido por autores como Walter Benjamin (2006), Adold Loos (2014),
Mark Wigley (1995) e Frederic Schwartz (1998). Do mesmo modo, ao dialogar com as proposi¢des de
Victor Papanek (2021) sobre o design ético e a articulagdo entre estética, funcionalidade e propdsito,
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busca-se evidenciar caminhos possiveis para uma pratica de moda mais consciente e socialmente
comprometida.

Benjamin (2006, p. 41) estudou a moda sob o ponto de vista do esquecimento coletivo. Em
sua analise, os ciclos intermitentes de variagdes do estilo ao longo do tempo tinham como estratégia
ativar a producdo da memdria social das imagens. Nessa perspectiva, o sistema da moda
instrumentalizava o esquecimento para transfigurar a memdria das coisas. A difusdo incessante da
novidade visava instaurar, segundo Benjamin, uma forma de esquecimento social, de modo a
apresentar continuamente o novo como elemento ideolégico do sistema da moda. Para o autor
(2006), as tendéncias da moda ndo eram compreendidas como mera fantasia estética, mas tinham
como func¢do social impulsionar o desejo pela mudanca e transformacao das coisas. Sob o ponto de
vista desse ciclo de producao, consumo e descarte, instaura-se o ciclo de esquecimento continuo da
memdria do vestudrio.

Como consequéncia, a cultura do esquecimento orientou o modus operandi da
descartabilidade das coisas para dar lugar a novidade. Devido a isso, as roupas deixaram de ser
observadas como dispositivos produtores de subjetividade e de memdria. Sob essa perspectiva,
pode-se dizer entdo que a crise ecoldgica vivenciada na contemporaneidade ndo se vincula apenas ao
sistema de produgdo, mas também a relacdo afetiva que estabelecemos com as coisas.
Experenciamos também uma crise relativa a transmissdo cultural, pois estamos perdendo a
capacidade de narrar as memdrias que estruturam a experiéncia entre sujeito e o objeto. Os usos e
costumes sdo alterados continuamente pelas novas tecnologias ou pelas tendéncias de moda, e,
como consequéncia, os ritmos de transmissdo dos valores das coisas ndo sdo preservados. A
memoria da nossa cultura material é fundamental para que possamos atribuir valor as coisas,
devolvendo aos objetos uma histdria.

A partir da leitura dos processos de ressignificacdo e (re)semantizagdo dos uniformes
militares, retomamos trés importantes aspectos a partir dos estudos de Roland Barthes (1979) e
Jean-claude Mbarga (2010): a roupa distintiva e a relacdo de multidimensionalidade entre a moda e
signos recorrentes dos uniformes; o vestuario e a fun¢do de autoridade como simbolo coercitivo e,
por fim, o processo de (re)semantizacdo como experiéncia da pratica de upcycling para a criacdo de
uma estética sartorial a partir da técnica da alfaiataria. Estas etapas sdo concernentes a metodologia
inicial da pesquisa que compreende como o vestudrio funcional porta uma fungdo primaria relativa a
organiza¢do hierarquica de poder do Estado que acompanha intimamente a organizacdo dos
arquétipos presentes na estrutura social. Neste aspecto, como nos explica Mbarga (2010, p.16), o
vestudrio funcional seria signo-indice do horizonte de certeza que afasta a desordem e incerteza,
tornando-se um “costume distintivo” no espaco social moderno. A roupa militar € um importante
exemplo do uso da roupa como disciplina que explicitamente traduz uma relacdo que transfigura
elementos da moda para a estetizacdo do poder, com o objetivo de garantir uma organizacao
sistematica dos agentes publicos como parte institucional do corpo social.

A durabilidade das pegas no tempo representaria, portanto, tanto a estabilidade simbdlica do
poder por meio dos uniformes utilitdrios quanto a estabilidade de leitura dos cédigos semanticos
destas pecas na sociedade. Ao (Re)semantizarmos os uniformes por intermédio dos elementos
sintaticos do estilo de moda como o shape, a cor ou o design de superficie, nds romperiamos com os
signos que estariam associados ao poder institucional. Por isso, a primeira transformagao morfoldgica
e sintdtica das pegas esta relacionada a modificagdo da cor caqui e a retirada das insignias
vestimentares que representam a disciplina institucional. O trabalho de upcycling pelo estilo de moda
tem como tarefa desconstruir o funcionamento destes simbolos estaticos, propondo uma interacdo
simbdlica a partir da transcricdo de outros elementos simbdlicos para as roupas. Esta dinamica
atende, essencialmente, a dois critérios: ela mantém o rigor do corte da alfaiataria e a sua
intemporalidade de estilo, em particular, pela exigéncia sustentdvel da dilagdo temporal do estilo de
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moda. O propdsito deste trabalho é construir pecas que representem um revés na descartabilidade
contemporanea e na volatibilidade das tendéncias sazonais da ldgica do fast fashion. O estilo se
desloca como fator essencial ao trabalho laboral, integrando concepgao e produgdo do vestuario.

Adam Smith (1999, p. 241) observou que um edificio bem construido poderia durar tanto
quanto o mundo; a continuidade das coisas na histdria produzia um conhecimento muito particular
de gosto e, por vezes, de estilo. A durabilidade das coisas diz respeito a capacidade de transmitir
experiéncias, especialmente das narrativas que transformam o conhecimento adquirido pela relacao
que noés estabelecemos com a cultura material. Por meio da interacdo com os objetos uma acao
mnemonica se constitui, sendo essa dinamica narrativa uma das principais responsaveis pela
atribuicdo de valor as coisas na histéria. A partir dessas reflexdes essa pesquisa se aproxima do
estudo de Igor Kopytoff (2008), ao examinar o ciclo de vida e a singularizacdo dos objetos. Nesse
movimento reflexivo inicial, buscamos compreender os significados sutis que produzimos ao
ressignificar a producdo do valor das coisas no tempo. Contudo, nas ultimas décadas, o sistema da
moda desarticulou essa relacdo organica entre roupas e sujeito, substituindo a relacdo de longa
duracdo pelo ritmo instavel e acelerado do universo mercantil. Essas questGes tornam-se evidentes
no processo de upcycling que, em si mesmo, confere uma nova aura ao que seria descartado.

2. Metodologia

O trabalho metodoldgico adota abordagens hibridas e, por este motivo, constréi um desenho
cartogréfico dos caminhos que estdo sendo percorridos. Incialmente, propomos um estudo sobre os
residuos téxteis que serdo utilizados para a criacdo de uma cole¢do de moda, retomando uma analise
histérica e memorial sobre os usos e costumes relativos a dimensdo utilitaria dos uniformes. Ao longo
da pesquisa, articulam-se os eixos processuais que aproximam teoria e pratica: em primeiro lugar, por
meio de revisdo bibliografica critica, enfocamos as teorias do estilo, do design ético, da moda
sustentdvel e da pesquisa-criacdo; posteriormente, pela pesquisa iconografica, voltada a analise dos
elementos estilisticos presentes nos uniformes, analisamos as transformacgfes histdricas e as
tradi¢Oes institucionais relacionadas aos uniformes, bem como seus potenciais de reinterpreta¢do no
contexto contemporaneo.

O trabalho de criagdo da cole¢do de moda a partir dos uniformes descartados iniciou-se com
um diagndstico do cenario cultural da cidade de Belo Horizonte. Buscou-se identificar as tendéncias
contemporaneas e os valores culturais que alicercam a configuracao estética do design, da moda e da
arte. Desta forma, selecionamos questdes que nos deram ideias para pensar a cidade e a relacdo com
os processos de subjetivacdo da moda contemporanea. O estudo da cultura local nos orientou no
processo de problematizacdo para elaborarmos a narrativa da colecdo. Em seguida, realizou-se um
estudo conceitual e critico para extrairmos os elementos semidticos que foram utilizados para
alicercarmos uma nova sintaxe visual das roupas. O estilo foi o elemento central na configuracdo das
narrativas e, por intermédio dele, estruturaram-se o mix de produto, o segmento, o nicho e os
elementos plasticos da colecdo, tais como shapes, cartela de cor, atributos de estilo, estampas e
trabalhos em design de superficie. O estilo de moda se tornou na pesquisa uma espécie de operador
semantico para o reaproveitamento dos uniformes, conforme a abordagem do fashion thinking
(Dieffenbacher, 2021).

A primeira etapa do trabalho vinculou-se, portanto, aos aspectos da ressignificacdo dos
uniformes. Tornou-se fundamental para a pesquisa do estilo de moda compreender o estudo
histérico das forgas de segurancga publica a partir da histéria dos uniformes militares. Em particular, a
origem da identidade visual da seguranga publica mineira. Além desses estudos, investigamos os
aspectos da reforma do vestuario no século XVIII, retomando a histéria da criacdo do terno masculino
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como simbolo do idedrio de igualdade associado ao projeto republicano. Cumpre ressaltar que o
terno foi concebido no fim do século XVIII a partir dos uniformes militares, constituindo-se como
resultado de um projeto que buscava ampliar, para a vida civil, a disciplina corporal caracteristica do
meio militar - vinculada a higiene pessoal, a postura e ao cuidado com o vestudrio. A partir desses
principios, estabeleceram-se normas sociais relativas a aparéncia e a apresentacdo publica.

Nesse contexto, se vestir elegantemente, no passado, era um dos ideais do projeto
republicano, simbolizando a igualdade entre os cidad3dos e evidenciando que todos poderiam acessar
os cddigos culturais da moda. Ademais, a democratizacdo do acesso aos ornamentos efetivou, em
termos praticos, o fim dos éditos suntuarios impostos pelo regime aristocratico. O terno masculino
consolidou-se, assim, como um vestuario simbdlico da liberdade e da igualdade nas democracias
modernas. Essa abordagem vincula-se, portanto, ao surgimento do dandismo na cultura da moda do
século XIX. A disciplina no cuidado com a aparéncia, evidenciada nas corpora¢des militares, foi
apropriada pelos dandis nesse periodo, favorecendo o aparecimento de um movimento de estilo que
integrava o ethos disciplinar da aparéncia militar a construcdo da imagem do individuo na sociedade
democratica.

Por intermédio da roupa militar e do rigor com aparéncia fisica, o dandismo foi introduzido
na histéria da moda do ocidente - tanto europeu quanto latino - como um importante dispositivo de
producdo da subjetividade estetizada. O dandismo transformou a rela¢do do sujeito moderno com a
sua aparéncia, modificando o estilo do costume masculino moderno. E necessario ressaltar que o
alinhamento de conduta do militar se torna uma diretriz para o rigor da aparéncia fisica do dandi. A
elegancia do dandi é uma heranca dos preceitos morais das instituicdes militares desde o século XVIII
(Natta, 2011, p.68). A mudanca do estilo da moda foi extremamente importante para a introdugao do
tema da elegancia e do autocuidado na cultura masculina das sociedades modernas. Diante desse
aspecto histdrico, elegemos o dandismo como o tema da colecdo a fim de propiciar o encontro desta
memaoria com a nossa producdo contemporanea. Ao tratarmos os residuos téxteis como suporte para
novos cédigos simbdlicos da moda, nds explicitamos as tensdes existentes entre o esquecimento e a
membdria na criacdo de moda, apresentando o didlogo entre o passado e o presente.

A colecdo foi estruturada a partir do dandismo enquanto principio estético e critico,
compreendido como expressio de uma ética do estilo e de uma disciplina da forma. O
reaproveitamento dos téxteis provenientes dos uniformes da Policia Militar de Minas Gerais
(PMMG) introduz uma dimensdo de deslocamento simbdlico, em que a matéria do poder e da
hierarquia é transfigurada em signo de subjetividade e elaboracdo poética do sujeito na
contemporaneidade. O gesto dandi, entendido como rigor formal e lucidez estética, serve de guia
para a construcdo de uma narrativa em que o corte preciso, a disciplina da elegancia e o porte da
alfaiataria instauram um campo de tensdo entre contengao e invencao.

Partimos desse processo para discutir as experiéncias estéticas que podem ser estimuladas
pelo trabalho criativo. Em paralelo, desenvolvemos uma pesquisa sobre os materiais descartados,
analisando modelagens e acabamentos. O trabalho parte da técnica cut-up Couture, de Koko Yamase
(2009), associada ao método da alfaiataria para reestruturar os antigos uniformes descartados. Esses
estudos iniciais orientam a escolha do tema para a colecdo de moda que serd desenvolvida. Na
dimensao (in)disciplinar da geragao de alternativas pelo estilismo de moda, demarca-se a diferencga
entre os processos do design estratégico e da moda. A criagdo de pegas a partir do estilismo se
distingue daquela orientada pelo design, na medida em que sua pratica é menos impulsionada por
uma necessidade de resolver problemas praticos do que de introduzir diferencas, como salienta
Aurélie Mosse (2024, p. 205). Nesse sentido, a ressignificacdo simbdlica das pecas criadas se associa a
estrutura de uma narrativa literdria, pois os elementos visuais da sintaxe das formas narram histdrias
e fabulam a dimensao simbdlica da colecdo relacionadas a cultura local belorizontina. Desse processo
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resulta uma diferengca acentuada entre a dimensdo utilitdria dos uniformes descartados e a
reconfiguragao simbdlica das roupas criadas pelas cole¢Ges de moda.

3. A disciplina na cultura do vestir: a morfossintaxe das roupas

A disciplina na cultura do vestir, segundo Mbarga (2010, p.43), esta associada ao agenciamento dos
corpos seja pela atividade profissional ou pela difusdo das formas estetizadas da moda.
Primeiramente, é preciso salientar que os uniformes estdo relacionados aos dispositivos de controle
dos corpos e, por isso, um dos elementos essenciais para a sua insercdo no espaco social é a
emergéncia das massas. Enquanto o fen6meno da moda se torna uma promessa de individuacao
para a sociedade de massas, o uniforme proporciona uma forma de controle das diferencas. Elias
Canetti (2019, p.11) nos fala que as massas representam o corpo unificado a partir do qual as
distancias e diferencas sao aplacadas, o controle do corpo dependeria, portanto, de uma certa
limitacdo dos gestos. Nesta perspectiva, os uniformes trazem em seu cerne a mesma ambivaléncia
presente no cerne da moda, eles designam distincdo e, simultaneamente, agregacdo ao grupo ou ao
corpo social.

Dentro desta perspectiva, Jennifer Craik (2005, p.46) apresenta os processos de colonizacdo a
partir da cultura disciplinar dos escoteiros, cuja difusdo do uniforme em cor caqui e corte rigido
marcam uma forma de disciplinarizagdo dos corpos desde a infancia. A universalizacdo desta pratica
de militarizacdo dos corpos marca uma importante transicdo na formacdo do ethos da cultura
masculina, delimitando a passagem da fase infantil para a jovem. Segundo Craik (2005, p.47) os
manuais de escotismo enfatizavam as maneiras corretas de portar um uniforme e tais praticas
deveriam ser deslocadas para a vida adulta a partir do rigor com o vestudrio e a aparéncia. A
disciplina adentra a cultura do vestir cotidiano a partir da sistematizacdo de elementos que podem
colaborar com as praticas de automodelagem e aperfeicoamento de si.

Para Mbarga (2010, p.35), este sistema de regras foi enunciado pela sintaxe do
“vestuario-real” porque ele é responsdvel por expressar simultaneamente a fungdo utilitaria e a
dimens3do simbdlica das roupas. O vestudrio-real “fala” sobre o comportamento cultural dos signos
que constituem as diretrizes ideoldgicas e coercitivas do vestuario. A disciplina transposta do
uniforme militar para a moda modifica relacdo entre o usudrio e o objeto, ampliando o vocabuldrio
de palavras que constroem novos sentidos semanticos para o processo cotidiano de uso das roupas.
Tal construcdo sintatica exige que adotemos certos comportamentos morfossintaticos para
expressarmos novas formas de educacdo dos corpos, dentre estes, inUmeras categorias de processos
disciplinares como os uniformes escolares, institucionais, profissionais e oficiais para evidenciar uma
tautologia de alguns principios de ordem social: despersonalizacdao, identificacdo de grupos ou
comunidades. A partir deste processo de organizacdo simbdlica das formas de poder, institui-se uma
imagem asséptica das corporagoes.

Para Barthes (1979, p.4), o “vestudrio-real” nos possibilita pensar algumas formulag¢Ges sobre
a morfologia e a sintaxe das roupas, sendo elas: a primeira relativa a imagem ou ao desenho,
denominado “vestudrio-imagem”. A segunda, de acordo com Barthes (1979, p.3), relativa a
linguagem e descrita por intermédio das palavras como “vestudrio-escrito”. Ambos, o
vestudrio-imagem e o vestudrio-escrito sdo concernentes ao processo comunicativo que institui um
Iéxico e uma sintaxe, possibilitando os jogos de interpretacdo e construgao de sentido das roupas em
nosso cotidiano. O vestudrio-imagem e o vestuario-escrito apresentam as estruturas bdsicas que
alicercam o sistema da lingua e da linguagem da cultura do vestir. Eles sdo responsaveis pela
transmissdo se informagdes e constru¢do de sentido que representam o “vestuario real” em nosso
cotidiano. Ainda, segundo Barthes (1979, p.4), o “vestuario-real” forma uma terceira estrutura, ela
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estaria relacionada a tecnologia, apresentando-nos os processos de fabricagdo, a usabilidade no
cotidiano e os materiais.

O uniforme militar carregaria consigo, portanto, estes aspectos oriundos das formulagdes
propostas por Barthes (1979): o uniforme se apresenta, inicialmente, como icone distintivo do poder
do Estado como imagem da ordem e da forca da nossa seguranca publica. Ainda, o uniforme nos
apresenta sua dimensdo semantica para a organizacdo e garantia do exercicio do poder a partir da
leitura sintatica da rigidez das formas que redesenham o corpo dos militares, da neutralidade da cor
caqui e das insignias distintivas da hierarquia da corporacdo. Estes elementos morfossintaticos
revelam como a nossa sociedade resguarda uma memdria social imagética do poder. Para Barthes
(1979, p.5), esta estrutura tecnoldgica do vestuario seria uma forma de equivaléncia entre o texto
narrativo dos téxteis, da dimensado pldstica das suas silhuetas e da imagem da aparéncia corporal do
corpo vestido. A morfossintaxe nada mais é do que a consolidagdo narrativa das roupas a partir das
instancias icOnicas e verbais. A moda, para o autor, seria um constante exercicio de transformacdo
destas estruturas que poderiam transpor os processos de representacdo por operagoes
“embreantes”, pois cada criacdo faz um tipo de traducdo sensivel de uma narrativa para uma forma.
O desenvolvimento de uma cole¢do de moda pode ser compreendido, em certa medida, como um
processo de operagao simbdlica por meio do qual narrativas culturais sdo traduzidas em formas
visuais e materiais capazes de condensar mensagens iconicas acerca de determinado tema. Nesse
sentido, a criagdo em moda mobiliza procedimentos de significagdo que permitem que um conceito
se materialize nas roupas, transformando-as em suportes de expressao cultural.

No caso especifico de projetos de criagdo que adotam a abordagem do upcycling para
transformar antigos uniformes em novas pecgas de vestudrio, o processo de (re)semantizacdo mobiliza
mecanismos semelhantes de transposi¢do simbdlica. A primeira etapa desse procedimento consiste
em uma passagem do plano iconico para o plano tecnolégico. Em termos praticos, o processo
inicia-se pela desconstrucdo das insignias de poder que estruturam a plasticidade e a legibilidade
simbdlica do vestudrio militar. A traducdo sensivel desse processo ocorre a medida que a simbologia
associada ao poder e a hierarquia é deslocada para a esfera da experiéncia estética. Nesse
movimento, tais signos sdo substituidos por novos elementos formais do estilo de moda que
introduzem outras referéncias culturais nos téxteis, entre as quais se destaca a no¢do de elegancia
associada ao dandismo. No ambito da pesquisa e do desenvolvimento de projetos que envolvem
o upcycling de uniformes militares, ha ainda procedimentos técnicos obrigatérios. Entre eles, se
destaca a assinatura do termo de “ndo semelhanga”, exigéncia institucional que determina a
descaracterizacdo dos elementos identificadores do uniforme. A partir desse dispositivo técnico,
todos os detalhes relativos a patentes, emblemas e cores sdo modificados ou removidos, garantindo
gue as novas pecgas nao reproduzam os atributos de estilo do vestudrio militar. O “embrante de base”
é separar os substantivos hierarquicos do vestudrio utilitario para introduzir a linguagem estilistica da
moda. Essa linguagem, segundo Barthes (1977, p.6), deve unificar gradualmente o ser e o fazer para
que a técnica possa compor uma nova significacdo para o “vestudrio-real”.

A (re)semantizacdao dos uniformes militares é resultante de uma operagdo tecnoldgica que
dissocia os sistemas de representacdo e construcdo de sentido. A dissociacdo é tanto retdrica quanto
experimental e, por este motivo, o seu processo se aproxima do estilismo de moda. Essa pratica
permite transformar os signos do vestudrio em uma linguagem articulada, capaz de operar com
diferentes camadas de sentido presentes naquilo que se poderia chamar de uma “geologia do
vestuario”. Em outras palavras, trata-se de mobilizar distintos sistemas de significacdo da roupa -
forma, funcdo, materialidade e ornamentacdo - de modo a produzir uma multiplicidade de
significantes e de enunciados. Em termos praticos, esse procedimento implica deslocar o vestudrio
em sua dimensdo real (originalmente associado a hierarquia e a disciplina) para outro principio de
organizagdo simbdlica. Desse modo, a pega resultante deixa de remeter exclusivamente ao universo
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militar e passa a dialogar com os enunciados estéticos e conceituais das tendéncias contemporaneas
da moda. Nesse contexto, os procedimentos metodolégicos adotados no projeto de reutilizagdo do
vestudrio possibilitam uma verdadeira transfiguragdao dos sentidos, ao propor novas equivaléncias
entre o vestuario-imagem, enquanto representagao e linguagem visual, e o vestuario-real, enquanto
objeto material e suporte de significagao.

O vestuario-real, vinculado a funcdo militar, acaba sendo transposto, por meio de uma
operacao técnica de desconstrucdo, para uma nova funcdo, na qual passa a operar como ornamento
e como objeto submetido aos principios estilisticos da criacdo em moda. Dessa forma, os
procedimentos metodolégicos adotados no projeto de reutilizagdao do vestudrio permitem rearticular
as relacdes entre esses diferentes niveis de significacdo. A peca material, antes marcada por codigos
militares, é transfigurada por meio do fashion thinking e da composicao formal, produzindo uma nova
imagem e novos enunciados estéticos. Para compreender esse deslocamento, é util retomar a
distincdo proposta por Barthes (1979): o vestudrio-real (a peca material efetivamente usada), o
vestudrio-imagem (a representagdo visual da roupa) e o vestudrio-escrito (a descricdo discursiva da
moda). No processo de upcycling, a intervencdo ocorre diretamente sobre o vestudrio-real: a peca
existente é tecnicamente transformada e, ao ser reconfigurada, passa a produzir novos efeitos de
significacdo.

4. O uniforme militar entre a distingdo e a multidimensionalidade da
alfaiataria dandi na cultura de moda

Em um estudo sobre a relacdo entre os uniformes e a formacdo da subjetividade moderna, Jennifer
Craik (2005) examina como o vestudrio utilitario se torna um dispositivo técnico dos corpos que altera
a percepcao da subjetividade. Os uniformes desenham padrdes de corpos e a percepg¢do do sujeito
sobre si mesmo em meio a coletividade. No caso dos uniformes militares, ha segundo Craik (2005,
p.12) uma forte correspondéncia entre os atributos da masculinidade normativa e os papéis sociais. A
retorica da virilidade emergiu concomitantemente ao dismorfismo de género que diferenciava o
vestudrio masculino e feminino. Se a indumentdria e o vestudrio ocupam um papel central na
organizacdo das relagdes sociais e na comunicacdo de significados culturais, o uniforme pode ser
compreendido como um dispositivo particularmente revelador na constituicao do eu, da persona e
das identidades coletivas. Sua codificacdo estética - marcada por regras de forma, cor e
ornamentacgdo - organiza visualmente posi¢cdes sociais € modos de pertencimento. Nesse sentido, a
difusdo da nova moda masculina na transicdo do século XIX para o século XX esteve profundamente
vinculada a légica do uniforme, sendo ele, a matriz estética e muitas vezes ambiguas dos valores que
exprimem disciplina, sobriedade e autocontrole. A pratica sartorial do uniforme se torna um signo de
probidade da cultura do vestir moderna, o uniforme representa a transformag¢do do regime dos
corpos a partir de novas atitudes de autogestdo corporal. Essa transformac¢do se manifesta tanto na
maneira como o corpo é revestido pelo vestuario quanto nas posturas, gestos e coreografias espaciais
que estruturam a presenca social do individuo.

Para Jacques Ruppert (2009, p.42), o uniforme sartorial é derivado da tecnologia da
armadura, logo, o costume moderno estaria associado a génese das armaduras militares.
Posteriormente, a suas estruturas técnicas consolidaram os estudos para a criacdo dos gibdes e, eles
por sua vez, remodelavam o corpo masculino para projetarem a elegante disciplina postural do
cavaleiro da corte. Esta nova silhueta expressava a virilidade acentuando os indices que explicitam a
forca do género masculino evidenciando os ombros, o tronco e os bracos. As transformacdes
tecnoldgicas dos uniformes militares tinham como propdsito transformar o texto em signo de forga e
de poder. Estes cddigos se mesclavam aos detalhes utilitdrios como trancgas, martingales, botdes,
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fechos, bolsos e outros detalhes de acabamentos a fim de expressar distancia, distincdo e
superioridade. Tais elementos sartoriais sdo incorporados gradativamente ao vestudrio militar no
século XIX e deslocados para a roupa civil, em particular, pelo Dandismo. O corte e o rigor da
alfaiataria impdem uma higiene rigorosa a aparéncia pelo meticuloso trabalho de estilizagdo corporal.
De acordo com Marie-Christine Natta (2016, p. 100), o dandismo difunde, no campo da aparéncia
masculina, certas regras formais derivadas do uniforme, convertendo-as em uma ética da
apresentacdo de si. Ao compor a prépria imagem vestimentar, o sujeito dandi afirma uma identidade
disciplinada, marcada pelo rigor estético de sua aparicdo publica. Este rigor remete simbolicamente
as qualidades associadas ao universo militar. Nesse contexto, o heroismo se manifesta como agdo de
estilizacdo sartorial que transfigura o corpo em uma imagem estetizada. A heroicidade do dandi se
expressa no corte preciso do terno, na postura altiva do corpo e na atitude distante e blasé que
caracteriza a postura militar. O costume se torna uma extensdo do corpo masculino, cuja silhueta é
esculpida pela precisdo técnica da alfaiataria moderna.

Nessa perspectiva, tais atributos do vestudrio-real constituem, segundo Roland
Barthes (1979, p. 64), uma matriz significante que organiza um enunciado sartorial relativamente
estavel e coletivo para o vestudrio masculino. A articulagdo entre paletd e calga produz um sistema de
relagGes formais que estabelece distancias e diferenciagGes sociais, configurando aquilo que o autor
denomina “espaco vestimentario” do corpo coletivo. O vestudrio-real evidencia, portanto, um
sistema técnico de produgdo da forma que funciona como uma sintaxe: cada elemento do traje
adquire valor e sentido apenas em relagdo aos demais componentes que estruturam a matriz do
uniforme. Desse modo, a producdo de significagdo do Dandismo se aproxima dos principios formais
do uniforme militar, a medida em que ambos operam uma modelagem simultanea da roupa e do
sujeito. A articulagdo simbdlica entre a altivez militar e a estilizacdo da aparéncia dandi marcam as
caracteristicas plasticas e semanticas que constituem a cultura do vestir na modernidade.

Para Mbarga (2010, p.15), a histéria dos uniformes militares possui uma relagdo
multidimensional com a moda porque hd uma profunda relacdo entre a autoridade militar e o poder
simbdlico da moda. Trata-se, para o autor, de uma semantica implicita dos mitos bélicos que possuem
um papel distintivo no espago social. Alguns elementos do vestuario advindos dos campos de
batalha, como por exemplo, trench-coats, jaquetas bombers, botas ou calcas cargos sdo
signos-indices que estabelecem um horizonte ordenado e classificatério da existéncia que tenta
organizar as incertezas do (a)parecer. Para Mbarga, o uso transgressivo destas pecas no cotidiano nao
deixa de remeter aos signos da cultura do vestir militar, que traz consigo alguns valores que deslocam
forma e fungdo no tempo e no espago. Desta maneira, por mais que as transformagdes dos usos
tenham subvertido o sentido das pecas, elas apontam indices, em seus detalhes, de estruturas
coercitivas do comportamento do ser humano sob o ponto de vista ideoldgico ou repressivo.

Ainda, segundo Craik (2005), os militares passaram a utilizar o uniforme também no
cotidiano, uma vez que o vestudrio expressava qualidades técnicas e, simultaneamente, simbolizava
predicados como disciplina e confiabilidade, demarcando seu papel social. A roupa, nesse contexto,
personificava o ethos sugerido pelo préprio vestudrio. O uniforme configurava, entdo, um léxico
visivel de caracteristicas sociais, habilidades, atitudes e habitos valorizados na sociedade civil. Como
consequéncia, o uniforme passou a operar como um signo-indice de habitos, atitudes e posturas.
Nessa perspectiva, apresenta-se, como sugere Mbarga (2010, p. 22), como um modelo de “objeto
dinamico” que produz um efeito mental associado a experiéncia da distingao.

Nesse sentido, o uniforme militar constitui um medium que, ao mesmo tempo, interpreta e
significa uma determinada qualidade da informagdo comunicada. Considerado como vestuario-real
em sua relacdo com a moda, o uniforme expressa uma forma de multidimensionalidade que articula
valores de producdo tecnoldgica e ética, unificando, em um mesmo sistema de significacdo, a
confecgdo e o porte. Por este motivo, Mbarga (2010) o analisa pelo aspecto “morfossintatico”, a
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forma designada pelo corte, pois o processo produtivo estaria intimamente relacionado ao
agenciamento ético do corpo, modelando algumas caracteristicas tanto corporais quanto éticas do
sujeito. Neste caso, torna-se evidente a carga ideoldgica do uniforme militar que exprime um sistema
de regras e enunciados culturais que orientam o imagindrio social e cultural.

De acordo com Craik (2005, p. 54), o processo de colonizagdo foi fundamental para transmitir
simbolos de autoridade e de poder, construindo uma delimitacdo geopolitica a partir das insignias,
dos cortes e das cores. Ademais, os regimes totalitarios rapidamente reconheceram a dindmica
destes objetos explorando a morfossintaxe a partir de um sistema de regras estéticas e psicossociais.
Matard-Bonucci (2022, p.11) considera que os uniformes inauguram a cultura politica do vestir a
partir do minucioso controle dos cédigos éticos e da apropriacdo dos elementos estéticos da moda. O
uniforme se torna um dispositivo de assujeitamento caracterizado pela violéncia simbdlica, ele
circunscreve uma estrutura semantica definida pelas formas, pelas modelagens, pelas cores e demais
elementos sintaticos que convocam uma leitura simbdlica de sentidos politicos.

5. A moda como (in)disciplina: o trago distintivo do estilo versus a
problematizagao

Aurélie Mosse (2024, p.205) prop&e uma diferenciagdo entre a pratica de criagdo no campo da moda
e a estruturacdo de projeto no campo do design. Dentro de um amplo contexto de pesquisa-criacao,
a pratica da moda parte de uma (in)disciplina projetual na qual a resolucdo de problema deve
atender primeiramente a légica de composicdo da linguagem do estilo. Para a autora, a criacdo da
moda se distingue da criacdo em design pela importancia semantica que orienta, em termos de corte
e silhueta, a linguagem plastica do mix de produtos. Logo, pouco importa a resolugdo de um
problema se ele ndo se integra a concep¢ao narrativa do estilo que orienta o discurso semantico das
roupas. Entre a disciplina e a (in)disciplina do campo epistémico, o trabalho criativo no campo da
moda estaria mais relacionado a autoria ou ao desenvolvimento conceitual das ideias que constituem
as formas, os acabamentos, a cartela de cores, os tecidos e demais ornamentos estéticos.

Trata-se, neste caso, de chamar atencdo para o sentido (in)disciplinar da moda e sua
oposicdo-distincdo as praticas projetuais do design que comportam, por vezes, estratégias
metaprojetuais menos aleatdrias. Deve-se, portanto, prever que a pesquisa de moda neste projeto
transita entre a disciplina e a (in)disciplina, com intuito de pensar a pratica de pesquisa como um
laboatelier?, mais aberta a questdo apresentada por Mosse (2024, p.205): “entre a disciplina e a
(in)disciplina, ela se inscreve hoje em dia em um sutil equilibrio entre a formagdo de fronteiras
metodoldgicas permitindo uma consolidacdo de conhecimentos e uma transgressao inerente,
facilitando a exploragdo de novos territérios”. Desta maneira, ao delimitarmos a distingdo entre a
pratica de pesquisa em moda da estruturagdo estratégica de metaprojeto no campo do design,
levantamos a hipdtese de que o estilismo de moda se apresenta como um dispositivo narrativo
contribuindo para uma (re)semantizacdo simbdlica dos uniformes baseada no pensamento estético
da moda. Esta questdo é fulcral para definir as possibilidades intuitivas e processuais da pratica de
reutilizacdo vestimentar porque ela evidencia o processo aleatério e o teor artistico da pratica criativa
em moda. Fiona Dieffenbacher (2021) introduz a experimentacdo estilistica como um processo
essencial para o projeto de moda. De acordo com a autora, a oportunidade das experiéncias

2 Conforme explica Chomarat-Ruiz (2018) seria o espaco resultante da unisio entre o laboratério e o atelier para que pudesse
promover modelos diferenciados de pesquisa-criagdo envolvendo a pesquisa tedrica, empirica e criativa. A ideia seria
reparar a singularidade da poética a partir de um processo de reflexdo-na-agao criativa, compreendendo uma ag¢do nao
linear das abordagens metodoldgicas.
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aleatdrias propicia importantes discussdes sobre a fungdo, a estrutura e a identidade dentro da
pratica criativa, sobretudo, no que concerne as potencialidades das experimenta¢des formais na
pesquisa da moulage, da modelagem e das diversas técnicas de manipulagao téxtil.

Ao colocar em questdo o pensamento no campo da moda, Dieffenbacher (2021) enfatiza a
importancia de questionar a crise ambiental pela saturacdo dos meios de producdo e de consumo.
Pensar criticamente seria uma das diretrizes de superar o modelo de reproducdo de abordagens ou
metodologias. Pretendemos apresentar as analogias do denominado “processo aleatdrio” com o
dispositivo (in)disciplinado do estilismo sugerido por Mosse (2024). O objetivo é colocar em discussdo
as formas conscientes e criticas derivadas das intepretacdes semanticas e novas construgdes de
significados possiveis para estabelecer sentido entre elementos aparentemente desconexos. Nesta
perspectiva, gostariamos de apresentar que a (re)semantizacdo corresponderia ao “pensamento de
moda” porque o sistema do vestuario-real a partir da pratica do upcycling fomenta niveis
diferenciados de percepc¢do. O “fashion trinking” transforma o fluxo cadtico da criacdo-producdo em
resultados mais conscientes, a partir dos quais a dimensdo plastica do vestudrio acrescenta
informacgGes que apresenta novos pontos de vista e questionamentos criticos diante das decisGes
técnicas. A representacdo do enunciado do projeto deixa de ser linear para que, ao longo do
processo, se torne, de algum modo, correspondente e correlato.

6. Resultados e discussoes

A pratica experimental do projeto de planejamento consiste no desenvolvimento de uma colecdo de
60 pecas, projetadas a partir de matrizes de modelagem classicas produzidas pela técnica da
alfaiataria. Busca-se, por meio da exploracdo de geracdo de alternativas, elaborar modelos que
apresentem o reaproveitamento téxtil como solugcdo sustentdvel. Além disso, sdo inscritos nos
produtos elementos criticos e éticos capazes de apresentar o estilismo de moda como vetor de
permanéncia cultural e de resisténcia simbdlica. Ademais, ressalta-se a importancia da alfaiataria
como norteador sustentdvel para a permanéncia e pregnancia pldstica ao longo do tempo.

Ao explorarmos teoria, andlise e pratica, buscamos contribuir para a consolidacdo de
abordagens metodoldgicas que reafirmem o compromisso da moda com o desenvolvimento
sustentavel, o pensamento critico e a responsabilidade social na produgao de conhecimento cientifico
voltado ao cenario contemporaneo. Diferentemente do estimulo ao consumo compulsivo, a proposta
da colecdo reforca a observacdo de Kopytoff (2008), ao considerar que a forca de resisténcia das
coisas no tempo é a propria cultura, pois esta for¢a discrimina e delimita as diferencas, reforcando a
singularizacdo do valor adquirido por sua capacidade de resguardar memérias.

A (re)semantizacdo é um meio para alcangar esse fim, na medida em que o estilo da
alfaiataria derivado dos uniformes militares passa a definir a sua forca simbdlica como um desenho
do tempo. Nao pretendemos cristalizar o passado dos uniformes, mas ativar a for¢a daquilo que neles
permanece, apesar da passagem e transformagdo no tempo. Nesse sentido, a (re)semantiza¢do
insere no projeto da cole¢do uma narrativa memorial culturalmente significativa, capaz de reorganizar
esteticamente o vestuario ou o téxtil que seria, em parte, descartado. A criacdo de moda pela
abordagem upcycling atribui aos antigos uniformes uma nova narrativa, pautada pelas experiéncias e
vivéncias dos criadores, que inscrevem nesses artefatos descartados uma nova histéria.

5. Consideragoes finais

O retorno as técnicas de producdo de narrativas a partir das roupas constitui, portanto, um modo de
os antigos uniformes estabelecerem uma nova relagdo com o tempo presente, transitando entre o

11



Terceiro
Design e Memoria

Sentidos e experiéncias em constru¢ao

esquecimento da sua primeira funcdo utilitaria para, posteriormente, apresentarem, a partir do estilo
de moda, a presenca de um passado que ndo mais estd ali. A memoria téxtil, expressa pelas manchas,
recortes e possibilidades de recombinagao das formas pelo processo de desmontagem, modelagem e
costura, permite aos novos usuarios reconhecer a presenca da vida das coisas no tempo. Por isso,
cada nova peca resultante do upcycling se torna um modelo de palimpsesto téxtil, que nos confronta
com os vestigios do passado a partir do horizonte de expectativa de que a peca continuara a ser
vestida em um outro corpo e em um novo contexto cultural. Ao pensarmos a (re)semantizagdo
simbdlica das roupas na dinamica do upcycling examinamos a dialética entre esquecimento e
memoria, que juntos articulam uma reflexdo sobre o poder, os usos e as posses.
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