Terceirg
Design e Memoria

Sentidos e experiéncias em construcio

Entre Linhas e Liberdades:
Emilie Floge e o Legado da
Moda Reformista.

Luiza Loubak de Souza;!

Resumo:

Este estudo analisa a trajetdria e a producgdo artistica de Emilie Floge (1874-1952), destacando sua
atuacao na Moda Reformista da Viena da Secessdo. Conhecida pelos “Vestidos de Reforma”, a estilista
desenvolveu um vestuario que privilegiava liberdade corporal e inovacao estética, rompendo com os
padrdes rigidos da moda feminina de fins do século XIX. Suas cria¢Ges articulavam estética e critica
social, propondo novas formas de expressdo para as mulheres em um contexto de intensas
transformacdes culturais. A pesquisa investiga os modos de circulacdo e recepgao dessas roupas, bem
como os limites sociais e econ6micos que condicionaram sua difusdo. Discute-se também a recorrente
invisibilizacdo da autoria feminina na historiografia da moda e do design. Metodologicamente, o
estudo mobiliza analise iconografica de representagdes vinculadas ao atelié de Floge, articulada a
conceitos como poder simbdlico, performatividade de género habitus cultural, compreendendo o
vestudrio como dispositivo de identidade, distincdo social e critica cultural no contexto da
modernidade vienense emergente.
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1. Introducao

No limiar do século XX, Viena consolidou-se como um dos nucleos de transformacdo cultural mais
destacados da Europa, onde a estabilidade do Império ocultava deslocamentos profundos no
pensamento e na criacdo. A cidade tornou-se palco de uma inquietacdo intelectual persistente, na qual
as tradi¢Ges herdadas ja ndo respondiam as sensibilidades emergentes da modernidade. Nesse
intervalo entre a permanéncia e a ruptura, abriu-se um campo fértil para a experimentacdo estética,
transformando a cidade em um laboratério onde arte, ciéncia e vida cotidiana se entrecruzaram. Essa
convergéncia produziu uma reconfiguracao da experiéncia cultural, deslocando os limites do visivel e
desafiando as formas consagradas de percepgao e existéncia social.

Essa atmosfera de mutacdo exigiu uma redefinicdo das rela¢des entre estética e subjetividade,
onde a modernidade se manifestou na transformacao das condicdes pelas quais o sujeito se tornava
visivel. O corpo deixou de ser concebido como uma entidade estavel para ser compreendido como
uma superficie moldavel, atravessada por significados culturais e disputas simbdlicas de seu tempo.
Tornou-se, assim, um lugar de inscricdo histdrica, materializando as tensées de uma sociedade em
transicdo que buscava novas formas de consciéncia individual. Nesse cenadrio, a aparéncia adquiriu
densidade simbdlica, e o vestudrio passou a operar como o mediador critico entre a interioridade do
sujeito e sua necessdria inscricdo na esfera publica.

A fundacdo da Secessao de Viena, em 1897, foi o gesto emblemadtico dessa ruptura, afirmando
a urgéncia de libertar a arte das conven¢les académicas e reinseri-la no fluxo vivo da
contemporaneidade. Mais do que um movimento estilistico, a Secessdo representou uma reorientacao
do sentido da criacdo, fundamentada na conviccdo de que a arte deveria atravessar todas as
dimensdes da vida cotidiana. Essa perspectiva implicava a dissolugdo das hierarquias que separavam
as belas-artes das artes aplicadas, reconhecendo no design e no vestuario formas legitimas de
elaboracdo intelectual. Ao rejeitar as instituicGes tradicionais, os artistas vienenses estabeleceram uma
relagdo direta com a experiéncia social, transformando a criagdo em um instrumento de reflexdo sobre
a modernidade.

Tal reconfiguracdo permitiu que o vestuario deixasse de ser mero ornamento para ser
reconhecido como uma forma complexa de expressao cultural e politica no interior da sociedade. O
corpo tornou-se o suporte de experimentacdo estética e simbdlica, um territério no qual se
articulavam forma, identidade e pertencimento de maneira indissociavel. A aparéncia, longe de ser
superficial, passou a constituir um elemento ativo na producado da subjetividade moderna, operando
como um sistema de representagdo de classe e género. Vestir-se, nesse contexto de reforma, tornou-
se um gesto carregado de significado, uma prética por meio da qual o individuo afirmava sua posi¢do
singular e negociava sua existéncia dentro da ordem simbdlica vigente.

E precisamente nesse ambiente que se insere a trajetéria de Emilie Floge, cuja atuacio
evidencia a centralidade da indumentdria na elaboracdo estética da vanguarda vienense.
Frequentemente relegada a uma posi¢ao secunddria pela historiografia tradicional, sua produgao
revela uma compreensdo sofisticada das possibilidades expressivas e libertarias do vestuario feminino.
Seus vestidos reformistas ndo se limitavam a recobrir a anatomia, mas participavam ativamente de
sua redefinicdo formal, propondo novas relagGes entre movimento, geometria e identidade. Ao
romper com as silhuetas rigidas do século XIX, Flége contribuiu para uma nova sensibilidade estética,
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na qual o vestudrio deixava de ser um instrumento de adequacgao social para tornar-se um meio de
expressao subjetiva.

Portanto, o problema que orienta este artigo reside na necessidade de compreender como os
vestidos de Emilie Flége operaram como dispositivos simbdlicos nas transformagées culturais da
época. Parte-se da hipdtese de que suas criagOes constituiram ndo apenas uma inovacgao visual, mas
uma forma de negociacdo identitdria e de intervencdo critica no espaco cultural vienense. Seus
vestidos ndo apenas revestiam o corpo, mas o reinscreviam em uma nova gramatica visual, permitindo
a emergéncia de outras possibilidades de visibilidade para a mulher moderna. Nesse sentido, o
vestuario deve ser compreendido como um campo de produgdo simbdlica de alta complexidade, no
qual se articulam as tensdes fundamentais entre a estética, o poder e a subjetividade.

Para desenvolver essa reflexdo, o trabalho analisa a obra de Floge sob trés eixos: primeiro,
utiliza Michel Foucault (1987) para investigar a moda reformista como superagdo das tecnologias de
docilizagdo dos corpos; em seguida, articula Judith Butler (2003) e Pierre Bourdieu (2007) para
compreender como a subversdo da silhueta desafiou a performatividade de género e reconfigurou o
habitus, transformando o vestir em pratica de distincdo e agéncia social. Por fim, examina sua
marginalizacdo historiografica, revelando as dindmicas que obscureceram sua producao técnica no
intuito de apreender o vestudrio como um espaco sensivel onde se inscrevem as promessas e
contradi¢cdes da modernidade.

2. Moda Reformista e a redefinicao do corpo feminino na modernidade

A compreensao dos vestidos concebidos por Emilie FIoge como formas sensiveis de negociagao entre
o corpo e a modernidade pressupde, necessariamente, a sua inscricdo em um movimento mais amplo
de contestacdo das estruturas que, até entdo, regulavam a aparéncia feminina sob parametros
rigidamente normativos. No crepusculo do século XIX, o vestudrio burgués operava como uma
extensdo material da ordem social, produzindo corpos que correspondiam visualmente as expectativas
de decoro, contencdo e distingdo de classe. A indumentdria ndo se limitava a recobrir a anatomia; ela
instituia uma pedagogia silenciosa do gesto e da postura, convertendo o ato de vestir em um
mecanismo de conformacado subjetiva que disciplinava o espaco ocupado pela mulher. Nesse cendrio,
a emergéncia da moda reformista ndo se revelou apenas como uma variagao de estilo, mas como uma
inquietacdo politica diante dessa normatizacdo, permitindo que o corpo recuperasse sua agéncia e se
tornasse o suporte central de sua prépria visibilidade e autonomia.

Nesse regime de controle visual e fisico, o espartilho ocupava a posi¢do de dispositivo
disciplinar por exceléncia, impondo a mulher uma silhueta artificial que reorganizava toda a sua
experiéncia sensorial — da restricdo do equilibrio a compressdo da capacidade respiratéria. Tal
intervengdo materializava a sujei¢cao da anatomia feminina a um ideal de fragilidade que operava como
uma forma de imobilidade social e simbdlica, domesticando o corpo para servir aos rituais da vida
privada e publica. Sobre a mecanica do poder que incide diretamente sobre a carne, transformando-a
em objeto de manipulagdo técnica, Michel Foucault (2014) elucida:

O corpo também esta diretamente mergulhado num campo politico; as relagGes de
poder tém um alcance imediato sobre ele; elas o utilizam, o marcam, o treinam, o
torturam, obrigam-no a trabalhos, exigem-no ceriménias, exigem dele sinais. Este
investimento politico do corpo estd ligado, conforme relagdes complexas e reciprocas,
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a sua utilizacdo econdmica; é, numa boa proporg¢ado, como for¢a de produgdo que o
corpo € investido por relagbes de poder e de dominagdo (Foucault, 2014, p. 29).

Dessa forma, a normatizagao tornava-se particularmente eficaz ao ser interiorizada como um
estado de natureza, tornando a coagdo progressivamente invisivel aos olhos da sociedade e da prépria
sujeita. Os vestidos reformistas de Floge surgiram como uma contra-estratégia a esse regime de
contencao, priorizando a fluidez, a continuidade das linhas e a liberdade de movimento em detrimento
da rigidez estrutural do Oitocentos. Ao abandonar as armagdes punitivas e os espartilhos, o tecido
passava a acompanhar a mobilidade organica em vez de combaté-la, instaurando uma nova relagdo
entre materialidade e subjetividade. O corpo deixava de ser um objeto passivo de modelagem externa
para constituir um espaco ativo de expressdo, onde a roupa passava a funcionar em harmonia com o
fluxo vivo da existéncia contemporanea, permitindo uma redefinicdo radical da presenga feminina nos
espagos de vanguarda.

Tal redefinicdo esteve profundamente articulada as transformacdes estéticas promovidas pelo
Jugendstil e pela Secessdao de Viena, movimentos que buscaram integrar arte e vida em uma mesma
continuidade formal e ética. O vestuario passou a ser concebido como parte integrante desse projeto
cultural amplo, no qual linhas continuas, superficies amplas e ornamentos organicos substituiram a
fragmentacdo estrutural da moda anterior em favor de uma gramatica visual baseada na unidade.
Conforme pontuado por Valerie Steele (2001), o movimento reformista prop6s uma estética na qual a
roupa deixava de dominar o corpo para se tornar um meio legitimo de expressao cultural, participando
ativamente da redefinicio das sensibilidades modernas e da experiéncia de uma corporeidade
integrada que rejeitava as divisGes tradicionais entre o belo e o funcional.

A transi¢cdo para essa nova silhueta, entretanto, ndo se esgotava na simplificacdo das formas,
mas propunha uma mudanca radical na fenomenologia do vestir, onde o drapeado e o corte solto
permitiam que a mulher experimentasse o espaco de maneira expansiva. Se o vestuadrio tradicional do
século XIX fragmentava o corpo em partes distintas — busto comprimido, cintura estreitada e quadris
volumosos —, a estética de Floge unificava a figura em uma coluna de tecido que valorizava a
integridade fisica e a saude respiratéria. Essa alteracdo técnica carregava consigo uma carga
subversiva: ao recusar a arquitetura interna do espartilho, Flége ndo apenas alterava a aparéncia
exterior, mas desafiava as normas de género que vinculavam a beleza feminina a vulnerabilidade e a
restricdo respiratéria, transformando o vestido em um manifesto téxtil pela autonomia do corpo.

Contudo, essa transformacdo ndo ocorreu a margem das tensGes e hierarquias que
organizavam o complexo campo cultural vienense. Segundo a perspectiva de Pierre Bourdieu (2007,
p.56 ), “a moda opera como um recurso simbdlico dentro de um espaco de relagdes onde se disputa
legitimidade, prestigio e distincdo”. Nesse contexto, a adog¢do da estética reformista sinalizava uma
tomada de posicdo estratégica no campo artistico, associando o sujeito a um universo intelectual de
vanguarda e deliberadamente afastado do gosto convencional da burguésia tradicional. O conceito de
capital simbdlico permite compreender como essas escolhas estéticas funcionavam como marcadores
de pertencimento a uma elite cultural que buscava romper com os cddigos visuais vigentes para
afirmar sua modernidade. Sobre a dinamica da distingdo e a fun¢ao social do gosto na classificagao dos
individuos, o autor argumenta:

A ciéncia do gosto e do consumo cultural comeca por uma transgressdo que
nada tem de estética: com efeito, ela obriga a abolir a fronteira sagrada que faz da
cultura legitima um universo separado, para integrar os consumos propriamente
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culturais no conjunto dos consumos comuns, dos quais o primeiro ndo é senao um caso
particular, e para restituir aos gostos alimentares o seu lugar na unidade do estilo de
vida. (Bourdieu, 2007, p. 13-14).

Essa ambivaléncia revela que a moda reformista operava, simultaneamente, como uma pratica
de emancipac¢do corporal e um instrumento sofisticado de diferenciagdo social. Embora tenha
libertado o corpo das estruturas punitivas da feminilidade burguesa, essa liberdade permaneceu
frequentemente circunscrita a grupos especificos, cujas posi¢cdes sociais e capitais culturais permitiam
a legitimacdo de tamanha ruptura visual e comportamental. Os vestidos de Emilie Floge devem ser
compreendidos, portanto, como o epicentro de uma negocia¢do constante entre a autonomia estética
e a estrutura social da comunidade vienense. Nesse cenario de tensdes, sua produgao ultrapassa o
campo do mero adorno para se consolidar como uma forma de pensamento materializado, onde o ato
de vestir-se constituia, fundamentalmente, um gesto de criagao, resisténcia e posicionamento perante
as promessas e contradi¢des da modernidade.

3. Emilie Floge e o atelié Schwestern Floge: criagdo, mediacdo e
modernidade

Compreender a profundidade das transformagdes inscritas na moda reformista vienense exige
deslocar o olhar das estruturas abstratas para os sujeitos que as corporificaram em matéria, forma e
presenca. Entre essas figuras, Emilie Floge emerge como uma agente cuja atuacao ultrapassa os limites
frequentemente impostos por uma historiografia tradicional e silenciadora. Reduzida, por décadas, a
posicdo de musa ou apéndice biografico de Gustav Klimt, sua trajetéria revela uma presenca ativa e
estrategicamente situada no epicentro das rupturas estéticas da Viena moderna. Essa marginalizagao,
contudo, ndo é fortuita; ela reflete hierarquias histdricas que privilegiaram suportes artisticos
convencionais em detrimento das artes aplicadas, relegando o vestudrio a uma futilidade secundaria.
Contudo, ao observar sua producgdo e sua inser¢do cultural, torna-se evidente que Flége ndo apenas
orbitou a modernidade, mas foi uma de suas formuladoras visuais mais radicais.

Nesse interim, sua atuagdao como designer inscreve-se em um momento no qual o vestudrio
deixava de ser concebido exclusivamente como adorno para operar como forma de pensamento
visual. Ao conceber vestidos que recusavam as estruturas rigidas da moda convencional, Floge
elaborava novas possibilidades de existéncia corporal. Tais criacbes ndo apenas reorganizavam as
formas do traje feminino, mas também tensionavam os cddigos sociais que regulavam a aparénciae o
comportamento das mulheres na virada do século. Aqui, o vestudrio podia funcionar como meio de
expressdao simbdlica e critica cultural, articulando estética, identidade e posicionamento social. A
respeito da capacidade da moda em transcender a mera funcionalidade para se tornar um sistema de
significagdo profunda, Elizabeth Wilson (2003) argumenta:

A moda é uma das formas pelas quais o corpo é socialmente produzido e culturalmente
interpretado; ela ndo apenas cobre o corpo, mas o transforma em um objeto
significativo, dotado de linguagem e presenca. A moda liga o corpo bioldgico ao corpo
social e ao mundo publico; ela incorpora o modo como o individuo se apresenta aos
outros, sendo uma das formas de comunicacdo ndo verbal mais poderosas (Wilson,
2003, p. 59-60).
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Tal afirmacdao permite compreender que o trabalho de Floge reorganizava as formas pelas
guais o corpo feminino poderia ser percebido e vivenciado. Seus vestidos, marcados por linhas
continuas e pela auséncia de dispositivos compressivos, produziam um novo regime de presenca: o
corpo deixava de ser fragmentado por estruturas disciplinares para se apresentar como uma unidade
fluida. Essa reconfiguracdo encontrou sua materializacdo no atelié Schwestern Flége, fundado e
dirigido por Emilie e suas irmas, que se consolidou como um territdrio de elaboragcdo simbdlica onde
moda, arte e sociabilidade se entrelacavam.

O atelié ndo funcionava meramente como um local de producdo material, mas como um
espaco de legitimac¢do de novas sensibilidades, onde o vestudrio operava como extensdo visivel de
uma vanguarda cultural. O espago desempenhava, ainda, um papel central como ponto de
convergéncia entre intelectuais e a burguesia artistica de Viena. Frequentado por figuras que ditavam
o tom da cultura austriaca, o espaco evidenciava que o vestudrio integrava uma rede ampla de
significacdes. Nesse sentido, como assevera Joanne Entwistle (2000, p. 7), “o ato de vestir-se constitui
uma pratica corporal situada que conecta o individuo ao mundo social, tornando o corpo
culturalmente inteligivel e socialmente visivel”.

Floge, portanto, ndao produzia apenas roupas; ela participava da construcao de sujeitos
modernos, oferecendo formas visuais através das quais a modernidade poderia ser incorporada e
vivida. Ela articulava relagdes entre estética e identidade, deslocando o corpo da posi¢cdo de objeto
passivo para a condicdo de superficie ativa de significacdo subjetiva. Segundo Gilles Lipovetsky (1989),
essa reorientacdo da aparéncia reflete a propria génese do individuo moderno, para quem a estética
pessoal deixa de ser uma imposicdo coletiva e passa a atuar como um vetor decisivo na afirmacao da
autonomia e na construgdo de uma identidade singular e reflexiva.

Entretanto, essa possibilidade de reinveng¢ao corporal permanecia tensionada por limites
estruturais inegdveis. A clientela do atelié era composta predominantemente pela burguesia urbana,
cujas condigdes econdmicas permitiam o acesso a essas novas formas de expressdo. Essa dimensdo
revela que, embora a moda reformista tenha introduzido liberdades inéditas, sua circulacdo era
mediada pelo capital social e financeiro. Para Pierre Bourdieu (2007, p. 56), “as escolhas estéticas ndo
podem ser reduzidas a meras disposi¢cdes individuais, funcionando, em ultima analise, como um
principio de diferenciagao que permite classificar e posicionar os individuos no interior do espago
social”. Assim, a liberdade oferecida por essas vestimentas coexistia com sua fungdo tatica de
marcador de prestigio e distincdao de classe.

Essa tensdo revela o carater ambivalente da moda moderna: ao mesmo tempo em que
possibilitava autonomia estética, ela reforcava mecanismos de diferenciacdo social. O vestuario
reformista operava simultaneamente como linguagem de emancipacao e mecanismo de distingao,
permitindo que determinados sujeitos afirmassem sua singularidade no interior de uma ordem social
estratificada. E precisamente nessa intersec¢do entre criagdo, mediagdo e estrutura que reside a
relevancia historica de Emilie Floge. Seu trabalho demonstra que a modernidade ndo foi apenas
pensada ou escrita, mas vestida — inscrita na propria tessitura da aparéncia e experimentada na
superficie dos corpos, tornando-se visivel através da matéria.

4. A construgao indumentdria como pratica simbdlica: analise iconografica
dos vestidos reformistas



Terceiro
Design e Memoria

Sentidos e experiéncias em construcao

Considerando, entdo, que o vestudrio reformista operou como pratica material e simbdlica de
reconfiguragdo da corporeidade feminina, sua andlise exige um aparato interpretativo capaz de
articular materialidade téxtil, estrutura formal e regimes de significacdo social. Os vestidos de reforma
ndo constituem meros artefatos decorativos, mas dispositivos culturais complexos, nos quais forma,
matéria e visualidade participam ativamente da producao histérica do corpo. Nesse sentido, o método
iconografico-iconoldgico formulado por Erwin Panofsky permite compreender a imagem como
estrutura simbdlica estratificada, cuja interpretacdo demanda a articulacdo entre descri¢cao formal,
identificagdo tematica e significagdo histérica profunda, respectivamente (PANOFSKY, 2014, p. 15-18).

A indumentaria reformista deve, aqui, ser compreendida ndo apenas como representacado
visual, mas como manifestacdo concreta de transformacdes nas tecnologias sociais que regulam e
produzem o corpo feminino. Ao deslocar o foco da ornamentagdo para a estrutura, a andlise evidencia
gue o vestido atua como forma simbdlica historicamente situada, na qual se condensam disposi¢cGes
culturais, valores morais e expectativas de género prdéprias da modernidade.

Tal perspectiva, por sua vez, permite ainda situar o vestuario no interior do que Ernst Cassirer
denomina como formas simbdlicas, isto é, sistemas culturais que estruturam a experiéncia e organizam
a percepcdo do mundo (Cassirer, 1994, p. 87). O vestido ndo constitui, nesse enquadramento, um
elemento acessério, mas uma instancia mediadora por meio da qual o corpo se torna socialmente
inteligivel e visualmente codificado. Sua estrutura formal, sua composicdo téxtil, sua gramatura, seu
corte e seu regime de caimento participam diretamente da producdo de significados sociais. O corpo
vestido emerge, assim, como superficie de inscricdo simbdlica, cuja configuracdo material revela
disposi¢des histéricas incorporadas. A andlise da indumentdria reformista exige, portanto, atenc¢do
simultdnea a engenharia construtiva do traje e as estruturas culturais que informam sua
inteligibilidade. Forma e cultura ndo aparecem dissociadas, mas articuladas em uma mesma economia
visual.

Figura 1 — Emilie Floge em Figura 2 — Emilie Floge em Figura 3 — Emilie Floge em
Vestido “Reforma” / Fonte: Vestido “Reforma” / Fonte: Vestido “Reforma” / Fonte:
Fischer, 1992, p.95) Fischer, 1992, p.94) Fischer, 1992, p.92)
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No nivel pré-iconografico, a analise formal das trés figuras revela uma indumentdria que rompe
radicalmente com a engenharia téxtil e a arquitetura corporal do século XIX. Observa-se, na Figura 1,
um vestido confeccionado em tecido de baixa gramatura — possivelmente seda leve ou algodao fino
— cuja estrutura privilegia a continuidade vertical e a fluidez absoluta. A silhueta organiza-se a partir
de um eixo estdvel, sem marcacdo rigida da cintura e, fundamentalmente, sem a presenca de reforgos
internos como barbatanas ou andguas estruturadas. Ja na Figura 2, a peca é composta por tecidos
translicidos e volateis, como chiffon ou musselina, cuja leveza permite uma oscilagdo constante do
caimento em resposta ao movimento. Por fim, na Figura 3, identifica-se um vestido de maior densidade
estrutural e padronagem geomeétrica repetitiva, onde o volume ndo decorre de armacbes mecanicas,
mas da prépria amplitude do corte. Em todos os casos, a forma resulta da interacdo entre a
materialidade téxtil e a gravidade, abandonando a compressdo ortopédica caracteristica do vestuario
oitocentista.

Ja pela leitura iconografica, as caracteristicas formais dessas pecas as situam no repertério da
moda reformista (Reformkleid) da Viena fin-de-siécle, movimento que buscou harmonizar a vestimenta
com a biologia do corpo e a estética da modernidade. A composicao visual evidencia a substituicdo da
l6égica compressiva por uma organizacdo baseada no ritmo gréafico e na autonomia da superficie. Nas
Figuras 1 e 2, a verticalidade continua reorganiza o eixo compositivo, deslocando o foco visual da
cintura para a totalidade do corpo. Na Figura 3, a padronagem geométrica introduz um principio
estético independente, no qual a organizagdo visual ndo deriva da anatomia, mas de uma ldgica
ornamental vinculada a Secessdo de Viena. Como observa Lou Taylor (2002, p. 18-22), o vestudrio
constitui um sistema material e visual no qual se articulam estruturas sociais e formas culturais de
percepgao.

Esta transicdo para uma estética de superficie revela uma mudanga na dimensdo tactil e
sensorial da experiéncia feminina. Enquanto o vestudrio oitocentista criava uma barreira rigida entre
a pele e o mundo, os vestidos de Flége propunham uma interface mediada pela fluidez. O tecido, ao
entrar em contato direto com a anatomia sem a mediac¢do do espartilho, devolve a mulher a percepcao
de seus proprios limites fisicos e cinéticos. Sob a perspectiva de Simmel (2008), essa nova relagdo tactil
atua como um reflgio de individualidade em meio a padronizacdo da vida moderna, permitindo que
o corpo deixe de ser um suporte passivo de exibi¢des sociais para tornar-se o epicentro de uma
experiéncia sensorial autébnoma e reflexiva. Essa ruptura na engenharia do vestir transcende a
inovacdo estética para situar-se no campo da micropolitica do corpo.

Assim, ao destituir o vestudrio de sua fungdo de "armadura" social, a moda reformista desafiou
a dicotomia vitoriana que separava a esfera publica (masculina/ativa) da esfera privada
(feminina/ornamental). O vestido solto, ao permitir uma amplitude de movimento até entdo restrita
ao universo doméstico ou a intimidade, projeta para o espaco publico uma nova fenomenologia do ser
mulher. Como observa Michelle Perrot (1998, p. 54—56), o corpo feminino constitui historicamente um
suporte privilegiado de inscricao das normas sociais; no entanto, em Viena, esse mesmo corpo tornou-
se o territério de uma insurgéncia visual. O traje deixa de ser um instrumento de compressdo
disciplinar e passa a funcionar como um meio de producdo simbdlica, no qual a autonomia do tecido
sobre a carne sinaliza uma reivindica¢do de soberania subjetiva.

No ambito iconolégico, etapa em que se buscam os significados culturais e politicos
subjacentes, os vestidos representados podem ser interpretados como dispositivos de subversdo das
tecnologias disciplinares. O espartilho funcionava como uma prétese disciplinar que, segundo Michel
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Foucault (1987, p. 135-137), marcava e submetia o corpo a uma morfologia socialmente prescrita. Ao
eliminar essa compressao, o traje reformista materializa uma inflexdo no habitus corporal, alterando
as disposicoes incorporadas (Bourdieu, 2007) relativas a postura e a percepc¢do de si.

Ademais, a func¢do politica do ornamento nas criagdes de Flége — como observado na Figura
3 — ndo deve ser lida como mera decoracdo, mas como um elemento de camuflagem e resisténcia.
Ao envolver o corpo em padrdes geométricos complexos, a designer cria uma "segunda pele" que
desorienta o olhar tradicional habituado a esquadrinhar a anatomia feminina em busca de curvas
normativas. O ornamento, aqui, atua como uma barreira visual que protege a subjetividade da mulher,
deslocando a atengdo do "corpo-objeto" para a "obra-em-movimento". Essa estratégia de visibilidade
negociada permite que a mulher moderna ocupe os espacos da vanguarda vienense sem se submeter
inteiramente as expectativas de passividade ornamental que ainda regiam os saldes burgueses. Essa
transformac¢do material intervém diretamente no carater performativo do género, uma vez que a
vestimenta deixa de ser um mero adorno para se tornar a condi¢ao de possibilidade de novos atos
corporais. Sobre a natureza dessa construcdo identitdria através da repeticao e da estilizacao, Judith
Butler (2003) assevera:

O género ndo deve ser entendido como uma identidade estavel ou um locus de agéncia
do qual procedem vdrios atos; em vez disso, o género é uma identidade tenuemente
constituida no tempo, instituida em um espago externo por meio de uma repeticao
estilizada de atos. Essa repeticdo € ao mesmo tempo uma reencenagdo e uma
reexperiéncia de um conjunto de significados ja estabelecidos socialmente. O género
é, assim, uma construcao performativa, produzida e reproduzida através de praticas
corporais que o fazem parecer natural e necessario (Butler, 2003, p. 200—201).

Por fim, a ruptura com a simetria e o equilibrio estatutario oitocentista sinaliza a entrada
definitiva da mulher na temporalidade da modernidade efémera. Se o traje tradicional buscava
imobilizar a figura feminina em uma pose eterna de decoro, os vestidos de Floge celebram o instante,
a dobra ocasional e a assimetria gerada pelo passo. Essa dinamica visual sugere que a identidade
feminina, assim como a modernidade, estd em constante processo de devir. A andlise das trajetorias
de Floge e de suas criacOes evidencia a ambivaléncia da visibilidade feminina no interior da cultura
vienense: enquanto suas obras vestiam a elite cultural, sua identidade como designer permanecia
frequentemente obscurecida pelas hierarquias de género. Essa tensdo revela que a moda reformista
operava em um espaco de negociacdo permanente entre a liberdade estética conquistada e a
estrutura social que ainda buscava circunscrever a agéncia feminina.

5. Moda, poder e invisibilizagao: a discussdao do género na historiografia

Diante da referida analise, é possivel destacar que a reconfiguragdo material e simbdlica da
corporeidade feminina, promovida pelo vestuario reformista, ndo produziu efeitos apenas no plano da
experiéncia corporal, mas também no modo como tais transformagdes foram registradas — ou
sistematicamente silenciadas — pela historiografia da moda. As mesmas estruturas que regulam o
corpo feminino enquanto superficie de inscricdo social operam, em outro nivel, na definicdo dos
critérios de legitimidade histérica e cultural.

Desse modo, a andlise do vestido reformista ndo pode restringir-se a dimensdo formal ou
iconoldgica; ela exige igualmente uma reflexao critica sobre os regimes de visibilidade que determinam
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guais sujeitos serdao reconhecidos como agentes da modernidade e quais permanecerdo em posi¢ao
marginal. A reflexdo de Joan Wallach Scott fornece base decisiva para essa problematizagdo. Ao propor
0 género como categoria util de analise histdrica, Scott afirma:

“O género é um elemento constitutivo das relagdes sociais baseadas nas diferengas
percebidas entre os sexos, e € uma forma primaria de significar as relacdes de poder.
Como tal, o género fornece um meio de decodificar o significado e de compreender as
complexas conexdes entre vdrias formas de interacdo humana” (Scott, 1995, p. 86).

De modo pontual, a formulacdo de Scott desloca o género do plano da diferenca meramente
descritiva para o campo das estruturas de poder que organizam tanto a experiéncia social quanto a
producdao do conhecimento histérico. Quando a historiografia ignora o género como categoria
analitica, ela tende a naturalizar hierarquias que privilegiam determinadas formas de atuagdo —
frequentemente associadas ao masculino — e a desqualificar outras, vinculadas ao feminino. O
apagamento de criadoras no campo da moda, nesse sentido, ndo constitui lacuna acidental, mas
expressao de um sistema simbdlico que regula a prépria inteligibilidade histérica.

No interior da historiografia da arte e do design, consolidou-se durante longo periodo uma
narrativa centrada na figura do “génio” individual, associada a ruptura formal e a originalidade autoral.
Tal modelo, profundamente marcado por pressupostos masculinos, favoreceu a consagragdo de
pintores, arquitetos e estilistas homens como protagonistas da modernidade estética. Em
contrapartida, praticas conduzidas por mulheres foram frequentemente enquadradas como
complementares, decorativas ou derivativas. A moda, por sua associa¢gdo histdrica ao universo
feminino e ao consumo, foi situada em posicdo ambigua: ao mesmo tempo central na organizacao da
visibilidade social e marginalizada como campo intelectual.

No caso de Emilie Flége, esse mecanismo torna-se particularmente evidente na recorrente
vinculagdo de sua trajetdria a figura de Gustav Klimt. Embora a parceria estética entre ambos seja
inegavel, a reducdo de Floge a condicdo de musa ou companheira opera deslocamento interpretativo
significativo. Sua atuagdao como empresaria bem-sucedida, estilista inovadora e articuladora de redes
culturais na Viena fin-de-siecle foi frequentemente subsumida a narrativa consagrada da Secessdo
Vienense centrada em artistas homens. Essa assimetria de reconhecimento ndo resulta de auséncia de
produgao, mas da légica historiografica que privilegia determinadas formas de autoria.

A problematizacdo proposta por Joan Wallach Scott permite compreender que tal
invisibilizagcdo ndo diz respeito apenas a exclusdo de individuos especificos, mas a propria estrutura da
narrativa histdrica. Se o género constitui uma forma primaria de significar relacées de poder, entdo a
escrita da histdria encontra-se igualmente atravessada por essas relagdes, que organizam os critérios
de reconhecimento, legitimidade e permanéncia simbdlica. O apagamento de figuras como Emilie
Floge ndo decorre de auséncia de producdo relevante, mas da operacdo de regimes historiograficos
que privilegiaram determinadas formas de autoria e atuacdo, associadas a modelos consagrados de
genialidade e ruptura estética predominantemente masculinos.

Além disso, a materialidade do vestuario contribuiu para a fragilidade de sua inscricao
historiografica. Diferentemente de pinturas preservadas em museus ou de edificios incorporados ao
patrimonio arquitetonico, o traje é objeto sujeito ao desgaste, a transformacgao e a obsolescéncia. Essa
condicdo efémera foi frequentemente mobilizada como argumento para sua desqualificacdo como
objeto de reflexdo histérica profunda. Contudo, tal desvalorizagdo ignora que a moda constitui sistema
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complexo de produgdo simbdlica, no qual se articulam economia, estética, corpo e distingdo social. A
efemeridade ndo implica irrelevancia; ao contrario, evidencia a inser¢do do vestuario nas dinamicas
temporais da modernidade.

A marginalizacdo historiografica de Floge revela, portanto, dupla operagao simbdlica: por um
lado, a desvalorizagdo da moda como campo cultural legitimo; por outro, a invisibilizacdo da autoria
feminina no interior desse campo ja marginalizado. Essa sobreposicdao de hierarquias contribuiu para
consolidar narrativas que privilegiam figuras masculinas como marcos fundadores, enquanto relegam
mulheres a papéis secundarios ou relacionais. O resultado é uma histéria da modernidade estética que
se apresenta como universal, mas que foi construida a partir de critérios seletivos.

Reinscrever Flége na histéria da moda exige, portanto, mais do que simples gesto reparatdrio.
Implica revisao critica das categorias que estruturam a historiografia, questionando a centralidade do
modelo de genialidade individual e reconhecendo a pluralidade de agentes que participaram da
transformacdo estética da virada do século. Assim, a discussdo sobre o apagamento de narrativas
femininas ndo se apresenta como apéndice tematico, mas como desdobramento necessario da prépria
anadlise do vestuario reformista. Se o traje operou como dispositivo de reorganiza¢do da corporeidade
feminina, sua recepcao histdrica evidencia como as estruturas de poder continuam a atuar no plano
da memobdria cultural. A interseccdo entre corpo, género e historiografia revela que a modernidade
estética ndo foi produto de sujeitos isolados, mas de redes complexas de colaboragdo e disputa
simbdlica, nas quais mulheres como Emilie Floge desempenharam papel decisivo, ainda que por muito
tempo invisibilizado.

6. Consideragoes finais

A andlise desenvolvida ao longo deste artigo demonstrou que os vestidos reformistas
concebidos por Emilie Floge constituem muito mais do que experimentacdes formais inseridas no
campo da estética modernista. Eles operam como dispositivos culturais que intervém diretamente na
producdo simbdélica do corpo feminino, reconfigurando suas condi¢Ges de visibilidade, mobilidade e
significacdo social. Ao abolir o espartilho e introduzir uma silhueta verticalizada, continua e
estruturalmente autébnoma, tais indumentarias desarticulam um regime visual baseado na
compressao, no controle e na ornamentacgao excessiva do corpo feminino. O vestudrio, nesse sentido,
emerge como um meio privilegiado de inscri¢do e transformacgao das estruturas sociais, evidenciando
que as formas materiais da aparéncia ndo apenas refletem, mas também produzem novas
possibilidades de existéncia social e corporal.

Nesse contexto, a moda revela-se como uma pratica cultural intrinsecamente vinculada as
dinamicas de poder, atuando como um campo de disputa simbdlica no qual se definem normas,
identidades e hierarquias sociais. A reformulacdo da silhueta feminina promovida pelos vestidos
reformistas ndo apenas altera a superficie visivel do corpo, mas intervém em sua prépria estrutura
simbdlica, transformando os modos pelos quais o corpo é percebido, experimentado e socialmente
reconhecido. Ao modificar a relagdo entre corpo e vestimenta, Flége contribui para desestabilizar um
sistema disciplinar que, historicamente, utilizou a moda como instrumento de regulacdo da
feminilidade. A indumentadria passa, assim, a operar como uma pratica de agéncia, na qual o corpo
feminino deixa de ser mero objeto de normatizacdo para tornar-se um espaco ativo de producdo
simbdlica e de redefinicdo identitaria.

11



Terceirg
Design e Memoria

Sentidos e experiéncias em construgio

O legado de Emilie Floge, nesse sentido, ultrapassa os limites da inovagdo estética,
inscrevendo-se no interior de um processo mais amplo de transformacgdo das estruturas culturais da
modernidade. Sua producdo articula, de maneira singular, forma, materialidade e critica social,
integrando principios de funcionalidade, autonomia corporal e coeréncia visual que redefinem o papel
da indumentaria no contexto moderno. Ao propor uma estética baseada na continuidade estrutural,
na valorizacdo do movimento e na recusa das formas constritivas, Flége contribui para a constituicdo
de uma nova economia visual do corpo feminino, na qual a vestimenta deixa de ser um instrumento
de submissdo simbdlica e passa a atuar como meio de afirmagao subjetiva. Sua obra evidencia que a
modernidade estética ndo se limita a transformacgao das formas artisticas, mas envolve, igualmente, a
reformulagdo das condigGes materiais e simbdlicas da existéncia social.

Além disso, o reposicionamento critico de Flége no interior da historiografia da moda revela a
necessidade de revisar narrativas histdricas que sistematicamente marginalizaram a producdo
feminina. A reducdo de sua trajetéria a condicdo de musa ou figura secundaria reflete mecanismos
mais amplos de invisibilizacdo que estruturam a propria escrita da histéria, especialmente no que se
refere as contribui¢des intelectuais e criativas das mulheres. Ao recuperar Flége como agente ativa da
modernidade estética, este estudo contribui para ampliar os limites do campo historiografico,
reconhecendo a moda como um dominio legitimo de producéao cultural e de elaboragéo simbdlica. Tal
perspectiva permite compreender o vestudrio ndo apenas como objeto decorativo, mas como
documento histdrico capaz de revelar processos complexos de transformagao social, cultural e politica.

Por fim, a andlise aqui apresentada reafirma a centralidade da moda como campo privilegiado
para a investiga¢do histérica das relagdes entre corpo, poder e cultura. Os vestidos reformistas de
Emilie Floge demonstram que a indumentaria pode operar como instrumento de emancipagao
simbdlica, intervindo diretamente na producdo das formas sociais do corpo e da identidade. Ao
articular inovacao estética, critica social e reconfiguracao corporal, sua obra evidencia o potencial da
moda como pratica cultural transformadora. Nesse sentido, o reconhecimento de sua produgado ndo
apenas contribui para o reposicionamento de sua trajetdria individual, mas também amplia as
possibilidades analiticas da prépria histéria da moda, consolidando-a como um campo fundamental
para a compreensdo das dinamicas simbdlicas que estruturam a modernidade.
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Between Lines and Liberties: Emilie Floge and the Legacy of Reformist Fashion

Abstract: This study analyzes the trajectory and artistic production of Emilie Floge (1874-1952),
highlighting her role in Reform Dress within the Vienna Secession movement. Known for her “Reform
Dresses,” the designer developed garments that privileged bodily freedom and aesthetic innovation,
challenging the rigid standards of late nineteenth-century women’s fashion. Her creations articulated
aesthetics and social critique, proposing new forms of expression for women in a context of intense
cultural transformations. The research investigates the circulation and reception of these garments, as
well as the social and economic limits that conditioned their diffusion. It also discusses the recurring
invisibilization of female authorship in the historiography of fashion and design. Methodologically, the
study employs iconographic analysis of representations associated with Floge’s atelier, articulated with
concepts such as symbolic power, gender performativity, and cultural habitus, understanding clothing
as a device of identity, social distinction, and cultural critique within the context of emerging Viennese
modernity.

Keywords: Emilie Floge; Reformist Fashion; Vienna Secession; Gender; Freedom
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