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Resumo:

Durante muito tempo, as praticas realizadas por mulheres foram inferiorizadas e marginalizadas pelas
estruturas hegemonicas de produgdo de conhecimento, circunstancia que pode ser percebida, por
exemplo, na histéria das artes e do design. Prdticas como bordado, costura e outras foram
consideradas técnicas de menor importancia, sendo remetidas ao artesanal, ao “ndo-erudito”. Haja
vista essa problematica, este trabalho germina a partir da proposicdo de uma poética de resisténcia
feminina atravessada pelas intersec¢es entre arte, design e memdrias, a qual busca colaborar para
modos outros de fazer pesquisa, fomentando assim, as epistemologias decoloniais.

Para tanto, esta pesquisa artistica, com abordagem metodoldgica qualitativa e objetivos exploratdrios-
descritivos, compreendeu, inicialmente, através dos pensamentos de Kilomba (2019), Grosfoguel
(2016) e Anzaldua (2000) como a colonialidade, cuja é subsidiada pelo racismo e sexismo, influenciou
na construgdo das estruturas hegemonicas do conhecimento. Por outro lado, depreende-se também
a poténcia da escrita das mulheres, especialmente aquelas inferiorizadas e marginalizadas por suaraca
e classe, como um ato politico, agente de resisténcia e mudanca das epistemologias dominantes.
Apreendeu-se como os preconceitos de género e de raga presentes nas epistemologias hegemonicas
corroboraram para o menosprezo das praticas realizadas por mulheres, como o bordado e a costura.
Ademais, entendeu-se como essas praticas assumiram um papel importante para mulheres latino-
americanas e caribenhas perante espacos de opressao e violéncia, e, como elas foram e sdo meios de
assegurar memdrias coletivas, mantendo-as vivas. Utilizou-se a pratica artistica da autora, a qual fez
nascer a arte téxtil nomeada de “por entre alinhavos de memdrias”, como um procedimento
metodoldgico que rompe com a ldgica tradicional de fazer pesquisa, ou seja, quebrando com a
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hierarquia entre “sujeito e objeto” e com dicotomias do tipo: “cientifico” e “acientifico”, “impessoa
e “pessoal”. Em sintese, este trabalho, bem como a arte téxtil que a incorpora, é fruto do encontro
entre saberes aprendidos pela autora ao decorrer de sua vida, um cruzamento entre técnicas validadas
e invalidadas pelas epistemologias dominantes, juntamente com suas memoarias de infancia. Um
grande mosaico colorido e irregular que alinhava arte, design e memorias felizes.
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1. Introdugao

Por entre alinhavos de memdrias relembro minha infancia, essa que foi atravessada
potentemente pelos saberes e fazeres manuais repassados pelas mulheres de minha
familia materna. As vezes, pareco escutar o barulho da maquina de costura de Mainha,
minha avé materna, a qual nem havia parado para “descansar o almo¢o”, pois estava
dedicada a costurar tapetes, colchas e roupas. Eu, sempre muito curiosa, ficava
admirada com o vaivém da agulha sobre o tecido: “nossa, que coisa legal! Quero
aprender isso!”. Lembro-me de recolher pelo chdo os retalhos que sobravam para fazer
roupinhas de bonecas que, modéstia a parte, ficavam belissimas. A linha e a agulha de
mdo eram minhas companhias de brincadeira nessa fase da vida. Brincadeira que,
provavelmente, me instigou a adentrar no mundo da moda, e agora, das artes
(Depoimento de Maria Erlane Mendonga Lima).

O partilhar dessas memdarias, que se mantém vivas no corpo da autora, é o fio da meada que
conduziu o desenvolvimento deste trabalho, o qual objetiva propor uma poética de resisténcia
feminina, atravessada pelas interseccdes entre design, arte e memaria. Sabe-se que por muito tempo
os saberes e fazeres femininos foram marginalizados em diversas areas, como por exemplo no design
e nas artes. Muitas vezes, praticas exercidas por mulheres tais como técnicas de bordado, costura,
rendas e tecelagem, ndo sdo reconhecidas enquanto artisticas e/ou projetuais.

A vista disso, pretendeu-se criar e desenvolver um objeto artistico, que fosse fruto da unido
entre prdticas marginalizadas e ndo marginalizadas pelas estruturas dominantes, inspirado nas
memorias da autora, uma mulher nordestina que vive em uma das muitas periferias do Brasil. E assim,
nasce uma obra artistica téxtil nomeada de “por entre alinhavos de memarias”.

No processo criativo e projetual desta obra, utilizou-se praticas aprendidas pela autora durante
sua trajetdria de vida. Praticas que foram ensinadas pelas mulheres que a rodeiam e a rodearam, isto
é, conhecimentos e habilidades socioculturalmente ligadas ao contexto feminino ocidentalizado; além
disso, usou-se algumas técnicas e ferramentas criativas pertencentes ao campo do design. Dessa
forma, buscou-se evocar o encontro entre arte, design e memdrias na potencializacdo de uma poética
gue propde romper com a légica perpetuada pela producdo epistémica hegemodnica, usando a unido
entre praticas “legitimas” e “ilegitimas”, incentivando assim, a ado¢do de conhecimentos insurgentes
em praticas artisticas e, também, a valorizacao de protagonismos femininos.

Para tanto, optou-se por compreender através, especialmente, de pensamentos decoloniais as
estruturas hegemonicas que alicercam a producado epistémica na sociedade ocidental e ocidentalizada,
as quais inferiorizam todo tipo de conhecimento que ndo advém dos grupos dominantes, isto é, da
“maioria”, do “centro”. Conforme o pensamento de Deleuze e Guattari (2011), a maioria ndo esta
associada aos grupos formados por uma grande quantidade de integrantes, mas sim aqueles que
detém o poder, a dominacgdo. Nesse sentido, todos aqueles sujeitos que ndo pertencem a eles, embora
sejam maioria em termos quantitativos, serdao minoria. Ainda sob a luz das convic¢bes desses autores,
depreende-se que as minorias serdo as responsaveis por promover as transformacodes: “é por isso que
devemos distinguir: o majoritario como sistema homogéneo e constante, as minorias como
subsistemas, e o minoritario como devir potencial e criado, criativo” (Deleuze; Guattari, 2011, p. 56).
De acordo com a perspectiva de Grada Kilomba (2019), a margem é o espaco que faz crescer os autores
da resisténcia a opressao, os sujeitos que impulsionam a transformacgdo das estruturas fincadas pelo
centro.

Com base nas concepgoes de Kilomba (2019) e de Deleuze e Guattari (2011), entende-se que
serdo os “grupos minoritdrios”, a “margem” os agentes da modificacdo das estruturas hegemonicas
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consolidadas na sociedade ocidentalizada. Dado isso, acredita-se que é de primordial relevancia a
propagacao das epistemologias produzidas por esses agentes, as quais tencionam desestruturar um
sistema homogéneo que exclui, encarcera, silencia e devasta tudo, como Kilomba (2019) ressalta, que
foge do centro, ou seja, do eurocentrismo; desse modo, encorajando outros protagonismos, como o
das mulheres ocidentalizadas, cujo pretende-se realgar neste trabalho.

2. Metodologia

O presente trabalho trata-se de uma pesquisa artistica com abordagem metodoldgica qualitativa e
objetivos exploratérios-descritivos. Com relacdo aos procedimentos metodolégicos adotados para sua
construcdo, primeiramente, realizou-se uma pesquisa bibliografica nos meios fisicos — livros — e
virtuais — Google Académico, repositdrios institucionais e periédicos —, buscando trabalhos,
sobretudo, de abordagem decolonial que trazem discussGes acerca das estruturas hegemonicas de
producdo epistémica firmadas na sociedade ocidental e ocidentalizada. Durante esse processo,
também, priorizou-se procurar por trabalhos que tratassem sobre a inferiorizacdo dos conhecimentos
associados historicamente as mulheres, como as técnicas de bordado e costura, nos campos das artes
e do design.

Unindo a pesquisa bibliografica, adotou-se a pratica artistica da autora como um tipo de
procedimento metodoldgico pertinente para essa pesquisa em artes e design. Conforme Daltro e Maia
(2018, p. 191): “a Pesquisa Artistica tem a pratica artistica como agéncia da pesquisa conduzida por
artistas-pesquisadores, os quais vivenciam e investigam, ao mesmo tempo, sua experiéncia artistica e
as condi¢Oes em que ela se da”.

Regendo-se em sintonia com os pensamentos de Daltro e Maia (2018), acrescentou-se neste
trabalho o processo de criagdo artistica da arte téxtil “por entre alinhavos de memdrias”, como
caminho investigativo para compreender formas outras de produzir conhecimento; em outras
palavras, através da experiéncia. De acordo com a perspectiva de Coessens (2014), na ciéncia
ocidental, bem como na construgdao do conhecimento, as visOes guiadas pela teoria sdo tidas
superiores as norteadas pelas experiéncias: “Enquanto a abordagem orientada pela teoria tornou se o
método cientifico dominante, a abordagem orientada pela experiéncia foi favorecida pelas formas de
compreensdo do mundo ‘ndo cientificas’ ou artisticas” (Coessens, 2014, p. 6).

Nessa pesquisa artistica, procurou-se transgredir o modo tradicional de fazer pesquisa, ou seja,
aquele centrado na distingdo entre “sujeito” e “objeto”, que valoriza o “objetivo”, “impessoal” e
“cientifico”. Ajudando assim, a fomentar o que Coessens (2014) realga ser o principal desafio da
pesquisa artistica: a construgdo de “[...] uma cultura de pesquisa que faga a diferenca, tanto no campo
da pesquisa, como na sociedade” (Coessens, 2014, p. 2).

Coessens (2014, p. 3) ressalta que: “uma situagcdo em que o pesquisador é, ao mesmo tempo,
sujeito e objeto, rompe claramente as regras da ‘objetividade’ como um cddigo de investigacdo
estabelecida”. Portanto, compreende-se que a pesquisa artistica interrompe a relacao hierarquica
instituida entre sujeito e objeto, a qual se reverbera nas pesquisas tradicionais; onde o objeto é, muitas
vezes, 0 “outro” que merece ser investigado, ser “descoberto”.

A pratica artistica da autora é constituida a partir da conjun¢do entre conhecimentos
invalidados e validados pelas estruturas dominantes epistémicas, sendo atravessada por suas
experiéncias e memdarias, enquanto mulher nordestina que vive em uma das muitas periferias
espalhadas pelo Brasil. A pratica artistica é formada, principalmente, por saberes e fazeres ancestrais
aprendidos por meio das mulheres da sua familia, e também, de técnicas e ferramentas amplamente
usadas no campo do design, as quais foram aprendidas em sua graduacdao em Design-Moda.

No processo de criagdo artistica de “por entre alinhavos de memdrias”, empregou-se a técnica
de patchwork e de bordado feito em maquina de costura na sua materializagdo. Segundo Silva (2022,
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p. 1): o “patchwork é uma arte téxtil com iconografias formadas a partir da costura de pedacos de
tecidos sobre telas produzidas por artistas, majoritariamente, mulheres”. A despeito do bordado,
conforme o Servigo Brasileiro de Apoio as Micro e Pequenas Empresas, Sebrae (2008), é uma maneira
de criar a mao, ou com auxilio da maquina de costura, figuras e desenhos ornamentais sobre o tecido
usando linha e agulha.

Além dessas técnicas ancestrais, normalmente, ligadas as narrativas femininas, incorporou-se
ao processo de criacdo da obra téxtil, algumas técnicas e ferramentas pertencentes a drea do design,
sendo elas: o mapa conceitual e o painel de conceito. Segundo Pazmino (2010), o mapa conceitual é
uma ferramenta utilizada para organizar o pensamento, possibilitando ao designer perceber um
panorama amplo do problema, planejar objetivos e reunir varias informagdes em apenas um espaco.
Ja o painel de conceito, de acordo com Pazmino (2010), contribui para a visualiza¢do e delimitagdo dos
significados que se deseja alcangar em determinado produto, corroborando na gerag¢do de alternativas
guanto ao estilo desse objeto, assim como na defini¢do de suas caracteristicas semanticas, simbdlicas,
dentre outras.

O processo de criacdo artistica decorreu em quatro fases. A primeira fase consistiu em recordar
o passado, mergulhar em memdrias de infancia, relembrar pessoas queridas, cheiros e sons através de
lembrancas, fotografias e objetos guardados. Na segunda fase, reuniu-se todas as informacgdes
captadas na etapa anterior em um mapa conceitual, bem como planejou-se nele os caminhos que
deveriam ser seguidos, além dos possiveis materiais, técnicas e desenhos que deveriam ser
empregados. Em seguida, elaborou-se um painel de conceito com fotografias de pessoas importantes
na vida da autora, de objetos que tragam memdrias afetivas e imagens retiradas no Pinterest, as quais
Ihe despertaram, de certa forma, lembrancas de sua infancia. A terceira fase foi o momento de
experimentar as possibilidades para materializar a arte téxtil; conhecer os materiais — retalhos de
tecidos que restaram do periodo da graduagdo em Moda —, monta-los tal qual um quebra-cabega
imperfeito por meio da técnica de patchwork. A quarta e ultima fase foi dedicada a concretizar as
ideias, costurar e bordar memarias.

3. Descolonizando epistemologias: narrativas de resisténcia feminina

Por muitos séculos, a humanidade presenciou exterminios, apagamentos e silenciamentos de varios
povos em nome do poder, da dominagdo de um grupo dito “superior” e “dotado do conhecimento”:
os homens ocidentais. Em outras palavras, aqueles que se enquadram no que Deleuze e Guattari
(2011) nomeiam de “maioria”; ndo em termos quantitativos, isto é, o grupo com maior nimero de
sujeitos, mas em relacdo aqueles que possuem o poder.

Grosfoguel (2016) enfatiza que o privilégio epistémico desse grupo em detrimento aos
conhecimentos produzidos por outros corpos politicos e geopoliticas do conhecimento, além de causar
a inferiorizacdo cognitiva, tornou-se também um dos mecanismos utilizados para favorecer projetos
coloniais, imperiais e patriarcais. Esse privilégio de determinar o que é legitimo, real e o melhor para
todos tem ocasionado a depreciagao dos conhecimentos gerados por homens e mulheres — inclusive
as ocidentais —, que ndo pertencem a este grupo, semeando assim, estruturas e instituices que
engenham o sexismo e racismo epistémico (Grosfoguel, 2016).

No dmbito académico, as estruturas de validacdo do conhecimento sdo reguladas, como realca
Grada Kilomba (2019), por pesquisadoras/es brancas/os, sendo essas pessoas que “[...] definem o que
é erudicdo ‘de verdade’ e ‘vélida’” (Kilomba, 2019, p. 53), assim, pregando seus entendimentos como
universais, isto é, legitimos para todos. Nesse sentido, para essa autora, o que se encontra no espago
académico ndo trata-se de uma verdade factual cientifica, pelo contrario, marca relaces assimétricas
de poder e de raga (Kilomba, 2019).



Terceirg
Design e Memoria

Sentidos e experiéncias em construgio

Considerando os pensamentos de Kilomba (2019) e Grosfoguel (2016), compreende-se que
todo conhecimento que ndo foi produzido pelas “grandes poténcias”, mas especificamente, nos paises
evidenciados por Grosfoguel (2016), ou seja, Franga, Alemanha, Inglaterra, Estados Unidos e Italia, ndo
é reconhecido como legitimo, ou ainda, digno de ser uma ciéncia verdadeira: “Quando elas/eles falam
é cientifico, quando nés falamos é acientifico” (Kilomba, 2019, p. 52).

Haja vista o silenciamento das vozes que ndo se encontram no centro, isto é, aquelas em que
o centro tende a manté-las a sua margem, Kilomba (2019) fala que ha uma urgéncia em descolonizar
as estruturas eurocéntricas do conhecimento. Dessa forma, concorda-se quando a autora convoca a
producdo de “[...] uma epistemologia que inclua o pessoal e o subjetivo como parte do discurso
académico, pois todas/os nds falamos de um tempo e lugar especificos, de uma histéria e uma
realidade especificas — ndo ha discursos neutros” (Kilomba, 2019, p. 58).

Levando em conta as palavras potentes de Kilomba (2019), a escrita deve ser feita a partir das
realidades em que o sujeito estd inserido/vivenciando; logo, o conhecimento ndo pode e nem deve ser
universal para todos, pois ndo é neutro. Gloria Anzaldta (2000) contribui com essa perspectiva quando
fala que “devemos priorizar nossa prépria escrita e a das mulheres do terceiro mundo” (Anzaldua,
2000, p. 231). Alias, é nesse Ultimo ponto que este trabalho pretende alinhavar seus pensamentos, isto
é, a valorizacdo da producdao de conhecimento de mulheres ocidentalizadas, “de terceiro mundo”.
Pois, como apontam as concep¢des de Anzaldia (2000) e Kilomba (2019), as lutas das mulheres
brancas, “de primeiro mundo” ndo sdo as mesmas das mulheres que vivem as margens do centro:
“Minhas queridas hermanas, os perigos que enfrentamos como mulheres de cor ndo sdo os mesmos
das mulheres brancas, embora tenhamos muito em comum” (Anzaldua, 2000, p. 229).

Tanto para Kilomba (2019) quanto para Anzalduda (2000), a escrita é tida como um ato politico
e de resisténcia, sendo assim, as escritas das mulheres que residem nas margens tornam-se perigosas
para o centro. “Eu sou quem descreve minha prépria histéria, e ndo quem é descrita. Escrever,
portanto, emerge como um ato politico” (Kilomba, 2019, p. 28). “Porém neste ato [escrever] reside
nossa sobrevivéncia, porque uma mulher que escreve tem poder. E uma mulher com poder é temida”
(Anzaldda, 2000, p. 234). Desse modo, a escrita torna-se uma aliada na luta de mulheres
historicamente marginalizadas e invalidadas, sendo o devir necessario para construir novas narrativas,
novos protagonismos, logo, descolonizando epistemologias hegemonicas.

4. Intersecgao entre arte, design e memoria: praticas de bordado e costura

Por séculos, os saberes das mulheres ocidentalizadas foram inferiorizados, silenciados e, outrora,
massacrados por uma cultura contaminada pelos males do racismo e sexismo, mas também, pela
superioridade do conhecimento escrito, cuja é fundamentada pelas epistemologias hegemonicas,
sendo heranca do colonialismo: “a escrita servia como uma arma reconhecida no arsenal colonial”
(Taylor, 2013, p. 77). Todavia, na atualidade, a escrita é usada enquanto arma de resisténcia para as
mulheres marginalizadas, como é acentuado nos pensamentos de Anzalduda (2000) e Kilomba (2019).

Para Diana Taylor (2013), por um extenso periodo, as praticas ndo verbais, tais como rituais,
culindrias, dangas eram percebidas apenas enquanto meios de preservar a memaria comunitdria e um
senso de identidade, assim, ndo eram encaradas como modos validos de conhecimento. Semelhante
as praticas citadas por Taylor (2013), na América Latina e Caribe as técnicas de bordado, conforme
Rosa Blanca (2015) destaca, foram asseguradas a partir da oralidade ao decorrer dos tempos; nesse
sentido, ndo se constituindo como um conhecimento hegemonico. Nesse contexto, pode-se também
acrescentar as técnicas de costura, como por exemplo, o patchwork.

Os registros acerca da histéria dos bordados na América Latina e no Caribe sempre relacionou
essas técnicas ao campo artesanal, das manualidades, ndo validando-as como préticas artisticas
(Blanca, 2015). A arte ocidental, por sua vez, ndo as credibiliza como processos artisticos: “técnicas
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como cesteria, ceramica, arte del cuerpo y bordado, constituyen un tabu en el arte occidental” (Blanca,
2015, p. 20).

Em consonancia com o pensamento de Blanca (2015), apreendeu-se que a histéria da arte foi
atravessada tanto pelo sexismo — pois, “las actividades artisticas realizadas por mujeres han sido
minusvaloradas, rescatandose, en todo caso, las obras edificadas por la mano masculina” (Blanca,
2015, p. 20) — quanto pelo racismo, a vista que “la historia del arte se ha instalado en las academias
de bellas artes como un dispositivo para el blanqueamiento de las artes y los procesos de civilizacidn
colonialistas” (Blanca, 2015, p. 20). No campo do design essa realidade nao é diferente, segundo as
concepcdes de Avila e Maynardes (2023).

Em contrapartida a esse cenario de exclusdo e apagamento nos campos das artes e do design,
percebeu-se, por entre as reflexdes de Blanca (2015), a poténcia adquirida pelos bordados como
municdo artistica e agente de resisténcia para grupos de mulheres latino-americanas e caribenhas
frente a espacgos de opressao e violéncia. Mas também, de seu relevante papel na reverberagdo das
memorias coletivas, cujas se mantém vivas nos corpos das mulheres, sobretudo, racializadas e
marginalizadas.

Cabe lembrar que as técnicas de bordado sdo historicamente associadas ao contexto feminino
nas sociedades ocidentalizadas, as quais, como sugeridas por Blanca (2015), corroboram para “la
construccion de la identidad femenina en América Latina y el Caribe” (Blanca, 2015, p. 20).

Além dos bordados, ao transcorrer dos séculos, a costura esteve intimamente ligada a
conjuntura feminina, como refletem Rosa e Cunha (2023). Segundo as conclusdes dessas autoras,
determinadas habilidades e competéncias, como as praticas de costura, foram vinculadas as mulheres
em razdo de expectativas sociais e culturais que reforcam os papéis de género [na sociedade ocidental
e ocidentalizada]. Por outro lado, a pratica de costura e seu oficio, como realgcam Rosa e Cunha (2023),
é um territdrio histérico de resisténcia feminina, pois, segundo elas, é onde as mulheres puderam atuar
profissionalmente, lutar por independéncia financeira e autonomia.

Salienta-se ainda que, assim como a costura, a producdo de bordado tem sido fonte de renda
para muitas mulheres, dessa forma “[...] sendo possivel estratégias de design para a inclusdo social de
mulheres” (Avila; Maynardes, 2023, p. 396). Um exemplo concreto é, por exemplo, a parceria
colaborativa entre designers e comunidades artesds que produzem rendas e bordados no Cear3;
segundo concluido por Lima (2025), essa cooperagdo tem colaborado para valorizar e ressignificar o
trabalho dessas comunidades, fomentando sua sustentabilidade econémica e a reverberagao de suas
histérias. Sabe-se que essas comunidades, em sua maioria, sdo feitas por mulheres; corpos que
carregam o conhecimento vivo e ancestral que os fazem existir e resistir perante um sistema que tende
a marginaliza-los e inviabiliza-los.

A regido Nordeste, como elucidado no relatério do Sebrae (2008), possui a maior concentracdo
de bordados do Brasil. No Ceara, como enfatiza essa instituicdo, os varios tipos de bordados sdao
avistados em todo o estado, sendo reconhecidos por sua beleza. Para o Sebrae (2008, p. 12): “Através
dos tipos de bordados denotam-se tracos caracteristicos regionais de seus habitantes, aspectos
inerentes a cultura e histéria”.

Percebe-se, através das visdes até aqui evidenciadas, a importancia que as praticas de bordado
e costura adquiriram ao longo da tessitura histérica do contexto feminino ocidentalizado,
especialmente, para as mulheres marginalizadas, cujas encontram nessas praticas formas outras de
existéncia e resisténcia frente aos percalcos fixados pelas relacdes assimétricas de género, raca e classe
social; corpos que guardam conhecimentos, dores e memorias.
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4.1 Processo de criagdo artistica: por entre alinhavos de memdrias

A pratica artistica realizada para essa pesquisa artistica protagoniza o encontro entre saberes
“validados” e “nao validados” pelas estruturas hegemonicas de produg¢do de conhecimento. Trata-se
da arte téxtil intitulada de “por entre alinhavos de memadrias”. Em seu processo de criagdo artistica
foram incorporadas praticas historicamente inferiorizadas, como realgado na revisao bibliografica: o
bordado e a costura. Somando a elas, utilizou-se nesse processo criativo e projetual, técnicas
recorrentemente usadas na area do design: o mapa conceitual e o painel de conceito. O processo de
criagdo artistica da obra é formado por quatro fases, as quais consideram as configura¢des dada por
Fayga Ostrower (2014) ao ato criador, portanto, abrangendo “a capacidade de compreender; e esta,
por sua vez, a de relacionar, ordenar, configurar, significar” (Ostrower, 2014, p. 9).

Recordar o passado, mergulhar em memdrias de infancia da autora, uma mulher nordestina
gue viveu, desde o seu nascimento, o cotidiano da periferia cearense, filha de pais que sairam do
interior do estado, assim como seus avos — realidade latente entre as pessoas que fazem a periferia
cearense —, foi o primeiro passo do processo de criagdo artistica. Compreende-se ser relevante
apresentar o contexto sociocultural, pois, segundo Ostrower (2014), a natureza criativa dos seres
humanos se desenha em meio ao contexto cultural em que se estd inserido: “Todo individuo se
desenvolve em uma realidade social, em cujas necessidades e valoracdes culturais se moldam os
préoprios valores de vida” (Ostrower, 2014, p. 5). Dessa forma, a primeira fase consistiu em reviver
memorias de infancia, relembrar pessoas queridas, cheiros e sons através de lembrangas, fotografias
e objetos guardados.

Em seus vestigios de memaria surgem lembrancas da casa de sua avd materna, um pequeno
sitio que se fixava em meio a sombra de varias arvores frutiferas. Nesse cendrio, a autora lembra das
tardes em que observava a sua avd costurando na maquina de costura, objeto que era movido pela
forca e ritmo do corpo dessa mulher. Dentre os frutos resultantes desse processo de criagdo ressaltam-
se colchas de retalhos coloridas, toalhas decorativas e tapetes com formatos, cores e texturas variadas.

A partir dessas lembrancgas, elaborou-se um mapa conceitual com palavras e frases chaves que
ajudaram a nortear o processo de criagdo artistica da arte téxtil. Como pode ser visto na imagem 1,
essa ferramenta criativa tencionou apontar possiveis caminhos para a materializacdo de “por entre
alinhavos de memdrias, como criar uma obra que remetesse as colchas de retalhos produzidas por sua
avo, desenvolver bordado com figura de maquina de costura, fazer o reaproveitamento de retalhos de
seu acervo pessoal e materializar um objeto artistico com estética “desalinhada”.
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Imagem 1: Mapa conceitual do processo de criagao artistica de “por entre alinhavos de memérias”

A CM TS e

o couRa T 7 1 V2
s Jev
?V’ c\a 14X D€ : Ly ot7*
S0P
’ T 5
R Ineh \d 27 )
& a¢ v « A/
SR AW (e A
W A /
<6 g \
K ¥ MONRIAS bonstoea | L an?
A y X phal
72 JAe " @’
P A anuat?

GUE LEMBEE - p
, 4 PATcy
AS OLCHAS ©C PCTALNOS | FATcy Wﬂzt
DL MM T HA € ¢

£51€ T e ) .
BEAL vy, M 5 < TThupg & &Y envoruy
ALIVUA g ) .
iiclod ,:‘:44 - 2 [l Pstveqg-
- 5 - . AN
B0y P ¢ 46
@ G . 4 9,
R e
&P o o« X L M:::7o¢uﬂ
D‘;Q & pateriAt” MOt14
R
Rl <
3¢,
’e
N2 o 11 %, TEtAL 005 que
Y e o5 e
<aLO N SO Phpeoniza ci \ 2 S08aARANL 605
o a ¢ N
3 7 MCUS 4RABALA DS
A b 4(4bu/vc;/0
e s
st

R ¥ ; W

Fonte: Acervo da autora (2025)

Logo em seguida, criou-se um painel de conceito que expressasse os sentimentos, as emog¢des
e a estética que se desejava concretizar por meio da arte téxtil. A ferramenta criativa, que pode ser
observada na imagem 2, nasce por meio de fotografias pessoais da prdpria autora, bem como de
imagens retiradas em uma pasta feita por ela no Pinterest?. Buscou-se por intermédio da curadoria
desses registros visuais criar uma narrativa visual que conduziria o processo de criagdo artistica de “por
entre alinhavos de memdrias”. Dentre as imagens, pode-se perceber, por exemplo, os tipos de
materiais que seriam usados, a estética que se almejava, a figura que conduziria o desenvolvimento

do bordado e memdrias de pessoas queridas.

Imagem 2: Painel de conceito da obra téxtil “por entre alinhavos de memarias”

Fonte: Acervo da autora (2025)

2 Link de acesso a pasta com as imagens retiradas do Pinterest: https://pin.it/7sOP15Ix0. Acesso em: 22 fev. 2026.
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Ap0ds organizar ideias e pensamentos no mapa conceitual, e por conseguinte, elaborar o painel
de conceito da obra que refletisse significados, simbologias, estética, materiais e técnicas que seriam
agregadas a este objeto artistico, efetuou-se as fases de experimentac¢do e materializacdo.

A etapa de experimentagao decorreu através da criagdo de possibilidades para a composi¢cao
dos retalhos. Isto é, a escolha dos retalhos que formaria o patchwork, sua disposi¢cdo, dentre outros.
Ap0s a definicdo da melhor proposta de composicao, iniciou-se a etapa de montagem da obra. Nesse
processo, fez-se o esboco do bordado no tecido para facilitar a sua concretizacdo, que seria feita
através de uma maquina de costura doméstica. A seguir, na imagem 3, pode-se observar alguns
registros do processo de desenvolvimento da referida obra téxtil, isto é, desde o esbogo e a finalizagdo
do bordado até a etapa de composi¢do do mosaico de retalhos:

Imagem 3 — Registros do processo de desenvolvimento da arte téxtil

Fonte: Acervo da autora (2025)

A arte téxtil é composta por um bordado que representa uma maquina de costura antiga, o
qgual ndo se refilou as “pontas de linhas”, assim, conferindo-lhe estética disruptiva e desalinhada. Esta
obra artistica apresenta um mosaico com bordas irregulares feito a partir do encontro de retalhos com
cores e padronagens diferentes. A representacdo de uma maquina de costura através do bordado
evoca memdrias de infancia da autora, cuja foi atravessada pelos conhecimentos ancestrais que
transbordam nos corpos das mulheres de sua familia. Alinhava-se lembrancas de sua avé materna,
uma mulher simples e muito sabia, a qual encontrava na antiga maquina de costura o acalanto para se
expressar artisticamente, produzindo tapetes, colchas e toalhas decorativas.

Enfatiza-se que a obra téxtil “por entre alinhavos de memadrias” esteve entre as 54 propostas
artisticas escolhidas para compor a XI Mostra ICA, ocorrida em novembro de 2025. A exposi¢ao relne
trabalhos de varias modalidades artisticas produzidos por estudantes dos cursos de graduacgdo e pds-
graduacdo que compdem o Instituto de Cultura e Arte (ICA) da Universidade Federal do Ceara (UFC),
tecendo assim, a oportunidade de tornd-los visiveis a comunidade da prépria instituicdo de ensino e,
também, a comunidade externa.
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Imagem 4 — Por entre alinhavos de memdrias, uma arte téxtil finalizada

Fonte: Acervo da autora (2025)

A imagem 4 expOe a arte téxtil finalizada, apesar da aparéncia simples, é fruto da costura de
memodrias, saberes, vivéncias e experiéncias capturadas na (re)existéncia da autora. E o reflexo dos
conhecimentos aprendidos por uma mulher nordestina e periférica ao decorrer da sua vida: uma
grande colcha de retalhos, a qual é formada pela jungdo de conhecimentos tidos pelas estruturas
epistémicas hegemodnicas como “acientificos” e, também, “cientificos”.

5. Conclusoes

Através desse trabalho compreendeu-se a importancia dos protagonismos das mulheres — sobretudo,
aquelas que o centro insiste em silencid-las e conserva-las a sua margem — para o subsidio e a
construcdo de epistemologias decoloniais. Depreendeu-se ainda a importdncia da escrita como
instrumento de resisténcia e um ato politico para as mulheres, as quais sdo atravessadas ndo apenas
pela desigualdade e opressao de género, mas também, por sua raga e classe. Além disso, apreendeu-
se sobre a deslegitimacdo dos conhecimentos ndo-escritos, como as praticas de bordado e de costura,
pelas estruturas epistémicas hegemonicas, cujas reconhecem apenas a escrita como forma legitima de
fazer pesquisa. Alids, no campo das artes e do design, por muito tempo, o bordado e a costura ndo
foram consideradas praticas auténticas, justamente, por serem conhecimentos que remetem a
oralidade e, sobretudo, a conjuntura feminina.

Em sintese, este trabalho é fruto da intersecdo entre o “acientifico” e o “cientifico”, entre o
“escrito” e o “ndo-escrito”, entre o “objetivo” e o “subjetivo”: é um grande mosaico colorido e irregular
gue propde uma poética de resisténcia feminina por entre alinhavos de memdrias felizes de uma
mulher que sempre vive as margens, sendo arrematada por saberes “vdlidos” e “invdlidos”, se
dispondo a ornamentar as paredes brancas e frias das estruturas epistémicas hegemonicas.
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Through the seams of memories: an encounter between art, design and female
resistance.

Abstract:

For a long time, practices carried out by women have been undervalued and marginalized by
hegemonic structures of knowledge production, a circumstance that can be seen, for example, in the
history of arts and design. Practices such as embroidery, sewing, and others were considered
techniques of lesser importance, being relegated to the artisanal, to the "non-erudite." Given this
problem, this work germinates from the proposition of a poetics of female resistance traversed by the
intersections between art, design, and memories, which seeks to contribute to other ways of doing
research, thus fostering decolonial epistemologies.

To this end, this artistic research, with a qualitative methodological approach and exploratory-
descriptive objectives, initially understood, through the thoughts of Kilomba (2019), Grosfoguel (2016),
and Anzaldda (2000), how coloniality, which is subsidized by racism and sexism, influenced the
construction of hegemonic structures of knowledge. On the other hand, the power of women's writing,
especially that of those who are marginalized and disadvantaged due to their race and class, can also
be inferred as a political act, an agent of resistance and change to dominant epistemologies.

It was understood how gender and race biases present in hegemonic epistemologies contributed to
the disdain for practices carried out by women, such as embroidery and sewing. Furthermore, it was
understood how these practices assumed an important role for Latin American and Caribbean women
in the face of spaces of oppression and violence, and how they were and are means of ensuring
collective memories, keeping them alive. The author's artistic practice, which gave rise to the textile
art named "through stitches of memories," was used as a methodological procedure that breaks with
the traditional logic of doing research, that is, breaking with the hierarchy between "subject and
object" and with dichotomies such as: "scientific" and "unscientific," "impersonal" and "personal." In
short, this work, as well as the textile art it incorporates, is the result of an encounter between
knowledge acquired by the author throughout her life, a cross between techniques validated and
invalidated by dominant epistemologies, along with her childhood memories. A large, colorful, and
irregular mosaic that aligns art, design, and happy memories.

Keywords: Textile art; Design; Decolonial epistemologies; Memories; Artistic practice.
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