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Resumo: Este artigo parte das relagdes entre moda, memodria e fotografia para abordar as
possibilidades de conservacdo de um acervo fotografico na contemporaneidade. Com as
transformacdes tecnoldgicas, entende-se também a necessidade de inclusdo de processos de
digitalizacdo na conservacdo. Como estudo de caso, discute-se sobre o trabalho de conservacao fisica
e virtual de filmes fotograficos que comp&em o acervo da fotdgrafa llana Lanksy salvaguardado pelo
Museu da Moda em Belo Horizonte. O processo de conservagdo ocorreu em etapas: triagem e
categorizacao do acervo; levantamento do estado de conservacao; reacondicionamento das imagens;
digitalizagdo de uma parcela do material; documentag¢do do acervo digitalizado. Identificou-se que o
acervo apresentava bom estado de conservagao e que medidas de conservagao preventiva seriam
suficientes para a preservac¢do do acervo. Ainda que a digitalizacdo das imagens ndo seja uma acgao
livre de riscos, essa estratégia foi aplicada com objetivo de preservar as informacées e a imaterialidade
das imagens. Assim, as etapas do processo de conservacado sao consequéncias do processo de escolhas
e definicdo de prioridades para a preservacao do acervo, equilibrando a necessidade de preservacao
da materialidade e imaterialidade do acervo.
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1. Introdugao

A fotografia, encarada como objeto documental, tem papel fundamental no registro e na
comunica¢do de uma histdria. Entendida ainda como arte, a fotografia é também uma forma de
expressao e de representatividade (Pereira et al. 2023). A partir da fotografia é possivel se aproximar
de um olhar sobre uma determinada época e lugar. Assim, conectando memdria e imaginacao, é
possivel compreender um ponto de vista da histéria (Merlo, Brandao, 2011).

No campo da Moda, a fotografia pode ainda desvelar outras relagdes com a memoria e a
histéria. Merlo e Brand&do (2011) explicam que, em uma sociedade em que os materiais estdo repletos
de significados, as roupas indicam costumes, comportamentos e relaces sociais. Assim, “(...)o Design
e a Moda passam a ser um centro de referéncia significativo para a andlise de uma época ou situagao
vivida, para se entender os usos, costumes e mudancgas, criacdes e recriacées que ficaram eternizados
na imagem fotografica (...)” (Merlo, Brandao, 2011, p. 124).

Associada a materialidade do objeto, o valor imaterial de uma fotografia deve entdo ser
considerado durante o seu processo de preservacao. Dadas as transformagdes tecnoldgicas das
ultimas décadas, Velinho e Almeida (2023) apontam para a importancia da preservacdo digital para
preservacdo e gestdao da informacdo. Considerando as especificidades da conservacdao do acervo
fotografico de moda na contemporaneidade, esse trabalho tem como objetivo conjugar estratégias de
conservagao para a preservagdao material e imaterial de filmes fotograficos da moda mineira. Para
tanto, apresenta-se como estudo de caso o processo de conservag¢ao de parte do acervo de llana
Lansky salvaguardado pelo Museu da Moda em Belo Horizonte.

Ilana Lansky nasceu em Rehovot, Israel, em 1956, e radicou-se no Brasil durante a infancia. Sua
trajetdria profissional iniciou-se com formagdo em Arquitetura pela UFMG (1975-1979), consolidando-
se posteriormente através de especializacdo técnica em Israel (1979-1981) e no International Center
of Photography de Nova York (1987). A partir dos anos 1980, desenvolveu carreira multifacetada que
abrange desde fotografia de moda para publicagdes como Vogue e Interview até fotojornalismo em
veiculos nacionais. Sua atuagao estratégica como fotdgrafa oficial do Grupo Mineiro de Moda (1987-
1993) e do Caderno de Moda do Jornal Hoje em Dia (1989-2000) consolidou sua posicdo como principal
documentarista da moda mineira, destacando-se pela técnica inovadora de coloracdo manual de
fotografias que se tornou sua assinatura visual distintiva.

O Grupo Mineiro de Moda (GMM), ativo entre 1982-1994, representou marco fundamental
na consolidacdo de Belo Horizonte como polo nacional da moda brasileira. Composto por
aproximadamente 10 confec¢des locais, incluindo marcas emblematicas como Allegra, Barbara Bela,
Art.Man, Art.i.Manha, Comédia, Femme Fatale, Patachou, Straccio, Pitti, Monica Torres, Printemps,
promoveu eventos que projetaram nacionalmente a produgdo mineira (PRADO; BRAGA, 2011).
Durante este periodo de efervescéncia, Lansky documentou desfiles, campanhas publicitarias e
editoriais que definiram cédigos visuais distintivos para a moda regional, registrando ndo apenas pegas
de vestuario, mas praticas sociais, cenarios urbanos e transformacdes comportamentais da sociedade
mineira.

Com a doacgdo de aproximadamente 50 mil imagens ao Museu da Moda de Belo Horizonte em
2021, Lansky consolidou-se como preservadora ativa da memdria visual da moda mineira, criando um
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dos acervos mais significativos para compreensdo da histéria da moda em Minas Gerais. O recorte
especifico do GMM justifica-se tanto por sua representatividade histdrica quanto pela urgéncia de
conservacgao identificada nos materiais relacionados a este periodo crucial.

Figura 1: Fotografia do desfile da marca Printemps fotografado por Illana Lansky em 1983

Fonte: Acervo llana Lansky / MUMO.

Compreendendo os valores material e imaterial do acervo, optou-se por associar
procedimentos de conservacao fisica e digital. Este estudo integra o projeto "Preservacdao da Moda
Mineira dos Anos 80 e 90: sob a lente de Ilana Lansky", contemplado pelo Edital PNAB 08/2024 -
Desenvolvimento de Projetos da Secretaria de Estado de Cultura e Turismo de Minas Gerais. O projeto
visa digitalizar, catalogar e disponibilizar publicamente 200 imagens presentes em filmes fotograficos
selecionados do acervo através de exposicdo virtual, democratizando o acesso a este patrimonio
visual.

2. Metodologia

Considerando a extensdo da colecdo de llana Lansky, o projeto se restringiu a preservagdo de
filmes fotograficos, uma vez que essa é a tipologia de acervo mais fragil e também a com maior
potencial de reproducdo. Dentre os filmes fotograficos, o projeto se dedicou a conservagdo do acervo
relacionado ao Grupo Mineiro de Moda, considerando a relevancia do tema para a histéria da moda
de Minas Gerais. Apds a definicdo do acervo a ser trabalhado, realizou-se o levantamento detalhado
do estado de conservacdo dos filmes fotograficos e das embalagens de acondicionamento. O
levantamento foi tabelado com o objetivo de contabilizar a quantidade de itens que apresentavam
problemas e quais eram as degradagdes mais recorrentes para, em seguida, definir as agdes
necessarias.

Com relagdo aos filmes fotograficos, foram identificadas as seguintes deterioragées: sujidades
aderidas, poeiras, fungos, abaulamentos, esmaecimentos da gelatina e a "sindrome do vinagre". Esse
ultimo diz respeito ao processo de degradag¢do quimica causado pela liberagdo de acido acético que
enfraquece a base do material e gera odor caracteristico. J& as embalagens foram categorizadas em
trés niveis: bom, correspondente a filmes armazenados em embalagens de alta qualidade em bom
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estado como as do tipo Print File; mediano, referente a embalagens de qualidade intermediaria,
resistentes porém inferiores ao padrdo Print File; e ruim, designando embalagens frageis ou
danificadas.

Uma vez constatada a presenca frequente de sujidades no acervo, procedeu-se a higieniza¢do
mecanica com soprador manual acompanhada da substituicdo das embalagens ruins e medianas por
pldsticos PrintFile. Uma vez contabilizada a quantidade de plasticos medianos ou ruins, procedeu-se a
substituicdo das embalagens por pldsticos PrintFile. A escolha por esse tipo de embalagem se deu com
base nas orientagdes da literatura de conservagdo fotografica (PAVAO, 1997) que indica a utilizagdo
de materiais transparentes para facil manipulacdo e fabricados em poliéster ou polipropileno. Embora
demandante em termos de organizagdo e recursos, esta intervengao foi essencial para garantir
melhores condi¢gGes de preservagdo a longo prazo.

Apds a higienizacdo mecanica e reacondicionamento do acervo, foi feita a numeragdo do
acervo. Para a manipulacédo e digitalizagdo do acervo, seria necessario que cada imagem contasse com
um numero de registro e nimero de tombo. O nimero deve seguir o padrao estabelecido pelo museu
e considerar a posi¢ao de cada item na cole¢do em que ele estd inserido. Como o acervo trabalhado
nao contemplaria toda a colecdo de Ilana Lansky, optou-se pela criagdo de uma numeracgdo temporaria
gue tinha como objetivo principal identificar a localizacdo de cada imagem. Assim, todas as pastas do
acervo, bem como todas as folhas de Print File e os filmes foram numerados. A notagao temporaria de
cada item corresponde entdo ao numero da pasta, seguido do nimero da folha e da posi¢cdo da
imagem em cada folha.

Com os filmes reacondicionados e identificados, iniciou-se a selecdo de imagens prioritarias
para a digitalizacdo. A principio, a prioridade foi baseada exclusivamente no estado de conservacao e
tipo de filme. Por exemplo, filmes coloridos com algum sinal de danificagdo deveriam ser digitalizados
antes de filmes em preto e branco com algum sinal de danificacdo que, por sua vez, teriam prioridade
em relacdo a filmes sem sinais de deterioragdo. Esta estratégia considerou que as imagens mais
vulnerdveis requerem digitalizacdo urgente, enquanto aquelas em melhor estado podem aguardar
sem risco significativo de perda de informacgao.

Porém, ao longo do processo de selecdo de imagens prioritdrias, foi necessario considerar,
também, o valor histérico e estético de cada imagem. Em paralelo ao projeto de conservagdo, ocorria
o projeto de pesquisa sobre o Grupo Mineiro de Moda que identificou, no acervo de Ilana Lansky,
imagens de maior relevancia para preservagdo e reprodugao. Assim, foi necessario conciliar as
prioridades do ponto de vista da conservagao e aquelas que visavam o valor imaterial das imagens.

Para digitalizacao de filmes, foi utilizado o scanner modelo Epson Perfection V600 Photo. A
escolha se deu considerando a verba destinada ao projeto e a importancia de se ter um scanner
profissional capaz de digitalizar filmes fotograficos de diferentes formatos e tamanhos.

Esta etapa foi compreendida ndo apenas como medida de difusdo, mas principalmente como
acao de preservacao que reduz significativamente a manipulacdo direta dos originais, contribuindo
para sua longevidade. A digitalizacao, contudo, coloca o acervo em situagao de vulnerabilidade devido
a incidéncia de luz necessaria para leitura da imagem e ao manuseio dos objetos, riscos que foram
considerados no planejamento do processo.

A documentacao do acervo digitalizado constitui etapa fundamental do processo, envolvendo
a catalogacdo detalhada de cada filme. Além da notacdo tempordria, cada filme recebe uma ficha de
catalogacdo contendo informag¢des sobre o material, técnica de produgdo, descricdo da imagem,
estado de conservacao e histoérico. A ficha catalografica é desenvolvida no programa Planilhas Google,
solucdo que facilita o acesso entre técnicos das areas de conservacao, pesquisa e museologia do
museu, além de permitir futura migracao dos dados para software especializado de gestao de acervo.
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3. Resultados

O material fotografico apresenta desafios complexos para preservacdo devido a sua
composicdo em multiplas camadas, incluindo plastico, gelatina, sais de prata e outros compostos
guimicos que reagem com a luz para formar a imagem, tornando o suporte vulneravel tanto a fatores
ambientais quanto ao préprio processo de envelhecimento.

O acervo trabalhado é composto por dois tipos de filmes, 35mm e 120mm, incluindo tanto
negativos quanto cromos. Os negativos apresentam imagem invertida e estao sujeitos a sindrome do
vinagre, sendo geralmente fabricados em base de acetato ou poliéster. Os cromos, por sua vez, sao
positivos diretos no filme, sensiveis a fungos, desbotamento e variagdes de temperatura,
frequentemente montados em molduras de papeldo ou plastico, o que determina cuidados distintos
de acondicionamento e preservacdo (PAVAO, 1997).

No total, foram identificados 8.535 itens relacionados ao Grupo Mineiro de Moda. Desse total,
3.278 sdo negativos 135mm Preto e Branco, 2.771 s3o negativos 135mm Colorido, 903 sdo negativos
120mm Preto e Branco (4,5x6 ou 6x6), 475 sdo Cromos Coloridos 120mm e 205 sdo Cromos 12x10. O
material foi organizado em 25 categorias relativas a marcas e designers de Belo Horizonte e eventos
realizados nas décadas de 1980 a 1999. A andlise do estado de conservacdo revelou, de modo geral,
um acervo bem preservado, com presenca de sujidades aderidas e poeiras que podem ser removidas
com limpeza mecanica. Alguns negativos apresentaram abaulamento, sendo incluidos na selecdo de
imagens prioritdrias para digitalizacdo, enquanto as imagens coloridas foram as que mais
apresentaram deterioracdo da gelatina, grupo também priorizado para o processo de digitalizacdo.

Quanto as condi¢des de acondicionamento, foram identificados entre os negativos de 35mm,
3.435 unidades armazenadas em plasticos de qualidade mediana e 904 em plasticos considerados
ruins, enquanto todos os 1.076 negativos de 120mm se encontravam em plasticos inadequados para
conservacdo. Em algumas pastas do Grupo Mineiro de Moda, foi identificada a sindrome do vinagre,
confirmando a urgéncia de intervencao preventiva.

Figura 2: filme fotografico com sinais de vinco e abaulamento

. a

Fonte: Autoria prépria (2026).

As intervencdes realizadas priorizaram acdes de conservacdo preventiva adequadas ao estado
geral do acervo. A higienizacdo limitou-se a limpeza mecanica, realizada com soprador manual para
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remover impurezas das fotografias. Durante todo o processo foi imprescindivel o uso de Equipamentos
de Protecdo Individual (EPIs), especificamente luvas e mascaras, que garantem tanto a protec¢do do
técnico quanto a integridade do material, evitando o contato direto com possiveis agentes nocivos e a
transferéncia de oleosidade e residuos das maos para as fotografias. O manuseio dos negativos foi
realizado exclusivamente com pingcas de ago inoxidavel, procedimento fundamental para evitar o
contato direto com a superficie fotografica, uma vez que as marcas de gordura produzidas pelas maos
podem interferir permanentemente no negativo, comprometendo tanto sua integridade fisica quanto
a qualidade das futuras digitalizagdes. Para a identificacdo e organizacdo do material, utilizou-se caneta
apropriada para escrita nos novos plasticos de acondicionamento, considerando sempre o objetivo de
ndo realizar interferéncias significativas antes da digitalizacdo. Foram recondicionados todos os
negativos desse recorte em embalagens da marca Print File, substituindo os plasticos inadequados por
materiais estaveis que garantem melhor preservacao a longo prazo.

O processo encontra-se atualmente na fase de digitalizacdo e documentagdo do acervo. As
imagens digitalizadas sdo armazenadas em pastas organizadas e identificadas pela notacdo temporaria
correspondente. A documentacdo esta sendo desenvolvida através de fichas de catalogacao, sistema
gue permite acesso compartilhado entre os técnicos responsaveis e facilita futuras migracGes para
sistemas mais especializados.

A experiéncia revelou aspectos importantes sobre os desafios e limitagcdes do processo de
conservacgdo. Constatou-se que o acervo armazenado por llana Lansky por décadas apresenta bom
estado de conservacdo geral, sendo suficientes acdes de conservacdo preventiva. Observou-se,
contudo, que pequenas sujidades ou sinais de deterioragdo da emulsdao podem ser prejudiciais tanto
para a preservacao fisica quanto digital, e que o manuseio incorreto pode deixar marcas permanentes
nas imagens. A digitalizacdo, embora fundamental para preservacdo e acesso, apresenta riscos
inerentes que devem ser cuidadosamente avaliados, razdao pela qual se priorizou a digitalizacdo das
imagens em pior estado de conservacdao como estratégia para garantir a integridade das informacdes
contidas nelas.

Este processo revelou que a reconstituicdo fisica e integral de todo o acervo é invidvel, sendo
necessario realizar escolhas criteriosas na preservagao material e imaterial. A definicdo das etapas
metodoldgicas e a selecdo do material para digitalizacdo constituem estratégias que priorizam a
preservacdo da memdria do acervo, reconhecendo que as decisdes tomadas representam formas de
preservagdo seletiva baseadas em critérios técnicos e cientificos.

4. Conclusdes

O processo de conservagao do acervo fotografico de llana Lansky demonstra a complexidade
inerente a preservacdo de materiais fotograficos histéricos, evidenciando que a conservacgao efetiva
demanda abordagens que equilibrem a preservacdao material e imaterial. O acervo, armazenado pela
fotégrafa por mais de quatro décadas, apresentou estado geral de conservacdo satisfatério,
requerendo prioritariamente ac¢des de conservagdo preventiva, para posteriormente avaliar a
necessidade de intervengdes curativas invasivas.

A experiéncia revelou que pequenas deterioragGes aparentemente insignificantes - como
sujidades aderidas ou sinais iniciais de esmaecimento da emulsdo - podem comprometer tanto a
preservacdo fisica quanto a qualidade da digitalizagdo futura. Simultaneamente, o manuseio
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inadequado durante os processos de conservacdao pode deixar marcas permanentes irreversiveis,
exigindo protocolos rigorosos de manipulagdo e equipe tecnicamente capacitada.

A digitalizagdo, embora fundamental para democratizagdo do acesso e redugdo da
manipulagdo dos originais, coloca paradoxalmente o acervo em situagao de vulnerabilidade devido a
incidéncia luminosa necessaria para captura das imagens e ao manuseio intensificado durante o
processo. Esta contradicdo evidencia que decisdes sobre digitalizacdo devem considerar
criteriosamente os riscos envolvidos, priorizando materiais em pior estado de conserva¢do onde o
risco de perda informacional supera os riscos do processo de digitalizagao.

O processo revelou ainda que o objetivo de reconstituicdo integral do acervo volumoso é
atualmente inviadvel, tanto por limitagGes orcamentarias quanto por questdes técnicas e temporais.
Assim, torna-se necessario realizar escolhas fundamentadas na preservagdo da memodria,
estabelecendo critérios claros de priorizacdo que considerem valor histdrico, estado de conservacao,
raridade e potencial de perda informacional.

A definicdo das etapas metodoldgicas e a selecdo do material para preservacdo constituem,
portanto, decisGes estratégicas que priorizam a salvaguarda da meméria cultural em detrimento da
preservagdo integral do acervo fisico. Esta abordagem reconhece as limitagdes praticas da conservagado
contemporanea, direcionando recursos finitos para maximizar a preservacdo de informacdes
culturalmente significativas.

Por fim, o acervo de Lansky transcende suas dimensdes estéticas originais para constituir-se
em dispositivo efetivo de preservagdo memorial da moda mineira. A preservagdo institucional no
Museu da Moda de Belo Horizonte assegura ndo apenas a conservagao fisica dos materiais, mas
democratiza o acesso a este patrimonio visual, oferecendo base empirica sélida para estudos futuros
em histdria social da moda, memdria urbana e patriménio cultural imaterial. A experiéncia estabelece
precedentes metodoldgicos aplicaveis a outros acervos fotograficos similares, contribuindo para o
desenvolvimento de protocolos de conservagado adaptados as realidades institucionais brasileiras.

Between photographic film and digitization: conservation strategies for Minas
Gerais fashion photography archives

Abstract: This article draws from the relationships between fashion, memory and photography to
address the possibilities of conserving a photographic archive in contemporary times. With
technological transformations, there is also an understanding of the need to include digitization
processes in conservation.

As a case study, we discuss the physical and virtual conservation work of photographic films that
comprise photographer llana Lansky's archive safeguarded by the Fashion Museum in Belo Horizonte.
The conservation process occurred in stages: screening and categorization of the archive; assessment
of conservation status; repackaging of images; digitization of a portion of the material; documentation
of the digitized archive.

It was identified that the archive presented good conservation status and that preventive conservation
measures would be sufficient for archive preservation. Although image digitization is not a risk-free
action, this strategy was applied with the objective of preserving information and the immateriality of
images. Thus, the stages of the conservation process are consequences of the process of choices and
priority definition for archive preservation, balancing the need to preserve both the materiality and
immateriality of the archive.
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