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PATRIMONIO SONORO DE PERNAMBUCO COLONIAL: O TIBI OMNES DE
LUIS ALVARES PINTO
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RESUMO

Este trabalho busca analisar o contexto musical de Pernambuco, durante o periodo colonial, por meio da
producdo musical de Luis Alvares Pinto, compositor atuante no Recife (PE) no século XVIII, com foco no moteto
“Tibis Omnes”, pertencente ao “Te Deum Laudamus”, obra constituida de quinze partes. O estudo tem como
objetivo investigar o intercambio entre os sistemas modal e tonal presentes na pega, destacando sua ambiguidade
sistémica em um contexto de transi¢do das praticas musicais da época. A pesquisa fundamenta-se na andlise de
fontes manuscritas pertencentes ao acervo da Biblioteca Ricardo Brennand, em Recife, e na investigagdo técnica
e analitica do trecho musical selecionado. Os resultados evidenciam a coexisténcia de procedimentos modais e
tonais na escrita de Luis Alvares Pinto, revelando a permanéncia de tradi¢ées composicionais associadas a
miuisica sacra portuguesa e as raizes jesuiticas presentes no Brasil colonial. Conclui-se, assim, que Tibis Omnes
constitui um exemplo significativo da articulagdo entre praticas musicais herdadas da tradi¢do polifonica e novas
concepgdes sonoras, caracterizando-se como um moteto de escrita polifonica, com relativa independéncia entre
as vozes e influéncia de procedimentos composicionais renascentistas, além de evidenciar a circulagdo de formas
e teorias musicais entre Portugal e o Brasil Coléonia.

Palavras-Chave: misica colonial de Pernambuco, século XVIII; moteto; Luis Alvares Pinto; Tibis
Ompnes.

INTRODUCAO

O estudo da musica produzida no Brasil colonial tem contribuido significativamente
para a compreensao dos processos historicos e culturais que moldaram a sociedade brasileira.
Nesse contexto, a produ¢do musical sacra ocupa um lugar de destaque, uma vez que esteve
diretamente associada as praticas religiosas e educativas promovidas pela Igreja Catodlica no
periodo da colonizagdo. Em Pernambuco, um dos principais centros urbanos e econdmicos da

América Portuguesa, a atividade musical desenvolveu-se de forma intensa ao longo dos séculos
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XVII e XVIII, resultando na constituicdo de um patrimdnio sonoro que ainda hoje oferece

importantes possibilidades de investigacao histérica e musicolédgica.

Entre os compositores vinculados a esse contexto, destaca-se Luis Alvares Pinto (c.
1719 — c¢. 1791), compositor, mestre de capela e professor pernambucano cuja produgdo
representa uma importante fonte para a compreensao das praticas composicionais vigentes no
periodo em que atuou’. Sua obra evidencia o dialogo entre diferentes tradi¢des musicais
herdadas da cultura europeia e adaptadas as circunstincias do Brasil colonial, permitindo
observar a circulagdo de modelos estéticos, formas composicionais e procedimentos técnicos
entre Portugal e seus territdrios ultramarinos.

Entre as obras atribuidas ao compositor, encontra-se o Te Deum Laudamus, uma
composicao constituida por quinze partes vocais. Dentre elas, destaca-se o excerto 7ibis Omnes,
moteto que € objeto deste estudo. A escolha da peca justifica-se pela presenga de elementos que
revelam a convivéncia entre procedimentos associados ao sistema modal e caracteristicas
proprias do sistema tonal, fendmeno que reflete transformagdes significativas na linguagem
musical europeia entre os séculos XVII e XVIII. A coexisténcia dessas duas formas de
organizacao sonora constitui um aspecto relevante para a compreensdo das praticas musicais
desenvolvidas em Pernambuco durante o periodo colonial. Busca-se compreender, portanto,
como essa ambiguidade sistémica se manifesta na escrita de Luis Alvares Pinto e de que forma
ela se relaciona com as tradigdes musicais herdadas do repertorio sacro portugués,
particularmente aquelas vinculadas as praticas polifonicas de origem renascentista.

A pesquisa fundamenta-se na analise de fontes manuscritas pertencentes ao Acervo
Padre Jaime Diniz, atualmente mantido na Biblioteca Ricardo Brennand, em Recife. A
metodologia adotada consiste na coleta e no exame de fontes primarias, seguidos da analise
musical do excerto 7ibis Omnes. O procedimento analitico busca identificar e compreender os
elementos que estruturam o discurso musical da obra, considerando aspectos melddicos,
contrapontisticos, harmonicos e formais, bem como suas relagdes com o contexto histérico e
estético de sua producao.

Por meio dessa abordagem, pretende-se contribuir para a ampliagdo dos estudos sobre a

musica colonial brasileira, evidenciando a relevancia do repertério pernambucano para a

2 Mais informagdes biogréficas e musicais sobre Luis Alvares Pinto podem ser encontradas em Diniz (1969;
1971; 1979) e Oliveira (2018).
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compreensdo das transformagdes da linguagem musical ocidental. Além disso, busca-se

valorizar o legado de Luis Alvares Pinto como parte integrante do patrimdnio historico e sonoro
brasileiro, ressaltando a importancia da preservacao, do estudo e da difusdo desse repertdrio no

ambito académico e cultural.

O MODALISMO E O TONALISMO NO TEMPO DE LUIS ALVARES PINTO

As raizes do modalismo musical em Pernambuco remontam ao século XVI e estdo
historicamente associadas a presenga e a atuagdo das missdes jesuiticas nas coldnias
portuguesas. Como parte do processo de evangelizacdo, a musica desempenhou papel relevante
na difusdo de praticas litirgicas e educativas, favorecendo a circulagdo de repertorios e
procedimentos composicionais oriundos da tradi¢do europeia. Nesse contexto, o repertorio
vocal de Luis Alvares Pinto reflete elementos herdados dessas tradigdes, especialmente aqueles

relacionados a pratica do canto coral e a escrita polifonica.

O modalismo consiste em um sistema musical que utiliza agrupamentos de notas para
formar escalas com intervalos caracteristicos, os quais servem como estrutura melodica para o
contraponto. Em Tibis Omnes, Luis Alvares Pinto insere-se em uma tradi¢do musical
portuguesa ainda presente no Brasil Colonia durante o século XVIII, a0 mesmo tempo em que

incorpora procedimentos associados a linguagem tonal em consolidagdo naquele periodo.

Tendo em vista as principais formas musicais cultivadas durante o periodo de atividade
do compositor, como os motetos € as missas sacras, ¢ possivel reconhecer em sua produ¢do um
processo de convivéncia entre as organizagdes modal e tonal. Essa coexisténcia manifesta-se
em 7ibis Omnes por meio de recursos composicionais que preservam caracteristicas da tradigao
contrapontistica a0 mesmo tempo que evidenciam relagdes funcionais proprias da tonalidade.
Desse modo, a obra ocupa uma posicao representativa dentro de um contexto histoérico marcado

pela transformacao gradual dos sistemas de organizagao sonora.

O texto liturgico de Tibis Omnes reforga seu carater devocional e sua inser¢dao no
repertdrio sacro. Paralelamente, a construcdo musical explora estruturas diatonicas e
procedimentos que permitem o transito entre modalidade e tonalidade, revelando uma

linguagem que dialoga simultaneamente com praticas herdadas do passado e tendéncias
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estéticas mais recentes. A obra evidencia, assim, um processo de adaptagdo e reelaboracao de

modelos musicais que circulavam entre Portugal e o Brasil colonial.

A propria terminologia empregada para designar os sistemas em questdo contribui para
a compreensao de suas diferencas conceituais. A palavra modus, de origem latina, significa
“maneira”, “modo” ou “método”, sendo utilizada para designar formas especificas de
organizac¢do sonora baseadas em escalas modais. J4 o termo latino tonus, derivado do grego
tonos (t6voc), remete as ideias de tensdo, esticamento e expansdo, conceitos posteriormente
associados as relagdes caracteristicas do sistema tonal. Embora possuam origens histdricas
distintas, ambos os conceitos coexistem em diversos repertorios produzidos nos séculos XVII

e XVIIIL

Dessa forma, a analise de 7ibis Omnes permite observar como elementos ligados ao
modus e ao tonus se articulam na escrita musical de Luis Alvares Pinto. A investigacdo dessa
dindmica contribui para compreender ndo apenas os procedimentos composicionais adotados

pelo autor, mas também aspectos mais amplos da cultura musical no periodo colonial brasileiro.

A TRADICAO E A RENOVACAO DO MOTETO EM TIBIS OMNES

Como visto, Tibis Omnes ¢ um moteto vocal pertencente ao conjunto da obra 7e Deum
Laudamus, atribuida ao compositor pernambucano Luis Alvares Pinto. A composigdo integra o
repertorio sacro produzido em Pernambuco durante a segunda metade do século XVIII e
constitui um importante testemunho das praticas musicais vigentes no periodo. Por meio dessa
obra, ¢ possivel observar a permanéncia de tradicdes composicionais herdadas da cultura

musical europeia, particularmente aquelas do repertorio litdrgico portugués.

O moteto figura entre as formas vocais mais representativas da musica religiosa
europeia. O termo deriva do francés motet, associado a palavra mot, oriunda do latim motetus,
que significa “palavra”. A difusdo do moteto ocorreu entre os séculos XII e XVIII, sendo que,
em sua concepcao tradicional, ele se caracterizava como uma “composi¢ao polifonica sobre um
texto religioso em lingua latina” (Koellreutter, 1996: 44), caracteristica presente na obra de Luis

Alvares Pinto.
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No contexto da sonoridade recifense do século XVIII, as poucas fontes de musica

impressa sobreviventes evidenciam a ampla circulagdo de repertdrios sacros utilizados nas
celebragdes religiosas e nas atividades musicais das institui¢des eclesiasticas. Sendo assim, “no
final do século XVIII os compositores brasileiros se interessavam por pegas antigas,
incorporando-as aos seus acervos pessoais” (Duprat, 1989: 229). Este material de produgao
sacra consistia em obras vocais e também instrumentais, sendo fruto de uma atividade intensa
de compositores locais e de um patriménio sonoro local. O Tibis Omnes de Luis Alvares Pinto
surge, portanto, como um artefato de musica vocal capaz de ilustrar o processo de incorporagao
das tradigdes europeias, bem como da assimilacio de novas tendéncias musicais em

Pernambuco.

Nesse ambiente, Tibis Omnes apresenta caracteristicas que a vinculam a tradigdo
polifonica luso-brasileira. Assim, a obra evidencia a importancia da relagdo entre texto e
musica, elemento central na concepg¢ao do moteto sacro. Além disso, aproxima-se de praticas
composicionais associadas a tradi¢do da prima pratica, escola de estilo polifénico com alta
produgdo na musica renascentista, apresentando composicdes elaboradas com trés ou mais
vozes acompanhadas por instrumentos harmdnicos como Orgdo/positivo, cravo ou alatde.
Como ¢ observado, o “Te Deum, exibe um estilo variado da musica barroca que se praticou em
Portugal no centro do século XVIII, estilo esse que preservou caracteristicas da musica
polifonica, como independéncia das vozes e as imitagcdes de motivos melddicos” (Castagna,

2010: 21).

Escrito para soprano, contralto, tenor e baixo, 7ibis Omnes demonstra o dominio técnico
de Luis Alvares Pinto na elaboragio do discurso contrapontistico. A obra articula elementos da
tradicdo renascentista com procedimentos caracteristicos de seu tempo, revelando um fazer
composicional que transita entre permanéncia e renovagdo. Tal caracteristica torna o moteto
relevante para a compreensdo das praticas musicais desenvolvidas em Pernambuco colonial e

fornece subsidios para a analise dos mecanismos estruturais presentes em sua escrita.
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ANALISE DE TIBIS OMNES

A luz desse contexto historico e musical, a anélise de Tibis Omnes permite visualizar
como Luis Alvares Pinto incorpora, em sua escrita musical, procedimentos caracteristicos da
tradi¢do polifonica e recursos associados a linguagem tonal emergente. O exame da composicao
pode evidenciar a coexisténcia desses elementos na construgdo do discurso musical, revelando
tragos significativos das praticas composicionais presentes no repertdrio sacro luso-brasileiro

da segunda metade do século XVIII.

Um desses elementos a ser explorado ¢ a imitacdo, técnica de composi¢do que explora
a repeticdo de um grupo de notas em outras vozes em uma obra musical. No caso de 7ibis
Ompnes, a relagdo das linhas de tenor e soprano fundamentalmente exploram o grupo de notas
em dois compassos. A linha inicial de tenor é repetida exatamente na linha de soprano, em um
registro de oitava acima. Em seguida, ha alternincia de intervalos de tercas, sextas e quartas.
Os grupos de notas que formam as linhas de tenor e soprano sdo realgadas em sonoridade a
partir de uma légica da simultaneidade, alocando ritmicas igualitarias e coesas. As extensdes
das vozes ndo ultrapassam o ambito de oitava, sendo elas mesmas delineadas em um intervalo

de quinta. Para ilustrar tal procedimento, seguem abaixo os compassos iniciais de 7ibis Omnes:

Soprano

Tenor

Figura 1 — Técnica de imitag¢do nos compassos iniciais de “Tibis Omnes”
Fonte: Pinto, 1968.

Em seguida, Pinto explora uma forma tardia na escrita musical da época. Na segunda
metade do século XVIII, o sistema tonal estava consolidado, de modo que muitas obras
musicais do periodo foram escritas com seus simbolos de alteragdo de nota (Sustenido e Bemol)
nas claves. Em Tibis Omnes, no entanto, os simbolos de alteracao acontecem nas notas. Assim,
em didlogo com a polifonia ainda em voga em Portugal na primeira metade do século, Luis
Alvares Pinto explora a musica ficta, termo que se refere a pratica de alterar as notas e/ou

colocar as alteragdes nas notas desejadas, e ndo nas claves musicais (Berger, 2004; Koellreutter,
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1996). Nesse sentido, vale ainda notar que “o cantor do século XVI se sentia inteiramente a
vontade com as regras da musica ficta e os modos intrincados da notagao proporcional” (Dart,
2002: 172). Assim, percebe-se que, em 7ibis Omnes, as alteracdes nas notas resguardam a
pratica antiga da polifonia renascentista dos séculos XVI e XVII. No exemplo abaixo, percebe-

se tal acidente na linha do baixo, com a alteragdo da nota D6 para D6 Sustenido:

Figura 2 — “Musica ficta” em compassos de “Tibis Omnes”
Fonte: Pinto, 1968.

Dentro da l6gica da ambiguidade dos sistemas modal e tonal, nota-se que Pinto percorre
determinados caminhos da tonalidade. O texto musical expande-se para a abertura das vozes,
incluindo repousos e cadéncia no conjunto vocal, de modo que a relagdo entre baixo e soprano
enfatiza a presen¢a da tonalidade. Na linha vocal do baixo temos a nota R¢, enquanto na linha
de soprano encontramos a nota Fa Sustenido, sendo que ambas se resolvem por grau conjunto,
formando o acorde de Sol Maior em primeira inversao (Si, Ré, Sol). Logo, pode-se afirmar que
Tibis Omnes gradativamente muda o cendrio composicional, ressaltando a importancia de
alguns graus da escala, entre eles, os graus I, IV e V. No exemplo abaixo, observa-se o sentido

da seta apontando para Sol Maior:

] =P — o . | 1
e 1 3 = | 1 | L 1 1 | 1 1 | 1 Il |
Soprano | E—A——H e = 1
A f | i - - 1 ot =~ i |
. =
ﬂ 1 1 1 3
.S st e s S S— — — = ! = —
Allo :Mib —1 - (3 | —1 1 1 [ {— T i |
L Il - 1 1 1 1 1 1 | 1 1 | 1l |
D] L4 + o i L j L
! | \l |
Tenor || A ¥ S T 1 | T 1 = =t |5 :i:l
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) | | T I | | T | - | B 1 |
Baritono [Py ! H i I ! H—F—F* |7 i |
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- : ' '
Figura 3 — Exemplo de técnica tonal em compassos de “Tibis Omnes”
Fonte: Adaptado de Pinto, 1968.
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Nos compassos derradeiros de Tibis Omnes, apresenta-se uma grande cadéncia final. Tal

aspecto impde um tratamento igualmente conclusivo, no qual as vozes se entrelacam com
finalidade de encerrar o discurso textual e musical. A parte final do texto evidencia, assim, um
sistema de conclusdo comum no repertorio dos motetos do final do século XVII e inicio do
século XVIII, o qual pode ser resumido pela sigla PSR: preparagao, suspensao e resolucao. Nas
linhas internas, tenor e contralto, no primeiro e segundo tempo do compasso (marcados por um
quadrado vermelho), exercem uma funcao de preparagao e suspensdo. Por conseguinte, as vozes
externas permanecem sem movimento e proporcionam a conjuncdo e disjungdo das vozes
internas. A resolucao ¢ adiada novamente pelas linhas internas de contralto e tenor, direcionadas
para as notas Ré e Si. A resolugdo final segue com todas as vozes, direcionando-se para as notas
que formam a tonalidade de D6 Maior. A linha do baixo resolve-se como nota de apoio e nota

pedal, desenhando a tonalidade de D6 Maior no compasso final, como pode ser visto a seguir:
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Figura 4 — Sistema PSR de conclusdo nos compassos finais de “Tibis Omnes”
Fonte: Adaptado de Pinto, 1968.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo teve como objetivo analisar o excerto 7ibis Omnes, integrante da obra
Te Deum Laudamus de Luis Alvares Pinto, buscando compreender de que maneira a escrita

musical do compositor pernambucano articula elementos associados aos sistemas modal e
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tonal. A partir da analise historica e musical da obra, foi possivel identificar a permanéncia de

procedimentos composicionais oriundos da tradi¢dao polifonica dos séculos XVI e XVII, em
dialogo com recursos caracteristicos da linguagem tonal consolidada ao longo do século X VIII.

Os resultados evidenciam que 7ibis Omnes constitui um exemplo representativo das
transformagdes ocorridas na cultura musical do Brasil Colonia. A coexisténcia de
procedimentos modais e tonais observada na obra revela ndo apenas um momento de transi¢ao
estética, mas também a continuidade de praticas composicionais herdadas de tradi¢des
anteriores que permaneceram em circulacdo nos centros musicais de Portugal e suas coldnias.
Nesse sentido, Luis Alvares Pinto demonstra dominio de recursos técnicos diversificados,
produzindo uma escrita que transcende uma classificacdo rigida entre os dois sistemas e
evidencia a complexidade do ambiente artistico em que atuou.

A abordagem analitica adotada permitiu compreender o texto musical a partir de
referenciais historicos e tedricos vinculados a tradi¢do renascentista e ao repertdrio sacro
europeu. Elementos como a escrita polifonica, os processos imitativos e determinados
procedimentos cadenciais demonstram a permanéncia de modelos composicionais amplamente
difundidos na cultura musical portuguesa e ainda presentes na producdo pernambucana da
segunda metade do século XVIII.

Além de ampliar o conhecimento sobre a obra de Luis Alvares Pinto, esta pesquisa busca
contribuir para os estudos da musica colonial brasileira, valorizando a producdo musical
pernambucana como parte integrante do patrimonio historico e sonoro nacional. A investigacao
de 7Tibis Omnes evidencia a riqueza dos repertorios coloniais mantidos em acervos brasileiros e
reforca a importancia de sua preservagao, edi¢do, analise e difusdo no &mbito académico, social
e cultural. Por fim, espera-se que este estudo possa estimular novas pesquisas sobre o repertorio
luso-brasileiro do periodo colonial. O aprofundamento dessas discussdes podera contribuir para
uma compreensdo mais ampla dos processos historicos que moldaram a cultura musical

brasileira e de suas permanéncias na contemporaneidade.
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