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RESUMO: O presente artigo apresenta um conjunto de agdes e estudos sobre Teatro-danca
como pratica pedagdgica no contexto escolar, a partir da andlise dos processos criativos de dois
espetaculos desenvolvidos no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia -
subprojeto Danga do IFB. As experiéncias, realizadas com estudantes do Centro de Ensino
Meédio Elefante Branco, salientam o corpo, a pesquisa, a memdoria e a criacdo coletiva como
fundamentos para o protagonismo juvenil e a constru¢do de dramaturgias autorais. Por meio
de abordagens que articulam o corpo, pesquisa temadtica e criagdo colaborativa, as praticas
promovem reflexdo sobre temas sociais, culturais e identitarios, como ancestralidade indigena,
questdes de género e pertencimento. Os processos enfrentaram desafios relacionados ao tempo,
a familiaridade com a linguagem e as diferencas de engajamento, mas refor¢caram a importancia
da flexibilidade pedagogica, do trabalho coletivo e o uso do corpo como territério de
conhecimento.

Palavras-chave: Teatro-dan¢a; Dramaturgia; PIBID; Ensino médio.

RESUMEN: Este articulo presenta un conjunto de acciones y estudios sobre danza-teatro
como practica pedagodgica en el contexto escolar, a partir del analisis de los procesos creativos
de dos espectaculos desarrollados en el marco del subproyecto de Danza del Programa
Institucional de Becas para la Iniciacion Docente del IFB. Las experiencias, realizadas con
estudiantes de secundaria en la escuela Centro de Ensino Médio Elefante Branco, resaltan el
cuerpo, la investigacion, la memoria y la creacion colectiva como fundamentos para el
protagonismo juvenil y la construccion de dramaturgia original. Mediante enfoques que
articulan el cuerpo, la investigacion temdtica y la creacion colaborativa, las practicas
promueven la reflexion sobre temas sociales, culturales y de identidad, como la ascendencia
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indigena, las cuestiones de género y la pertenencia. Los procesos enfrentaron desafios
relacionados con el tiempo, la familiaridad con el lenguaje y las diferencias en la participacion,
pero reforzaron la importancia de la flexibilidad pedagogica, el trabajo colectivo y el uso del
cuerpo como territorio del saber.

Palavras clave: Teatro-danza; Dramaturgia; PIBID; Escuela secundaria.

Introducio

O presente artigo investiga as potencialidades do teatro-danca como pratica pedagogica
integradora no ambiente escolar, a partir da analise dos processos criativos de duas obras
desenvolvidas no ambito do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia (PIBID)
- Subprojeto Danga do Instituto Federal de Brasilia (IFB). O projeto estd sendo desenvolvido
no Centro de Ensino Médio Elefante Branco (CEMEB), em Brasilia-DF, por meio das aulas de
Arte conduzidas pelo professor de teatro, supervisor do PIBID na institui¢do, em parceria com
oito licenciandos/as em Danga. As aulas ocorrem no turno vespertino e sao destinadas aos
estudantes do primeiro ano do Ensino Médio, com idades entre 14 e 16 anos.

Quatro licenciandos/as em Danca foram responsaveis pela construgdo do
roteiro/dramaturgia e da coreografia de Pindorama: Semente Ancestral. As atividades, antes
chamadas de trilha de aprendizagem e hoje inseridas no itinerario formativo, aconteceram as
tercas e quintas-feiras no segundo semestre de 2025. Nas tercas-feiras, as aulas focavam nas
cenas e eram conduzidas por uma dupla de licenciandas; nas quintas-feiras, o foco recaia sobre
as coreografias, sob a responsabilidade de outra dupla.

Todo o processo foi supervisionado pelo professor supervisor que acolheu as formas de
construcdo coreografica e dramética e as ideias dos pibidianos, dialogando tanto com os
estudantes da escola quanto com os docentes em formac¢do do PIBID. Sua formacao em teatro
e sua experiéncia contribuiram para uma mediacao entre os estudantes e os futuros professores,
construindo, assim, uma ponte € uma vivéncia tendo o estudante como protagonista.

A obra Castelo de Areia possui um historico diferente. Trata-se de um trabalho da Cia
Elefante Branco*, construida principalmente por estudantes dos segundos e terceiros anos que,
despertados pelas aulas de teatro no primeiro ano, se aprofundaram na pratica por meio da
companhia criada pelo professor. E, portanto, um trabalho pessoal e paralelo, que contribui
para a diversidade cultural, criativa e expressiva dos estudantes que dao continuidade ao teatro
no contraturno. Esses estudantes, com idades entre 15 e 18 anos, frequentam o horario

vespertino, normalmente as quartas-feiras, em uma janela na qual o professor ndo tem aulas ou
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compromissos na escola, mas cede o tempo para a criagdo e execucao de textos teatrais. Outra
dupla de pibidianos foi responsavel por auxiliar neste processo criativo, oferecendo aos
estudantes atividades de preparagdo corporal para a cena.

Ambas as montagens emergiram de experiéncias formativas que articularam corpo,
pesquisa, memoria e criagdo coletiva, colocando em evidéncia o estudante ndo apenas como
intérprete, mas como protagonista na construcdo dramatirgica e coreografica, conforme
defende Marques (2012) sobre as perspectivas contemporaneas do ensino da danga na escola.

O trabalho fundamenta-se em uma abordagem qualitativa e exploratoria, amparada por
narrativas em camadas que entrelagam os fazeres artistico, docente e pesquisador. Por meio do
PIBID, que oportuniza o contato antecipado com a realidade escolar, os bolsistas podem
vivenciar os desafios e as poténcias do ensino da danca e do teatro na educacgdo basica,
especialmente no que se refere a valorizagdo da dramaturgia autoral juvenil.

Ao reunir relatos da criagdo dramaturgica, composicdo coreografica e preparagdo
corporal, este artigo pretende contribuir com reflexdes sobre o lugar da arte na escola como
territorio de experimentagdo sensivel, formagao critica e construgao de identidades. Conforme
Babin e Kouloumdjian (1988), as experiéncias narradas apontam para o teatro-dangca como uma
linguagem expressiva e educacional, capaz de romper com modelos tradicionais de ensino, ao
mesmo tempo em que reafirma a escola como espago legitimo de produgdo cultural
juvenil/jovem.

Assim, busca-se evidenciar como o teatro-danca pode atuar como pratica integradora,
favorecendo o protagonismo dos adolescentes por meio de uma dramaturgia autoral construida
coletivamente. De acordo com Marques (2012) e Freire (1996), as experiéncias narradas —
que vao da pesquisa sobre ancestralidade indigena a encenagdo de conflitos geracionais e de
género — apontam para a poténcia da arte como instrumento de expressao, reflexao critica e

existencialista no cotidiano escolar.

1. A dramaturgia na peca Pindorama: Semente Ancestral

Apoiando-se no documentério brasileiro Falas da Terra (Globo, 2022), que ¢ obra do
Programa de Avaliagdo Seriada (PAS 1) da Universidade de Brasilia, a base de cria¢do para a
dramaturgia de Pindorama: Semente Ancestral’ foi as inquietagdes acerca das falas
preconceituosas por parte dos nao indigenas, sobre a mudanga nos costumes e acessos dos

povos originarios, sem questionar a si proprios(as) quando aderem ou privilegiam héabitos dos
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mais diversos em outras culturas, sem que isso traga um tensionamento acerca da fidelidade e
restrigdo aos costumes da cultura brasileira ou de sua regido natal. Ou seja, ndo indigenas
sentem-se livres para conhecer, participar e aderir comportamentos e acessorios das mais
diferentes culturas, mas em geral recriminam os povos originarios quando fazem o mesmo.

Vale ressaltar que toda a peca foi direcionada a nao indigenas, para tratar de maneira
pedagogica e formativa sobre posturas incoerentes, negligentes e ignorantes a respeito dos
povos originarios, negros ¢ indigenas. Também cabe ressaltar que a dramaturgia ocupou-se em
trazer reflexdes fundamentais aos jovens de todas as origens, como a questdo presente na fala:
“Raizeira 1- [...] como essa, pode nao ser a cultura central desse pais?”, referindo-se as
qualidades presentes na cultura indigena, no que tange a sustentabilidade entre os seres
humanos e a natureza, a sacralidade conferida ao planeta e os meios totalmente benéficos para
cuidar da saude.

O que corresponde sobretudo as perguntas: “Por que temos aceitado e perpetuado
comportamentos t3o nocivos a nds mesmos(as) e a Terra? Por que nos deixamos ficar cada vez
mais distantes da natureza? Pelo qué temos trocado nossa sanidade e nossos anos de vida?”
Essa ¢ uma questao sobre a ancestralidade presente na peca, na cena dos(as) capoeiristas.

O enredo da obra arquiteta momentos de seriedade por meio de questionamentos
profundos, com leveza e brincadeiras nas quais sdo expostas questdes importantes a partir da
comicidade presente no palhago Semente Viva, que demonstra energia e muita danga como
resposta as questoes e protestos sobre pautas historicas, além da mistica e beleza trazida pelas
personagens da Mae Terra, da Declamadora e das Raizeiras.

A abordagem cénica trazida para este trabalho foi a da danga-teatro, de forma
integradora tanto das duas linguagens artisticas, quanto do protagonismo criativo do elenco da
Cia Elefante Branco, que pdde participar da criagdo dramaturgica da peca. Nas palavras de

Pavis (2008), ¢ possivel compreender melhor o conceito de danga-teatro e do corpo em cena:

A tendéncia do corpo-material é que predomina hoje na pratica geral da encenacdo,
pelo menos no teatro experimental. E por essa razdo que, depois de liberados da tarefa
textual e psicoldgica, os encenadores da vanguarda tentaram freqlientemente definir
uma linguagem corporal do ator: ‘a nova linguagem fisica baseada em signos e nédo
mais em palavras’, de que fala Artaud (1964: 81), ¢ apenas uma metafora entre tantas
outras. Todas tém em comum uma busca de signos que ndo sejam calcados na
linguagem, mas que encontrem uma dimensao figurativa. O simbolo iconico, a meio
caminho entre o objeto e sua simbolizagdo, torna-se o arquétipo da linguagem corporal
[...]. (Pavis, 2008)

O processo desenvolvido no ambito do PIBID Danga partiu de uma abordagem que
articula corpo, pesquisa e criagdo, compreendendo o estudante ndo apenas como intérprete,

mas como sujeito criador, capaz de produzir sentidos a partir de suas vivéncias e investigagdes.



Tal perspectiva dialoga com o pensamento de Boal (2009), ao defender o sujeito como agente
ativo da cena e da transformacao, rompendo com a légica passiva do espectador.

O percurso metodologico adotado partiu de vivéncias corporais que priorizavam a
sensibiliza¢do, a escuta e a presenca, explorando elementos fundamentais do teatro-danga como
corpo, tempo, espaco, ritmo e emogao. Atividades voltadas a consciéncia corporal, respiragao
e improvisagao possibilitaram a ampliagdo da presenga cénica, da escuta e da disponibilidade
para o trabalho coletivo.

Essas praticas foram organizadas de modo progressivo, iniciando com exercicios de
ativagdo corporal e improvisacdo dirigida e evoluindo para jogos cénicos e construgdes
coreograficas. Tal abordagem possibilitou que os estudantes vivenciassem o corpo como
territorio de aprendizagem, capaz de narrar histdrias e produzir conhecimento, o que favoreceu
uma relacdo mais integrada entre experiéncia sensivel e a constru¢ao de conhecimento.

A inserc¢ao de pesquisas temdticas — como ancestralidade, cotidiano indigena, garimpo
e processos de decolonizagao de estereotipos — ampliou o repertorio dos estudantes e forneceu
subsidios para a criacdo de uma dramatirgica critica € a0 mesmo tempo sensivel as reflexdes
sobre o tema dos povos origindrios. A dramaturgia emergiu, portanto, de um movimento
dialogico entre investigacdo tedrica e experimentacdo cénica, no qual os estudantes, em
conjunto com as dramaturgas, transformaram conteudos pesquisados em material poético,
cenas, personagens € narrativas corporais.

Conforme Ribeiro (2019) esse processo também evidencia a valorizagdo do lugar de
fala dos sujeitos envolvidos, reconhecendo suas vivéncias e perspectivas como produtores de
conhecimento, a0 mesmo tempo em que se aproxima das reflexdes de Krenak (2019), ao propor
deslocamentos de visdes hegemonicas e a construcao de outras formas de relagdo com a
memoria, o territdrio e a existéncia.

Esse percurso evidencia uma perspectiva de dramaturgia autoral juvenil, na qual o texto
€ a cena ndo sdo previamente dados, mas construidos coletivamente a partir das vozes, corpos
e imagindrios dos participantes. Ao participarem ativamente da pesquisa, criacao e encenagao,
os estudantes assumiram o papel de autores e intérpretes de suas proprias narrativas.

Esse movimento rompe com modelos tradicionais de ensino, criticados por Freire
(1996) e Boal (2009), nos quais o estudante ocupa uma posicao passiva, e reafirma a escola
como espaco de criacdo, experimentacdo e producdo de conhecimento sensivel, em
consonancia com praticas pedagdgicas emancipatorias que compreendem o educando como

sujeito ativo do processo educativo. Além disso, o trabalho com o teatro-danga mostrou-se



potente na promog¢ao de uma educacao intercultural, ao valorizar saberes e expressoes dos
povos originarios de forma critica e respeitosa.

Ao abordar temas como ancestralidade e territorialidade por meio do corpo, os
estudantes puderam construir uma relagdo mais sensivel com essas culturas, superando visdes
estereotipadas e reconhecendo sua atualidade e relevancia. Nesse sentido, o pensamento de
Krenak (2019) contribui ao propor outras formas de existéncia e relagdo com a terra e as
reflexdes de Nego Bispo (2023) reforcam a compreensdo da terra como sujeito de relagdo e
pertencimento, ampliando o horizonte critico da criacdo artistica.

Ao longo do processo, as improvisagoes, leituras dramaticas e construgdes de cena
revelaram desafios iniciais relacionados a timidez, projecdo vocal e expressividade. No
entanto, a continuidade dos ensaios ¢ a manutencdo de um ambiente pedagdgico pautado na
escuta e no acolhimento favoreceram avangos significativos. Observou-se o fortalecimento da
autonomia criativa, da confianca e do vinculo entre os estudantes, ¢ entre os estudantes e os
professores, aspectos fundamentais para a consolidagdo de praticas autorais no ambiente
escolar.

Outro elemento relevante diz respeito a flexibilidade pedagogica necessaria ao
desenvolvimento da danca-teatro na escola. As interrupg¢des no calendario e as variagdes no
engajamento dos estudantes exigiram constantes adaptacdes, refor¢ando a importancia de uma
pratica docente sensivel e responsiva. Nesse contexto, o processo criativo nao se deu de forma
linear, mas como constru¢do continua, atravessada por negociagdes, retomadas e
ressignificagdes. A autoria, compartilhada desde o inicio, nasceu de uma profunda abertura
interna para o tema, acompanhada de um olhar responséavel e avido por entregar um trabalho
fundamentalmente honesto e capaz de contribuir pedagogicamente com a formagao cidada de
todas as pessoas envolvidas no processo e o publico escolar.

No comego, foram sendo esbocados didlogos e encantamentos com os personagens e
a preparacao do elenco por meio de sucessivos exercicios tedricos e praticos, dos quais partiram
importantes falas e cenas. Paulatinamente, a escrita do texto foi sendo dividida por cenas e
temas e, por fim, foi organizada a ordem das cenas, sendo necessario deixar de fora parte do
material elaborado, pela complexidade em apresentar personagens muito especificos. No dia
da estreia, quando foi intensificado o preparo individual do elenco, a emocao foi imensa. O
trabalho, ao ser tocado e atravessado por outras pessoas, vai se modificando apds cada
apresentacao e se adaptando a linguagem que cada corpo o traduzira.

Assim, a experiéncia de Pindorama: Semente Ancestral aponta para a danga-teatro

como um campo potente de articulacdo entre arte e educagdo, capaz de promover a expressao,



a reflexao critica e o fortalecimento de identidades. A dramaturgia autoral juvenil, por sua vez,
revela-se como estratégia pedagdgica que valoriza o protagonismo dos estudantes,
possibilitando que suas narrativas, corpos € perspectivas sejam reconhecidos como centrais no

processo de criacdo artistica e de ensino-aprendizagem.

2. Processo coreografico de Pindorama: Semente Ancestral

O processo de construgdo coreografica da peca revelou-se desafiador em fungdo de
diversos fatores, como a pouca familiaridade dos estudantes com a linguagem da danga, o
tempo reduzido para o desenvolvimento das atividades e a necessidade de articular o trabalho
corporal a um texto dramatdrgico ainda em elaboragdo. Além disso, a abordagem de um tema
sensivel exigiu cuidado e responsabilidade, com o objetivo de promover uma experiéncia
formativa significativa para os estudantes.

Inicialmente, quando o professor regente das turmas propos a atividade, houve grande
entusiasmo por parte do grupo. No entanto, por se tratar da primeira experiéncia desse tipo para
a maioria dos participantes, o planejamento configurou-se como um dos primeiros desafios.
Nesse contexto, foi necessario tempo extra para alinhar as concepgdes sobre as coreografias,
seus significados e os caminhos metodoldgicos do processo criativo. Ressalta-se que esse
planejamento ocorreu de forma parcial, uma vez que dependia do desenvolvimento simultdneo
do texto dramatlrgico, o que exigiu constante adaptagdo ao longo do processo.

O trabalho pedagogico e coreografico pode ser compreendido a luz da Taxonomia de
Bloom (1956), ao mobilizar diferentes niveis cognitivos, desde o resgate de referéncias
culturais até a criagdo de movimentos e composi¢cdes cénicas. As aulas iniciais foram
estruturadas como um espaco de experimentacao, com o objetivo de compreender a relagao
dos estudantes com a danc¢a e com o tema da obra. Para isso, foram utilizadas estratégias como
exercicios exploratérios e dindmicas corporais, que contribuiram para a preparacdo fisica e
expressiva dos participantes.

A criagdo coreografica desenvolveu-se de maneira colaborativa e experimental,
articulando diferentes referéncias corporais e estéticas. O processo buscou integrar elementos
do hip hop, especialmente o bounce, com movimentos circulares inspirados em manifestacdes
culturais indigenas brasileiras e afro-brasileiras, dialogando diretamente com a temadtica da
ancestralidade presente na obra. Tais referéncias reforcaram a construgao da coletividade,
priorizando uma experiéncia em grupo em detrimento da execucao individual. Além disso,

aspectos do teatro e da expressdo corporal foram incorporados as composi¢des, de modo que



0s movimentos nao se limitassem a execucao técnica, mas também comunicassem intengdes ¢
emogdes relacionadas a narrativa da peca.

As decisdes coreograficas foram tomadas a partir de constantes momentos de
experimentacdo e didlogos entre os proponentes e os estudantes. Muitas sequéncias surgiram
por meio de improvisagoes realizadas em sala, nas quais eram observadas as possibilidades
corporais do grupo, bem como suas respostas emocionais € expressivas. A partir dessas
observagoes, os movimentos foram reorganizados, adaptados ou ressignificados, buscando
construir uma linguagem coletiva coerente com a proposta dramaturgica da obra.

As aulas também incluiram rodas de conversa, com o objetivo de promover uma
aprendizagem significativa, conforme proposto por Ausubel (1968), ao considerar os
conhecimentos prévios e as vivéncias dos estudantes. As discussdes sobre o tema da obra,
especialmente relacionadas a ancestralidade, contribuiram diretamente para o processo
criativo, sendo as ideias dos estudantes fundamentais para a construcao das coreografias e para
a superacdo de desafios ao longo do percurso.

Na etapa de desenvolvimento das coreografias, o principal obstaculo foi o tempo
limitado, diante da necessidade de ensinar multiplas sequéncias e, simultaneamente, promover
a adaptacdo corporal dos estudantes. Esse processo exigiu constante reorganizacdo do
planejamento, uma vez que dificuldades especificas surgiam durante as aulas, demandando
maior tempo de trabalho e, por vezes, gerando tensdes no grupo.

O processo coreografico realizado na peca foi produzido por etapas, em cada etapa
foram executadas propostas de desenvolvimento corporal com o proposito de preparar e
adaptar a turma para as sequéncias coreograficas que seriam desenvolvidas futuramente. As
propostas desenvolvidas em sala de aula foram pensadas cuidadosamente considerando que a
turma era iniciante com relagdo as praticas de danca.

Essa primeira etapa foi fundamental para a construgdo e adaptagao dos estudantes em
relagdo a danga. Considerando as limitagdes iniciais da turma como dificuldades em
musicalidade, pulsacdo, ritmo e percepgao corporal foram propostas atividades voltadas ao
desenvolvimento dessas habilidades. Dentre elas, destaca-se a pratica da educacao somatica
focada na coluna vertebral na qual foi trabalhada a escuta interna dos estudantes com relacdo
ao seu proprio corpo, desenvolvendo assim a propriocep¢do e a consciéncia corporal,
possibilitando uma melhor compreensdao do movimento a partir de um simples gesto ou
respiracao consciente. "O movimento corre sobre o fluxo da respiracao" (Bartenieff; Lewis,

1980, p. 232, traducdo nossa)



Em sequéncia, iniciou-se o processo de aplicagdo do repertorio corporal dos estudantes,
por meio da introducao de diferentes linguagens da danca. Foram trabalhadas referéncias como
a capoeira e o hip hop, especialmente a movimentagdo conhecida como bounce, que consiste
em uma pulsacao focada no tronco e flexao dos joelhos, além de dangas populares brasileiras.

A escolha destas vertentes nao foi por acaso, mas surgiu da conexao direta com o tema
da pega, baseada nos conhecimentos prévios dos envolvidos, permitindo a construgdo de
conexdes simbolicas e historicas no processo coreografico. Essa etapa foi essencial para
oferecer aos estudantes um vocabuldrio de movimento que posteriormente seria mobilizado na
criagdo das coreografias.

Segundo Laban (1978), a danca pode ser compreendida como uma forma de
organizagdo expressiva do movimento humano, na qual o corpo estabelece relagdes com o
espaco, o tempo ¢ a inten¢ao do gesto. A partir dessa perspectiva, os movimentos passaram a
ser investigados ndo apenas em sua forma, mas em suas dindmicas, intenc¢des e expressividades.
Elementos como variagao de tempo, intensidade, fluidez, direcionamento espacial e olhar
periférico foram incorporados as praticas, contribuindo para a constru¢do de uma
movimentagdo mais consciente e expressiva por parte dos estudantes.

Outro momento importante no processo foi a pesquisa temadtica, na qual foram
aprofundadas as andlises voltadas aos povos origindrios. A partir dessa pesquisa foram
incorporados elementos como movimentos circulares, gestualidades ritualisticas e relagdes
simbolicas com a natureza. Essa constru¢ao foi realizada de forma cuidadosa e delicada,
buscando respeitar as tradigdes e contexto cultural dessas comunidades. Além disso, houve um
cruzamento entre as linguagens ja trabalhadas anteriormente, como o &ip hop e a capoeira,
assim dialogando entre diferentes matrizes culturais brasileiras.

A etapa seguinte foi baseada na estruturacdo coreografica, na qual foi relembrado todos
os processos ja trabalhados anteriormente, sendo decididas as fases cruciais da composicao,
como os momentos de entradas e saidas, o climax, deslocamentos espaciais, formacgdes,
alinhamentos e interagdes com o publico. Um exemplo desse processo foi a construgao da
coreografia Yaware Tré (Onga Pintada) que estruturou representagdes de animais, movimentos
inspirados em rituais e deslocamentos coletivos, resultando em uma finalizagdo simbdlica de
carater ritualistico que acolhesse o publico.

O processo passou também por momentos de avaliagdo e reorganizagdo realizados a
partir dos feedbacks do professor supervisor. Esses momentos possibilitam ajustes na condugao
das atividades, na clareza e fluidez das propostas e na organizacdo das coreografias,

contribuindo para o aprimoramento tanto do processo pedagdgico quanto do resultado artistico.



Desta forma, o processo de composicao deixou claro que o desenvolvimento foi dinamico,
coletivo e pedagogico a todo momento, comprovando e efetivando o ensino da danca na
educagao basica.

Apesar dos desafios, o processo de constru¢do de Pindorama: Semente Ancestral
configurou-se como uma experiéncia pedagdgica relevante para a formacdo docente dos
pibidianos envolvidos. Ademais, a vivéncia proporcionada aos estudantes ultrapassou o espago
escolar, constituindo-se como uma experiéncia significativa em suas trajetorias pessoais e

formativas.

3. Danca como pratica corporal e expressividade no processo criativo de Castelo de Areia

Esta secdo relata a experiéncia de acompanhamento dos ensaios da Cia Elefante Branco,
grupo consolidado da escola Elefante Branco, composto por estudantes que ja vivenciaram as
praticas teatrais do primeiro ano do Ensino Médio. Naquele momento, a Cia encontrava-se em
pleno processo de construgio de sua peca autoral Castelo de Areia®.

Em Castelo de Areia ¢ apresentada a Camaleoa, personagem cuja identidade foi
construida por uma violenta exposi¢do de intimidades e constantes apontamentos sobre si. A
retirada da homossexualidade como disturbio psicopatologico na sociedade dos anos 50, € o
inicio de seu discurso. Essa mesma personagem convida para o desfile da liberdade e do
orgulho: a Parada Gay e a nog¢do de comunidade, quando também surgem as proximas
personagens.

Entre as classes de letramento e o tribunal da boa conduta, os angulos afiados da trama
compdem o tango da vida adulta, no qual discussdes sobre género e imposi¢des de feminino e
masculinidade se misturam a cenas que expdem politicas publicas e domésticas familiares,
através de temas que a primeira vista seriam inadequados socialmente, como queimar bruxas
em fogueiras. Sua abertura ¢ marcada por uma atmosfera cénica de conjuntura machista,
misdgina e inquisitiva, dando seguimento a cenas nas quais o teatro entrelaca tragédia,
comédia, teatro medieval, teatro contemporaneo e momentos precisos de passarela.

A peca partiu de pesquisas realizadas pelos proprios estudantes: chuva de ideias,
pesquisa de referéncias, esbogos de cenas e roteiro, evidenciando um processo de autoria
coletiva e responsabilidade rara nos ambientes escolares. A escolha dos temas emergiu do
repertorio de experiéncias e inquietagdes desses jovens, que encontraram nas cenas espacos de

elaboragdo e enfrentamento simbolico.

6 Disponivel em Tv Sinpro, YouTube: https://www.youtube.com/live/dsGaA7KD5-s?si=eujrl _QfTldH2D4a

10


https://www.youtube.com/live/dsGaA7KD5-s?si=eujr1_QfTldH2D4a
https://www.youtube.com/live/dsGaA7KD5-s?si=eujr1_QfTldH2D4a

Nesse tom, a estrutura dramatica e seu enredo guiam até a préxima estagao: quando na
cena do metrd, o orgulho ¢ interrompido e a personagem da ordem revela a realidade social
inquisitiva e a importunagdo. Através da encenagao de vozes e do labirinto fisico, os estudantes
levam a ousadia e a revolu¢ao da trama para a exaustdo e a frustracdo. A ativagdo do “modo
familia” exp0de o “abismo” entre jovens e adultos.

A cena do manual de instrugdes, expde os conflitos internos de confianga e
comportamento, quando a personalidade ¢ ajustada para o que se espera dela. Com ressalvas,
essas orientagdes de negacdo e condutas, levam o enredo de Castelo de Areia, com
entretenimento, para a cena da ‘casa de talentos’, que reserva as camadas de leitura da pega a
problemética da marginalidade e do ndo pertencimento através da encenagdo e apresentacao
das artistas personagens.

A encenagdo dos conflitos segue para um avido em queda-livre, um naufragio draméatico
que tragicamente aprofunda a trama. Dando continuidade a uma cena, no inferno medieval da
literatura de Gil Vicente com o Auto da Barca do Inferno, surpreendendo com um contetido do
Ensino Médio revisado a luz da contemporaneidade pela Cia teatral, com a dramaticidade das
relagdes socioafetivas na pos-modernidade em cena com o ‘auto do uber do inferno’.

Quando enfim chega ao castelo de areia, o Rei, desmoralizado e comentado em todo o
povoado, declara o fim tragico da peca. E o artista que dancando com a mio do invisivel pede
desculpas e pede a passagem, reverenciando a plateia.

A experiéncia com a Cia Elefante Branco evidenciou que o fazer artistico, quando
ancorado em procedimentos claros e abertos a contribuicdo dos jovens, produz vinculos que
extrapolam o momento da apresentagdo. O impacto emocional da presenca em palco levou os
proprios estudantes a definirem o teatro como "divisor de aguas" e "lugar de privilégio na
escola publica". A atuacdo dos pibidianos consistiu em acompanhar os ensaios € oferecer
suporte aos processos criativos do elenco. O espaco de tempo entre o inicio da atuacdo do
PIBID e a preparagao corporal para a passagem dos textos foi também o espago de agdo para
as propostas de ensino da danga.

Despertar entusiasmo em processos criativos rigorosos ¢ necessario para evitar o
"naufragio do desinteresse". A pratica no amago das reflexdes de quem danga esta no corpo,
este € o fio condutor entre areas de conhecimento e linguagens. Marques (2012) descreve um
cenario familiar ao trabalho docente, o entendimento de jovem representado cada vez mais
distante, como um abismo abrupto e incontido entre geragdes. A inadequacdo em um mundo
das mais diversas generalizagdes e atitudes. Dialogando com Babin e Kouloumdjian (1989),

Marques desenha o desafio geracional que frequentemente atravessa o trabalho pedagogico
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como geragdes navegando em barcos paralelos, separadas mais pela incomunicabilidade do
que pelo conflito aberto.

Nessa direcdo, e considerando os afetos de Berté¢ (2015) como as experiéncias que
modificam as capacidades de agir, pensar e sentir, as sessoes de preparagdo corporal foram
orientadas pela investigagdo de um repertério técnico diverso. Do vogue ao contemporaneo, do
electrotango ao pop, em propostas que enalteciam referéncias latino-americanas. Desse
repertorio firmou-se a base para o desafio pedagogico: a musica pop, por exemplo, como motor
afetivo da cultura queer, recurso que ancora a aten¢do do corpo como porto de partida para a
expressividade.

Foram empregadas estratégias ludicas para criar pontes de interesse e possibilidades de
movimento em cena e para a cena. Exercicios como a "danca das fotos" e as "cadeiras (do
metrd)" transformaram conceitos cénicos em jogos corporais acessiveis. Na "danga das fotos",
por exemplo, congelamentos sucessivos a partir de estimulos musicais exigiam que cada
estudante ocupasse o0 espago com uma imagem corporal distinta e reagisse a imagem do colega,
trabalhando olhar, escuta, sentimento e proposi¢ao.

O desenvolvimento da pesquisa corporal resultou em engajamento notavel do elenco,
permitindo que mesmo estudantes com maior resisténcia inicial ao movimento encontrassem
um ponto de partida seguro. Progressivamente, o corpo deixou de ser visto como obstaculo ou
fonte de vergonha e passou a ser compreendido como material expressivo disponivel para os
objetivos da cena.

A metafora do castelo de areia € ressignificada: ndo se trata de construir para ver a maré
levar, mas de erguer referéncias artisticas. Concluir com éxito um projeto tao audacioso atribui
a esses estudantes, além do reconhecimento de suas pautas, também o inicio de trajetorias
artisticas coesas, no sentido de expressar com sensibilidade seus temas de interesse. Essa escuta
esteve no centro da pratica: em vez de impor um repertorio fechado, foram utilizadas
referéncias musicais e corporais que ja habitavam o universo dos estudantes, construindo
pontes entre elas e os objetivos cénicos da peca.

Tampouco foram ignorados os momentos de crise. Situagdes como a supressao da cena
do "paciente 666", apesar da excelente teatralidade, e o fato de que nem todos os jogos
coreograficos desenvolvidos compuseram o espetaculo, refor¢aram que o processo formativo
¢ feito também de escolhas, cortes e acolhimentos. O que ndo entra em cena nao desaparece:
permanece como experiéncia incorporada, como escuta aperfeicoada, como corpo do

aprendizado.
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A criacdo das personagens, a construcao das narrativas, as repeticdes € os ensaios, tudo
isso compde a grandeza que uma pega de teatro criada e apresentada por estudantes do Ensino
Meédio pode alcancar. Castelo de Areia confirma, assim, a poténcia dos processos de criacao
coletivos ancorados na preparacdo corporal como estratégia pedagdgica e expressiva:
criatividade, autenticidade e consciéncia politica emergiram do chdo da sala de ensaio.

Nao se tratou de uma experiéncia para formar bailarinos ou atores, mas de oferecer
caminhos e possibilidades para que os estudantes habitassem a cena com autonomia,
consciéncia corporal e prazer estético. Uma experiéncia escolar dotada de sentido ndo ¢ aquela
que prepara somente para algo futuro, mas a que ja vale por si mesma. Para a danca, ¢ a pratica,
0 movimento no encontro do corpo consigo mesmo € a subjetividade que se reconhece a cada

instante.

Consideracoes finais

O percurso apresentado neste artigo evidencia o teatro-danga como uma potente pratica
pedagbgica no contexto escolar, capaz de articular criacdo artistica, formacdo critica e
desenvolvimento humano. A partir das experiéncias vivenciadas nos processos de Pindorama:
Semente Ancestral e Castelo de Areia, foi possivel compreender a escola como um espago
legitimo de producao cultural, no qual os estudantes ndo apenas aprendem, mas também criam,
investigam e expressam suas proprias narrativas.

As praticas desenvolvidas, ancoradas no ambito do PIBID Danga IFB, demonstraram
que o trabalho com o corpo, aliado a pesquisa e a criagdo coletiva, favorece o protagonismo
juvenil e a constru¢do de uma dramaturgia autoral significativa. Nesse processo, o corpo deixa
de ocupar um lugar secundario e passa a ser compreendido como territério de conhecimento,
memoria e produ¢do de sentidos, em didlogo com perspectivas que reconhecem a experiéncia
como central na rela¢do de ensino-aprendizagem.

A construgao dramaturgica, nesse contexto, nao se limita a elaboracao de um texto, mas
emerge da relacdo entre vivéncia, improvisagdo e reflexdo, permitindo que os estudantes
assumam o papel de autores de suas proprias historias. Tal movimento contribui para o
desenvolvimento da autonomia, da escuta sensivel e da capacidade de trabalhar coletivamente,
aspectos fundamentais para uma educacao que se pretende critica e emancipadora.

Os desafios enfrentados ao longo dos processos, como o tempo reduzido, as diferengas
de engajamento e as limitacdes iniciais dos estudantes com relagdo a0 movimento ndo se
colocaram como impedimentos, mas como elementos constitutivos do proprio fazer

pedagogico. Tais aspectos exigiram uma postura docente flexivel, sensivel e aberta ao didlogo,
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reforcando a importancia de praticas educativas que se constroem no encontro com o outro €
com a realidade.

Além disso, os processos analisados evidenciam a relevancia de trabalhar tematicas
sociais, culturais e identitdrias no ambiente escolar, possibilitando que os estudantes
reconhecam suas vivéncias como matéria legitima de criagdo. No caso de Pindorama: Semente
Ancestral, a investigagdo sobre ancestralidade indigena promoveu nao apenas a ampliagao de
repertdrio, mas também a problematizacdo de esteredtipos historicamente construidos,
favorecendo uma aproximag¢ao mais critica e respeitosa com 0s povos originarios.

Ja em Castelo de Areia, as discussdes sobre género, sexualidade, pertencimento e
relagdes familiares abriram espago para que os estudantes elaborassem, por meio da cena,
questdes atravessadas por afetos, conflitos e vivéncias contemporaneas. Assim, a arte se
configurou como um dispositivo de escuta, elaboracao simbolica e posicionamento critico,
contribuindo para a formag¢ao de sujeitos capazes de refletir sobre si e sobre 0 mundo em que
vivem.

Por fim, compreende-se que o teatro-danga, enquanto pratica integradora, contribui ndo
apenas para a formagdo artistica, mas para o desenvolvimento de individuos mais sensiveis,
criticos e conscientes de seu lugar no mundo. Assim, reafirma-se a importancia de sua presenca
na educacdo basica, ndo como atividade complementar, mas como parte fundamental de uma
educagdo que reconhece o corpo, a arte € a experiéncia como dimensdes centrais do processo

formativo.
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