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Este artigo analisa as intersecgdes entre o livro de artista e a autoficgdo, investigando como ambos
suspendem regimes de verdade e desestabilizam o pacto documental. Parte-se da hip6tese de que o livro
de artista subverte a fungéo histérica do suporte como estabilizador do saber, estabelecendo um paralelo
com a pratica autoficcional ao hibridizar memdria e invengéo. A fundamentagao percorre a montagem
como procedimento epistemoldgico e fabulagéo criadora. Argumenta-se que, pela exploragdo da
materialidade, a obra encena uma narrativa construida por lacunas e fragmentos, transformando-se em
acontecimento sensivel no encontro com o leitor.

1 Introducao

O livro, historicamente associado a preservagao do saber e a organizagdo do conhecimento,
constitui um dos dispositivos centrais de estabilizacdo do discurso na cultura ocidental. Sua
carga simbdlica e suposta promessa de verdade sustentam um regime de compreenséo
fundado na fixagdo de uma memoria que se deseja preservar. Quando esse suporte é
apropriado pelo campo da arte, porém, sua fungao pode ser subvertida, instaurando um ponto
de fricgao entre a natureza do objeto livro e suas normas de apresentagao (Silveira, 2008).
Nesse deslocamento, o livro de artista se abre a operagéo poética, oferecendo ao sentido um
campo fértil de fabulagao. A relevancia do livro de artista, nesse caso, nao reside simplesmente
em sua experimentagéo formal, mas em sua capacidade de perverter estes regimes de
verdade. Por meio de uma abordagem ensaistica, este artigo parte da hip6tese de que é
justamente nesse “pacto de mentira” (entendido aqui ndo como negagéo do real, mas como
suspensao estratégica de sua estabilidade) que o livro de artista se aproxima da autofic¢ao,
configurando um territério comum em que verdade e invengéo, em contagio, se tornam
indissociaveis.

A autoficcao pode ser compreendida como pratica igualmente fundada na instabilidade do
pacto narrativo. Diferentemente da autobiografia, que se ancora na promessa de veracidade e
conhecimento historico, a autoficgao instala uma zona de indeterminacgéo entre relato e criagao,
fazendo do eu uma construgéo simultaneamente referencial e ficcional (Lejeune, 2008). Nao se
trata de falsear sobre si, mas de evidenciar que a narrativa implica encena¢cado e montagem.

Assim como o livro de artista subverte o regime de verdade associado ao objeto livro, a
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autoficcdo o faz em relagdo ao relato autobiografico. Ambos se realizam pela suspenséao da
garantia documental, instaurando uma poética em que o sentido n&do se apresenta engessado,

mas em constante estado de fabulacao.

A abordagem ao livro de artista no sentido estrito deve ter em mente que ele ja ultrapassou a grande
fase de enunciados conceituais e das experiéncias sistémicas. Pouco a pouco, a vontade de fazer
ficgdo, no sentido literario do termo, avangou sobre ele. Ou melhor, os artistas foram busca-la. O
espaco da mensagem esta repartido. Toda a obra artistica € documento de si mesma e da sua época.
(Silveira, 2008, p.111)

Ao observar que "o espago da mensagem esta repartido” (Silveira, 2008, p. 111) e que toda
obra documenta a si mesma e a sua época, o autor ressalta uma condigao inerente ao livro de
artista: sua materialidade nao apenas veicula um contetdo, mas o encena. O objeto deixa de
ser um mero suporte para a narrativa e torna-se o proprio palco de sua construgao. Nesse
sentido, a vontade de ficgdo que avanga sobre o livro de artista ndo denota uma submisséo ao
literario, mas a consciéncia de que sua constru¢do € mediada por estratégias de apresentagao,
visiveis sobretudo em sua dimens&o material e grafica.

Essa proximidade estrutural torna-se ainda mais evidente quando se considera a dimensao
material do livro de artista. Diferentemente do objeto livro convencional, cuja sequéncia tende a
reforcar linearidade e progressao narrativa (pela estrutura do cédice, que implica um comego,
meio e fim), o livro de artista explora as possibilidades da prépria estrutura como campo de
montagem (Irigoyen, 2024). Os materiais, as formas, as cores, as imagens, a palavra, o visivel,
o oculto, séo alguns dos fatores que produzem lacunas e suspensdes de modo a fornecer a
narrativa outros cenarios possiveis. Ainda assim, essa movimentagao nao prescinde do livro
enquanto forma; pelo contrario, depende de sua estrutura para subverté-la (Silveira, 2008).

E precisamente nessa relag&o entre forma e subverséo que a montagem emerge como
categoria central para pensar o livro de artista. Se o cédice oferece uma estrutura, € no modo
como essa estrutura é fraturada que o sentido se produz. A seg¢éo seguinte examina como a
montagem opera ndo apenas como recurso visual, mas como procedimento que organiza o
préprio pensamento, e como essa ldgica encontra correspondéncia tanto no design do livro

quanto na construgdo da narrativa autoficcional.

2 A montagem como estratégia visual e narrativa

Nesse contexto, a montagem nao se torna apenas um recurso compositivo, mas um
procedimento epistemoldgico: um modo de produgédo de conhecimento que opera por
justaposicao e fragmentacao, capaz de fazer emergir sentidos para além dos produzidos pela
ordenagéo linear. Como propde Didi-Huberman (2012, p. 212), "a montagem escapa as

teleologias, torna visiveis as sobrevivéncias, os anacronismos, os encontros de temporalidades
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contraditérias que afetam cada objeto, cada acontecimento, cada pessoa, cada gesto". No
sentido de uma arqueologia das imagens, montar ndo seria apenas dispor fragmentos, mas
construir um campo interpretativo no qual o sentido emerge do intervalo e da lacuna, e n&do de
uma origem estavel. Ao reunir fragmentos, sejam visuais, textuais ou materiais, o livro de
artista opera essa mesma logica, evidenciando que o sentido n&o pertence aos elementos

isolados, mas as relagbes que se constroem entre eles por meio da montagem.

Tentar fazer uma arqueologia sempre € arriscar-se a por, uns junto a outros, tragos de coisas
sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacrdnicas, posto que vém de lugares separados e
de tempos desunidos por lacunas. Esse risco tem por nome imaginagdo e montagem. (Didi-
Huberman, 2012, p. 211)

O livro de artista pode ainda ser compreendido como um campo “que emerge com muitos
pontos espontaneos de origem e originalidade [...] que da a ideia falsa de uma nocéo linear de
uma histéria com um unico ponto de origem” (Drucker, 1993 apud Silveira, 2008, p. 37). Nessa
“ideia falsa” de uma origem Unica revela-se a natureza descontinua do campo: um territério
formado por deslocamentos e experimentagdes que se sobrepdem ao longo do tempo.
Compreender o livro de artista, entdo, exige distanciar-se de modelos historiograficos lineares e
reconhecer sua formagdo como um territério heterogéneo, composto por diferentes estratégias
visuais.

No livro de artista, o design participa da construgdo do pacto de subversédo a historicidade.
E comum que tal produgéo se apoie na apropriagdo de suportes tradicionalmente associados
ao registro do real, como dispositivos culturais que organizam e legitimam a memaria e o
testemunho (Silveira, 2008). Ao utilizar formatos como o diério, o album ou o arquivo, o objeto
convoca regimes de leitura que sugerem autenticidade e documentacdo. Quando
recontextualizadas, essas estruturas gréficas podem ser desterritorializadas para produzir
zonas de ambiguidade entre documento e invencao.

Um exemplo da montagem como estratégia visual € a obra Enveloppe-moi de Messager
(2013). Neste livro de artista, a autora utiliza a justaposigdo de fragmentos heterogéneos, como
fotografias de partes do corpo, desenhos, palavras bordadas e envelopes para construir um
campo interpretativo que rompe com a ordenagéo linear. A materialidade do livro, que exige ser
manuseado e "desembrulhado", transforma o suporte tradicional de registro em um dispositivo
de experimentacdo onde a memoaria € inventada através de deslocamentos visuais.

No &dmbito da autoficgdo, Enveloppe-moi desterritorializa a nog&o de biografia ao criar zonas
de ambiguidade entre o documento e a invengédo. Messager (2013) apropria-se de formatos
intimos, como a correspondéncia e o album, para projetar uma identidade que €, ao mesmo
tempo, pessoal e ficticia. Através do manuseio de vestigios que sugerem uma autenticidade

documental, ela estabelece o "pacto de subvers&o" onde o eu narrativo emerge de uma
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arqueologia de tragos sobreviventes. Assim, o livro deixa de ser um relato linear da vida da
artista para se tornar um territério heterogéneo de subjetividades sobrepostas, evidenciando
que o gesto artistico, nesse caso, perpassa por um procedimento epistemolégico de montagem
e imaginagéo.

A montagem adquire sua poténcia critica nesse campo de descontinuidades. Como propde
Didi-Huberman (2012), na montagem, a imagem nao se da simplesmente como representagao,
mas como um ponto de fratura capaz de fazer emergir temporalidades distintas em um mesmo
plano. Comumente associada a linguagem cinematografica, ela encontra no livro de artista um
espago particularmente fértil, uma vez que a propria estrutura do livro e seus componentes
instauram um campo de relagdes no qual fragmentos visuais podem ser ressignificados. Dessa
forma, o sentido ndo se encontra na imagem isolada, mas na relagdo que ela estabelece com
aquilo que a antecede e aquilo que a sucede; no espaco invisivel entre elas (Coutinho, 2011).

Nesse intervalo € que se inscreve a experiéncia de leitura. Como observa Coutinho (2011),
a légica do corte e da montagem nao pertence exclusivamente ao cinema, podendo ser
percebida também nas convencgdes graficas que estruturam o livro. Ao tragar paralelos entre as
linguagens cinematograficas e editoriais, o autor sugere que certos recursos tipograficos, como
0s espagamentos entre paragrafos ou paginas em branco, funcionam como equivalentes do
corte cinematografico, instaurando pausas e descontinuidades no fluxo narrativo. Assim,
também no livro o sentido se constréi a partir dessas interrupgées e articulagdes entre

elementos.

O escritor e roteirista Jean-Claude Carriérre traga alguns paralelos bastante férteis entre as
convengdes que acabaram por estabilizar a forma dos livros e as convengdes que formataram o
cinema. O efeito do “corte” cinematografico pode ser visto no recurso tipografico dos espagamentos
mais longos entre paragrafos de um mesmo capitulo de livro. Estes espagos em branco sugerem uma
pausa, um suspiro em meio a um fluxo. (Coutinho, 2011, p. 26)

Ao incorporar a montagem a prépria arquitetura do livro, Coutinho (2011) evidencia que a
narrativa ndo reside apenas no conteudo apresentado, mas também nas relagdes que se
estabelecem entre os elementos que compdem a pagina e o volume. A disposi¢do grafica, a
justaposicéo entre imagem e texto e a organizagao espacial da leitura tornam-se, assim, parte
ativa da construcao de sentido. No caso do livro de artista, essa consciéncia da materialidade é
frequentemente sublimada: o livro deixa de ser apenas suporte para tornar-se o proprio

dispositivo expandido de articulagdo da mensagem (Irigoyen, 2024).

3 Fabulagao criadora e invengao narrativa

Se, até aqui, a montagem foi entendida como um processo que evidencia que o sentido ndo

reside na imagem isolada, mas nas relagbes que ela estabelece com outros elementos ao
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redor, torna-se possivel compreender que também a narrativa na autoficcdo emerge de um
rearranjo semelhante. Na medida em que esta também se constroi por meio de selegdes e
deslocamentos temporais (Hidalgo, 2013), mesmo quando reivindica relagédo com o vivido,
depende de um trabalho de organizagao retrospectiva, no qual episédios sdo escolhidos e
reorganizados. Assim, a identidade que emerge da narrativa autoficcional ndo se apresenta
como uma totalidade anterior ao relato, mas como resultado dessas operagdes de montagem
que evocam um novo tipo de subjetividade. Nesse sentido, a autoficgdo pode ser entendida
menos como uma falsificagdo do vivido do que como uma forma de invengéo que reorganiza a
experiéncia em fabulagéo.

Este entendimento desvia também a ideia de que a narrativa, no contexto autoficcional, se
fundamenta exclusivamente na memdria. Retomando que, se a narrativa implica montagem e
reordenacgdo da experiéncia, o que € produzido ndo é simplesmente a recuperagao de um
passado vivido, mas uma outra composi¢ao sensivel, nova, capaz de fazé-lo reaparecer sob
outras relagbes. Nesse ponto, a nogao de fabulagéo criadora (Deleuze&Guatarri, 2007) torna-
se particularmente frutifera para pensar as intersecgdes entre autoficgéo e livro de artista. Ao

refletirem sobre o estatuto da arte, os autores afirmam:

Para sair das percepc¢des vividas, ndo basta evidentemente memaria que convoque somente antigas
percepgdes, nem uma memoria involuntaria, que acrescente a reminiscéncia, como fator conservante
do presente. A meméria intervém pouco na arte (...). E verdade que toda a obra de arte é um
monumento, mas 0 monumento ndo € aqui 0 que comemora um passado, € um bloco de sensagdes
presentes que s6 devem a si mesmas sua propria conservagao, e dao ao acontecimento o composto
que o celebra. O ato do monumento ndo € a memdéria, mas a fabulagédo. (Deleuze&Guatarri, 2007, p.
217)

A fabulagao criadora aparece, assim, como um gesto que n&o busca restituir o passado em
sua integridade, mas produzir um campo de relagdes no qual a experiéncia possa reaparecer
sob novas formas. O que significa que, em vez de preservar o passado como lembranga
estavel, a obra cria um “bloco de sensagodes” que faz com que temporalidades distintas
coexistam em um mesmo plano sensivel. Nesse espectro, tanto a autoficgdo quanto o livro de
artista podem ser compreendidos como praticas que atuam nesse limiar entre memoria e
invencgdo, na qual a experiéncia n&o é resgatada como um fantasma, mas como potencial
construcéo que “excede os estados perceptivos e as passagens afetivas do vivido”
(Deleuze&Guattari, 2007, p. 222) em dire¢do a uma sensibilidade outra.

E evidente que uma obra ndo se reduza a sua materialidade. Entre o objeto e a experiéncia
que ele produz existe um intervalo, um espacgo de ativagdo no qual os signos se transformam
novamente em acontecimento. Cada encontro com o leitor produz um monumento de sensagao
sempre singular, que se atualiza no gesto do contato (Borges, 2021). No livro, e mais

especificamente no livro de artista, todos os elementos participam da construgéo da linguagem.
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Irigoyen (2024, p. 62) acrescenta: “por isso, o livro pode dizer muito ou quase nada; fazer livros
€, antes de tudo, criar condigdes proprias de leitura e apostar que cada leitor é capaz de
produzir sentidos e criar signos a partir deles.” E nesse momento de encontro que o livro de
artista se converte de objeto em acontecimento.

Essa dimenséo relacional da obra desloca a imagem de uma compreensao puramente
representacional para uma compreensao a partir da experiéncia. Se o livro de artista sé se
realiza plenamente no encontro com o leitor, entdo a imagem que nele circula ndo pode ser
entendida como elemento autdbnomo ou estatico, mas como algo que se atualiza na prépria
experiéncia de leitura. Nesse sentido, a imagem deixa de ser apenas aquilo que é visto para
tornar-se também aquilo que acontece no contato entre materialidade e percepgao.

Essa perspectiva aproxima-se das reflexdes de Belting (2006), para quem a imagem nao
existe por si mesma, mas se produz continuamente na relagdo entre imagem, midia e corpo. O

autor propde uma iconologia triadica fundada justamente nessa articulacao:

“As imagens ndo se encontram independentemente nas superficies ou nas cabegas. Elas ndo existem
por si mesmas, mas, sim, acontecem; elas ocorrem, sejam elas imagens em movimento (o que se
torna tdo 6bvio), ou ndo. Elas acontecem via transmissao e percepgéo” (Belting, 2006, p. 33).

Nessa perspectiva, o livro de artista pode ser compreendido como um caso exemplar dessa
triade: como midia, ele organiza e transmite imagens; como objeto, ele exige um corpo que o
folheie, toque e percorra; e como acontecimento, ele s6 se realiza plenamente no encontro com
o leitor. A materialidade do livro é, portanto, a condigdo que permite que a imagem se atualize
como experiéncia sensivel. Essa compreenséo reforga, ainda, o argumento de que o livro de
artista excede a funcédo de mero suporte: ele é, na acepgao beltingiana, uma “midia viva” que
depende do corpo do leitor para se completar.

O livro se realiza plenamente no encontro com o leitor. Nesse encontro, aquilo que parecia
um conjunto de simbolos inertes torna-se experiéncia, atualizando sentidos que nao estavam
inteiramente dados no objeto. Contudo, esse processo também evidencia um limite
fundamental da narrativa: entre aquilo que é vivido e aquilo que pode ser dito permanece
sempre uma lacuna (Agamben, 2022). Nem toda experiéncia se deixa traduzir integralmente
em linguagem, e é precisamente nessa distancia que a narrativa se constitui como tentativa de

dar forma ao que escapa.

Pois o que & um livro em si mesmo? Um livro & um objeto fisico num mundo de objetos fisicos. E um
conjunto de simbolos mortos. E entdo aparece o leitor certo, e as palavras - ou antes, a poesia por
tras das palavras, pois as préprias palavras sdo meros simbolos - saltam para a vida, e temos uma
ressurreicdo da palavra. (Borges, 2021, p. 12)
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Assim sendo, a obra nunca se finaliza em si mesma. Aquilo que se apresenta no livro, em
suas configuragdes de texto, imagem, materialidade, sequéncia e intervalo, permanece
atravessado por variagdes que apontam para outras possibilidades de forma e de sentido.
Torna-se possivel, entdo, compreender que toda obra é, em alguma medida, fragmentaria
(Agamben, 2022), na medida em que remete continuamente a uma constelagéo de estados
possiveis. No livro de artista, sua organizagao por fragmentos nao busca estabilizar um sentido
final, mas sustentar um campo de relagdes aberto a experiéncia do leitor. Assim como a
autoficcdo, ndo busca esgotar a experiéncia, mas aproximar-se dela por meio de vestigios e
montagens, deixando entrever apenas os rastros de algo que permanece, em parte, irredutivel

a narrativa.

4 Conclusao

A partir das reflexdes tecidas, é possivel concluir que a aproximagéo entre o livro de artista e a
autoficcdo se da num nivel fundamentalmente estrutural. Ambos se estabelecem sob a
suspensao do pacto documental, substituindo a promessa de uma verdade absoluta pela
poténcia da fabulagao criadora. Se o livro tradicional historicamente estabilizou o saber, o livro
de artista subverte essa estabilidade, transformando o suporte em um campo de
experimentacao poética. Parabolicamente, o livro de artista pode ser para o objeto livro o que a
autoficcao é para a biografia: uma zona de atrito que desestabiliza certezas.

Nesse territorio, a montagem emerge como a agao que une a materialidade grafica a
narrativa. Fica evidente que, tanto na construgdo de um livro quanto na elaboragdo de uma
autoficcao, o sentido néo reside em uma origem estavel ou em uma totalidade biografica, mas
nas escolhas estruturais que reencenam a experiéncia. Torna-se efeito de arranjo um tipo de
subjetividade que se da através de vestigios e lacunas.

O livro de artista, ao exigir um corpo que o percorra e ative, opera como midia e como
agente de uma experiéncia que so se realiza plenamente no encontro com o leitor. A ativagédo
da obra nao constitui um efeito secundario da leitura, mas o préprio acontecimento que a funda
enquanto experiéncia sensivel. Em ultima analise, o livro de artista reafirma, assim, sua
natureza de monumento de sensacdes, excedendo a simples conservacgéo do passado para
atualizar-se continuamente no presente do contato. Ao abrir mao da linearidade e da premissa
de verdade, convoca um leitor ativo, capaz de habitar suas descontinuidades e produzir
sentidos a partir de seus intervalos. Assim como a autoficgcéo, o livro de artista ndo busca
esgotar o real ou traduzi-lo integralmente, mas sustentar o mistério daquilo que permanece
irredutivel a linguagem.

Desse modo, compreender o livro de artista a partir da perspectiva da autoficcdo permite

evidenciar sua dimensao narrativa e experiencial, deslocando-o de uma compreensao
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meramente formal ou objetual para situa-lo como mecanismo de produgéo de sentido e de
subjetividade. Mais do que um suporte ou formato editorial, o livro de artista revela-se um
espaco de fabulagdo no qual sua materialidade atua ativamente na construgao de percursos
sensiveis. Ao articular fragmentos do vivido e da imaginagao, ele torna visivel o carater
processual da experiéncia e reafirma o livro como lugar possivel para a experimentacao de

formas narrativas que aproximam os limites entre memoaria e invengao.
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