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RESUMO

O corpo negro feminino, historicamente silenciado por estruturas racistas e patriarcais,
emerge na performance artistica brasileira contemporanea como territério de denuncia,
afirmacdo e reinvencdo. Esta pesquisa, de carater qualitativo, interpretativo e autoetnografico,
problematiza a ideologia da mesticagem no Brasil, que, ao sustentar o mito da harmonia
racial, mascara o racismo estrutural e perpetua hierarquias de exclusdo. A proposta ¢ investigar
de que maneira o corpo negro feminino, na performance artistica contemporanea, pode ser
compreendido como um “arquivo vivo” de memorias, marcas da violéncia colonial e saberes
ancestrais, transformando-se em linguagem estética e politica de resisténcia. O percurso
analitico articula vivéncias autoetnograficas, como o programa performativo coletivo e autoral
intitulado No(s) que ndo desata, desenvolvido na Unidade Curricular (UC) “Produgdo e Praticas
Artisticas Contemporaneas” no ano de 2024 para o curso de Licenciatura em Linguagem da
Faculdade SESI de Educacdo (Sao Paulo). A performance artistica ¢ compreendida como
espaco de subversao e reinscri¢do de narrativas decoloniais, no qual oralidade, corporeidade e
ancestralidade rompem com a tradicdo eurocéntrica e contribui com praticas em salas de aula
da Educagdo Basica preocupadas com uma formacgdo inclusiva. O trabalho se apoia em um
referencial tedrico que inclui autoras negras como Carneiro (2011), Gonzalez (1984), Ribeiro
(2018), Kilomba (2019), dentre outras.
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INTRODUCAO

A presente pesquisa propde-se a investigar as representacdes do corpo negro
contemporaneo feminino na performance artistica brasileira, compreendendo-a como umarquivo
vivo de memdrias, experiéncias e resisténcias. Historicamente silenciado e estigmatizado por
discursos racistas e patriarcais, o corpo da mulher negra emerge nas artes performaticas como
territorio de denuncia, afirmagdo e reinvengdo de subjetividades. Esta investigagdo se apoia no
feminismo negro como lente tedrica, reconhecendo que os corpos negros femininos carregam
marcas histdricas, sociais e culturais especificas. Conforme afirma Djamila Ribeiro (2018), “o
feminismo negro parte de uma perspectiva que questiona as opressdes estruturais que afetam as
mulheres negras de maneira especifica e interseccional”.

Assim, o recorte desta pesquisa busca compreender o corpo negro feminino na
performance ndo apenas como objeto estético, mas como um sujeito politico e epistémico.
Nesse contexto, a no¢do de lugar de fala (Ribeiro, 2017) torna-se central para evidenciar as
vivéncias de corpos historicamente subalternizados e a poténcia politica de suas narrativas,
que desestabilizam os discursos discriminatorios e afirmam suas presengas com forca estética e
poética.

A abordagem metodologica desta pesquisa caracteriza-se como um estudo qualitativo,
com enfoque interpretativo e autoetnografico. Para a coleta de dados, realizou-se um
levantamento bibliografico acerca da arte afro-brasileira e da performance, complementado
pela andlise aprofundada de duas manifestagdes performaticas representativas: Arado (2019)
através da andlise do portfolio da artista Luana Vitra e a atuacdo do coletivo /lu Obd de Min
(2004). O estudo incluiu, ainda, uma entrevista semiestruturada com a coordenadora executiva
do coletivo, Daiane Pettine, ¢ a analise de sites institucionais.

A inspiragdo para a pesquisa decorreu de uma vivéncia que serviu de ponto de partida
etnografico: a performance coletiva No(s) que ndo desata, realizada em 22 de setembro de 2024.
Nela, exploram-se os padrdes sociais que aprisionam e limitam o corpo feminino, constituindo-
se em uma motivagdo para a andlise de como corpos femininos negros sdo ressignificados
diante de processos historicos de apagamentos e marginalizagao.

Este artigo estd estruturado em trés secdes. Apods esta introdugdo, a se¢do que narra a
experiéncia da performance coletiva de No(s) que ndo desata. A se¢ao seguinte, Entre Pedra e
Barro: o Corpo Ritualistico na Performance Arado de Luana Vitra, dedica-se a analise especifica
da obra de Luana Vitra. Em seguida, a secdo Vozes do [lu Obd de Min: Entrevista sobre o
Arquivo Vivo Coletivo discute a entrevista realizada com a coordenadora executiva do grupo
1l Oba de Min. Por fim, as consideragdes finais como uma convergéncia do tema apresentado
e as reflexdes.

A PERFORMANCE NO(S) QUE NAO DESATA

O programa performativo coletivo intitulado No(s) que ndo Desata, do qual a autora
participou, foi realizado no dia 22 de setembro de 2024. Sob a orientagdo da professora
Ma. Beatriz Abreu, como parte da Unidade Curricular (UC) “Producdo e Praticas Artisticas
Contemporaneas”, a performance surgiu de uma discussdo em grupo que evoluiu para o tema
dos esteredtipos femininos. A performance, concebida como uma reflexdo coletiva e uma critica
social unificadora, desafiou os padrdes de género e serviu como ponto de partida autoetnografico
para a analise das dindmicas de representagdo e do conceito de corpo-arquivo.

Seis alunas da Faculdade Sesi de Educacdo realizaram, na Avenida Paulista, uma
performance de 20 minutos cada, permanecendo enfileiradas com maos, bragos e pernas



amarradas. O ato, que simbolizava o aprisionamento social dos corpos femininos, ganhou
poténcia ao criticar as dindmicas raciais desse aprisionamento. A performer branca do grupo
foi a menos amarrada, enquanto a performer negra de pele mais escura, a mais amarrada com
as cordas tensionadas de forma mais visivel. Essa diferenciagdo intencional sublinhava como
o peso das amarras sociais ¢ distribuido de forma desigual, intensificando-se sobre os corpos
negros. Essa hierarquia performatica reflete o que bell hooks (2017, p. 115) define como
a hierarquia das aparéncias, demonstrando como o racismo se manifesta até mesmo dentro de
um contexto de resisténcia, através de uma leitura simbolica dos corpos, que atribui maior peso
das opressdes aqueles com pele mais escura.

No encontro entre 0 movimento das cordas pelo corpo e a imobilidade, a performance
expds as amarras visiveis e invisiveis que restringem e moldam as experiéncias das mulheres.
Ela convidou o publico a refletir sobre a for¢a e a resisténcia necessarias para desafiar
essas limitagdes e barreiras erguidas para o feminino. A performance revelou como o corpo
imobilizado ¢ também forga politica. A imobilidade denunciava; era gesto; era grito contido.
Como afirma bell hooks (2017, p. 124), “Esse modo de conhecer muitas vezes se expressa
por meio do corpo, o que ele conhece, o que foi profundamente inscrito nele pela experiéncia.
Essa complexidade dificilmente poderd ser declarada ou definida a distancia”. Para a autora,
“A experiéncia corporal ¢ uma base de conhecimento, o corpo ¢ o local da resisténcia”. Essa
resisténcia encarnada evidencia uma pedagogia performativa, onde o corpo fala mesmo em
siléncio, em cordas, em suor, em presenca.

Enquanto parte do coletivo e responsavel por amarrar as participantes, a autora percebeu
a poténcia da performance No(s) que ndo desata nao apenas pela estética, mas pela manifestagao
imediata da opressao social no corpo vivo com os olhares atentos e curiosos do publico. Essa
simples atividade académica rapidamente se transformou em um evento de imenso significado
politico para as participantes, refor¢ando o papel da arte como vetor de reflexao social. Afinal,
como afirma Martins, “todas as manifestagdes culturais e artistica exprimem, de algum modo, a
visdo de mundo que matiza as sociedades e, nestas, os sujeitos que ali se constituem” (2021, p.
21), permitindo, assim, que o proprio ato de expressar se torne um ato de questionar o que esté
“matizado” na sociedade.

Nos primeiros 20 minutos de execu¢do, em frente a FIESP (Av. Paulista, 1313), notou-
se o crescente relaxamento das participantes e o engajamento do publico, que registrava a cena.
O publico ao nosso redor se engajou, registrando a cena performatica com fotos. Contudo, um
acontecimento sublinhou a dimensao racial da experiéncia: um homem abordou a performer
negra Ellod Rodrigues, de pele mais escura, perguntando se ela precisava de ajuda. Essa interagao,
embora aparentemente solicita, revelou como o corpo feminino negro, mesmo em um contexto
artistico, ¢ lido socialmente como um corpo em vulnerabilidade e opressao real, evidenciando
as marcas do racismo estrutural. O homem ndo percebia uma artista, mas um corpo racializado.

Como observa Grada Kilomba (2019, p. 22), “o processo de racializa¢do do ‘outro’ ndo
¢ um processo unilateral. Ele acontece nas relagdes de poder entre o ‘nés’ e o ‘outro’”. O corpo
da performer negra foi lido, portanto, a partir de um lugar de poder que o associa imediatamente
a opressao.

A performance seguiu com dois momentos de 20 minutos: um préximo ao Metro
Brigadeiro, onde as participantes tiveram que manter o foco apesar das distragdes do ambiente
e o ultimo em frente ao MASP. Este ultimo, apesar do cansago devido ao calor, ganhou forga
com a grande circulacdo de um publico diverso, potencializada por manifesta¢des politicas na
area. O programa performativo foi concluido com o desamarre simbolico, onde uma integrante
desatou o n6 das demais. A composi¢ao racial do grupo (duas negras, trés pardas, uma branca e
a autora mestica) conferiu a arte uma forga singular como critica social e espago de confluéncia
de vivéncias. Essa experiéncia, ao reunir mulheres de diferentes origens e corpos para explorar




as amarras do feminino na contemporaneidade, revelou um ponto central: a arte performatica
emerge como um espago de resisténcia e afirmag¢do de memorias silenciadas. Se a historia do
Brasil ¢ marcada pelo apagamento e marginalizacdo de corpos negros, a performance inverte
essa logica, intensificando a reflexiio sobre as dinimicas de representacio. E a partir dessa
interseccdo de herangas culturais que o corpo negro feminino se manifesta na cena artistica
como um potente arquivo vivo, motivando a investigacdo desta pesquisa.

Figura 1. Performance: No(s) que ndo desata, (2024)

Foto: Acervo pessoal da autora.

ENTRE PEDRA E BARRO: O CORPO RITUALISTICO NA
PERFORMANCE ARADO DE LUANA VITRA

A obra Arado (2019), da artista mineira Luana Vitra*, apresentada no Paléacio das Artes
em Minas Gerais, ¢ uma performance ritualistica que tensiona os limites entre resisténcia e
maleabilidade, convocando a materialidade da terra — em seus estados de pedra e barro —
como metéaforas fundantes para a constru¢ao de um corpo politico e sensivel. Em colaboracao
com Jorge da Costa, pai da artista e também performer convidado, Arado se inscreve na
linhagem das artes da performance como pratica de corporeificacdo da memoria, do territorio e
da ancestralidade.

Na esséncia da performance, a artista propde um tratado poético: “A resiliéncia de um
corpo ¢ um tratado entre a pedra e o barro”. A frase condensa ndo apenas uma sintese estética da
acao performatica, mas também um posicionamento €tico e epistemologico. A pedra e o barro,
aqui, simbolizam estados do territorio e do sujeito — dureza e maleabilidade, permanéncia e
transformagdo, resisténcia e adaptacdo. O corpo, ao coabitar essas condigdes [pedra e barro],
torna-se campo de semeadura para as lidas com as complexidades politicas e sociais que o
atravessam. Nessa perspectiva, o corpo se afirma como um dispositivo de saber, pois, para Leda
Maria Martins, ele ¢ “lugar e ambiente de inscricdo de grafias do conhecimento, dispositivo e
condutor, portal e teia de memorias e de idiomas performaticos...” (Martins, 2021, p. 79).

A performance, ancorada na formag¢do hibrida de Vitra em escultura e danca, emerge
como uma coreografia de gestos que evocam o trabalho da terra, potencializando o corpo da
artista como dispositivo de saber (Martins, 2021) e de reescrita da memoria ancestral. O titulo
Arado remete diretamente a ferramenta agricola de corte e abertura do solo. No entanto, na
obra, essa ferramenta se desloca de seu sentido estritamente funcional para adquirir poténcia
simbdlica, pois o corpo-arado ¢ aquele que fende, que prepara, que se oferece como superficie
de plantio. Ndo ¢ sem razdo que a artista insere o gesto de ritual como eixo da performance.

Trata-se de uma invocagdo do corpo negro em sua dimensdo historica, politica e



espiritual, ndo mais como objeto da violéncia colonial, mas como sujeito ativo de reescrita e
cultivo de outras narrativas. Nesse sentido, a performance de Luana Vitra reforca a premissa
de que toda arte traduz um estilo significativo de sua cultura, na medida em que a “criacdo de
um estilo artistico, a criagdo de um estilo de vida [...] é a maior realizac¢do cultural”, conforme
Murray (Martins, 2021, p. 67). O corpo, ao “arar” sua propria historia, afirma-se como um
campo de poténcia e existéncia.

O espaco da performance, o Paldcio das Artes em Belo Horizonte, ganha uma camada
adicional de significacdo. Instituicdo tradicional e marcada pela branquitude das elites culturais
mineiras, o gesto de levar ali um corpo negro, ancestral, em lida com a terra, constitui-se também
como uma ocupag¢ao simbolica e politica. Vitra inscreve um corpo fora dos padrdes normativos
da arte institucionalizada, trazendo para o centro da cena os saberes e rituais silenciados pelos
processos historicos de apagamento e colonialidade.

VOZES DO ILU OBA DE MIN: ENTREVISTA ORAL SOBRE O ARQUIVO
VIVO COLETIVO

Enquanto a performance Arado de Luana Vitra nos convida a uma imersao individual
na memoria e na relagdo com a terra, o grupo expande essa reflexdo para a dimensao coletiva.
Utilizando a performance no espago publico como um poderoso veiculo de celebracao
da ancestralidade e do protagonismo feminino negro, o grupo se define como um “ecossistema’
cultural. A fim de aprofundar a compreensao sobre o //ii Obd de Min’ como um “arquivo vivo”
coletivo, realizou-se uma entrevista com Daiane Pettine®, coordenadora executiva, que forneceu
insights valiosos sobre a filosofia, a organizagdo e as praticas performaticas do grupo.

Fundado em novembro de 2004 por Beth Beli, Girlei Miranda, Adriana Aragao e Nega
Duda, o Il Oba De Min — Educagdo, Cultura e Arte Negra constitui-se como uma Organizagao
da Sociedade Civil (OSC) paulistana e sem fins lucrativos. Ao longo de seus 20 anos de
existéncia e resisténcia, completados em 2024, a associac¢ao tem se consolidado em seu trabalho
com as culturas de matriz africana e afro-brasileira, com um enfoque central na mulher negra. A
propria natureza do grupo, focada no corpo feminino negro em agdo publica e coletiva, ¢ uma
resposta direta a estrutura social, que muitas vezes espera que as producdes de pessoas negras
“reproduzam os padrdes da cultura (...) dominante imperialista, supremacista branca, capitalista
e patriarcal” (hooks, 2019, p. 25). O lu também se distingue por sua estrutura de irmandade,
que confere especial valor e protagonismo as mulheres mais velhas.

A atuacdo do grupo ¢ fortalecida pela Lei 10.639 de 2003, que alterou a Lei de Diretrizes
e Bases da Educagdo Nacional (LDB) para incluir a obrigatoriedade da tematica afro-brasileira
no curriculo. A presidente, Beth Beli, alinhada a esse objetivo de valorizagdo da cultura nas
escolas, destaca que a missdao do grupo se estende a um empoderamento mais amplo: “Minha
batalha ¢ pelo empoderamento feminino, pela forca da cultura negra, pelo direito de ocupar os
espacos. Aqui as mulheres podem cantar, podem dangar e podem tocar. Meu comando ¢ o da
suavidade”. A entrevista realizada em 24.06.2025 com o coletivo /lii Oba de Min - loruba (maos
femininas que tocam tambores para o rei xang0), a seguir, traz um recorte que buscou capturar
a esséncia de sua pratica e a forca de sua atuacao.

O corpo coletivo das mulheres no /i ressoa como tambor de memoria e antincio de
mundos por vir. Nesse entrelagamento de canto, danga e resisténcia, o corpo se torna um
arquivo vivo de futuro, que afirma a continuidade das ancestralidades e inaugura outras formas
de convivéncia social e politica. Como argumenta Lélia Gonzalez, o movimento da mulher
negra ¢ a confrontacdo da opressdo, pois “Ser negra e mulher no Brasil, repetimos, ¢ ser objeto
de tripla discriminagdo, uma vez que os esteredtipos gerados pelo racismo e pelo sexismo a



colocam no nivel mais alto de opressdo” (Gonzalez, 2020, p. 58).

O corpo negro feminino, conforme Daiane Pettine, integrante do coletivo /i Obad
de Min, ultrapassa a dimensdo fisica para se tornar um corpo-linguagem e corpo-quilombo.
Segundo ela “o Ilu esta onde as mulheres do It estdo”, essa concepcdo compreende o corpo
como territorio simbdlico e politico, em que a presenca das mulheres negras materializa um
espaco coletivo de resisténcia e criagdo. O /i, mesmo sem sede fixa, se ancora nos corpos
de suas integrantes como territorio movel, reafirmando a ideia do quilombo contemporaneo
como espaco encarnado. A escolha de restringir o uso dos instrumentos percussivos as mulheres
e reservar aos homens papéis especificos subverte as narrativas hegemonicas e ressignifica a
presenca feminina no campo artistico, transformando o corpo em instrumento de resisténcia e
de reexisténcia. Assim, o //ii ndo apenas atua na cena cultural, mas inscreve no cotidiano urbano
e educativo uma nova epistemologia do corpo, afirmando-o como ferramenta de luta, criagdo e
valorizagdo das mulheres negras enquanto geradoras de cultura.

A entrevistada destaca que o grupo ressignifica o espago urbano ao transformar ritos e
musicas de matriz africana em performance publica. A rua torna-se territorio de disputa simbdlica,
rompendo com narrativas hegemonicas que historicamente excluiram corpos dissidentes,
especialmente os das mulheres negras e das religides afro-brasileiras. A ocupacdo das ruas ¢
apresentada como gesto politico e pedagodgico, que aproxima arte e educacao popular. Dessa
forma, o espaco publico ¢ ressignificado como lugar de encontro, celebragdo e pertencimento,
onde a arte se manifesta como direito coletivo e ndo como mercadoria.

A ancestralidade e a espiritualidade constituem pilares estruturantes. Segundo a
entrevistada Pettine, a origem do grupo, marcada por uma feijoada ritualistica conduzida por
Nega Duda, revela seu DNA performético, em que o gesto coletivo e ritual celebra e purifica
a comunidade. Inspiradas na cosmovisdo africana, as performances incorporam valores
civilizatérios afro-brasileiros, como memoria, corporeidade, musica, axé e espiritualidade.
O Ilu compreende o ensaio e a apresentagdo como rituais, iniciando com cantos para Exu e
reveréncia a Xangod, simbolo da justica. Assim, tocar para Xang6 ¢ também um ato politico, que
reivindica a presenca das mulheres negras e sua forca ancestral. O corpo que danca ¢ um corpo
ancestralizado, que carrega simbolos dos Orixds e rompe com os cidnones eurocéntricos da
arte. Pettine propde o reconhecimento do afoxé — danga ritual afro-brasileira — com a mesma
relevancia simbolica que o balé classico, tensionando hierarquias coloniais e abrindo espago
para novas estéticas negras.

As reflexdes da entrevistada também abordam o “ndo lugar identitario” vivido por
muitas mulheres no Brasil, revelando como o /i atua na elaboragao coletiva dessas tensoes.
Inicialmente aberto a mulheres brancas e negras, o grupo passou a afirmar o protagonismo das
mulheres negras como estratégia politica de reparagdo simbolica. Essa escolha ndo se baseia
na exclusdo, mas em uma reorganizacdo ética de visibilidade, na qual as mulheres brancas
assumem papéis de apoio, reconhecendo a centralidade das narrativas negras. O [/, assim,
transforma-se em espago pedagdgico de formagdo antirracista, tensionando as hierarquias
raciais e promovendo a autorreflexdo sobre privilégio e pertencimento. Ressaltando que a
sociedade racializa os sujeitos antes mesmo que eles se reconhecam racialmente, tornando a
cor da pele, o cabelo e os tragos elementos de violéncia e exclusdo. Nesse sentido, o coletivo
atua também como espago de validagdo das identidades negras e de constru¢do de consciéncia
racial critica. A criacdo de uma comissao de identificacdo racial dentro do grupo busca garantir
coeréncia entre representatividade e compromisso politico.

Outro ponto enfatizado ¢ a dimensao educativa do /i, a qual explica que a educagdo ¢ a
palavra fundadora do grupo, que compreende a arte como instrumento de transformacao social.
O projeto desenvolvido, Pedagoginga, articula arte e educacdao em acdes voltadas a formagao
de professores, estudantes e gestores das escolas publicas. Essas praticas dialogam diretamente




com a Lei 10.639/03, inserindo o ensino da cultura afro-brasileira no curriculo escolar e
promovendo a formacdo critica e antirracista. Ao destacar que a auséncia dessa mediacao
pedagogica gera o esvaziamento das expressdes negras, o trabalho do 1/ oferece uma vivéncia
estética que se transforma em experiéncia formativa. Ao refletir sobre a poténcia do olhar e da
representacdo, hooks (2019, p. 75) afirma que “as mulheres negras desenvolveram um olhar
critico e opositor a partir da recusa em se identificar com a construcao da feminilidade branca”.
Esse olhar opositor ¢ também o que move as ag¢des performaticas e pedagogicas do grupo, que
reeduca o olhar social por meio da arte e da rua. Ao atuar nas escolas e nas politicas publicas, o
grupo consolida-se como referéncia em educacdo para as relagdes étnico-raciais, ampliando o
alcance da cultura afro-brasileira e fortalecendo a identidade nacional.

CONSIDERACOES FINAIS

As andlises apresentadas ao longo deste artigo evidenciam que o corpo negro feminino,
na performance artistica brasileira contemporanea, se constitui como um arquivo vivo —
um territorio onde memoria, resisténcia e ancestralidade se encontram. As obras e vivéncias
examinadas desde a performance coletiva No(s) que ndo desata, até a obra Arado de Luana
Vitra e as expressoes do coletivo /lu Obd de Min demonstram que o corpo, quando performa,
reinscreve historias antes silenciadas e mobiliza forgas simbdlicas capazes de desestabilizar
estruturas coloniais, raciais e patriarcais.

Essa convergéncia entre experiéncias aponta para uma poética da reexisténcia, na qual
0 corpo ndo € apenas suporte da arte, mas o proprio meio pelo qual se constréi conhecimento,
memoria e identidade. Em didlogo com autoras como Lélia Gonzalez, Djamila Ribeiro, Grada
Kilomba e Leda Maria Martins, compreende-se que a performance ndo apenas representa o
corpo negro, mas o reposiciona no campo do saber, como sujeito epistémico e politico que
narra, denuncia e recria 0 mundo a partir de sua propria perspectiva.

Nesse contexto, o corpo negro feminino se torna documento vivo das violéncias
coloniais, mas também instrumento de cura ¢ continuidade, ativando saberes ancestrais e
promovendo uma estética de decolonizacdo. A performance, enquanto linguagem artistica e
educativa, revela-se um potente dispositivo pedagogico, pois convoca o olhar critico, a escuta
sensivel e o reconhecimento da diversidade como fundamento para uma educagdo antirracista
e emancipadora. Essencial para a luta antirracista e para a reconfiguracdo da memoria cultural
brasileira, desafiando a estrutura de poder que historicamente relegou a mulher negra a
invisibilidade.
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